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हिंदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास 
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सावकथन 


यह जानकर मुझे बहुत प्रसन्‍नता हुई है कि काशी नागरीप्रचारिशी सभा 
ने हिंदी साहित्य के वृहत्‌ इतिहास के प्रकाशन फी धुचितित योजना बनाई है। 
यह इतिहास १७ खंडों' में पफाशित होगा। हिंदी के प्रायः सभी मुरु्य विद्वान 
इस इतिहात के लिखने में सहयोग दे रहे हैं| यह हर्ष की बात है कि इस हहंलला 
का पहला भाग, जो लगभग ८७० पृष्ठों का है छुप गया है। प्रस्तुत योजना 
कितनी गंभीर है, यह इस भाग के पढ़ने से ही पता लग जाता है। निश्चय ही 
इस इतिहास में व्यापक औ्ौर सबोगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रवृत्तियों, आंदोलनों 
तथा प्रमुख कवियों और लेखकों का समावेश होगा और जीवन की सभी दृष्टियों 
से उनपर यथोचित विचार किया जायगा | 

ईिंदी भारतवप के बहुत बड़े भूभाग फी भाषा है! गत एक हजार वर्ष 
से इस भूभाग की श्रनेफ बोलियों में उत्तम साहित्य का निर्माण होता रहा है। इस 
देश के जनजीवन के निर्माण में इस साहित्य का बहुत बढ़ा द्वाथ रहा है। संत 
श्रौर भक्त कवियों के सारगर्भित उपदेशों से यह साहित्य परिपूर्ण है। देश के 
वर्तमान जीवन को सममभने के लिये श्रोर उसके अभीष्ठ लक्ष्य की ओ्रोर अग्रसर 
फरने के लिये यह साहित्य बहुत उपयोगी है। इसलिये, इस साहित्य के उदय 
श्रोर विकास का ऐतिहासिक दश्फोण से विवचन महत्वपूर्ण कार्य है । 

कई प्रदेशों में बिखरा हुआ साहित्य श्रमी बहुत अंशों में श्रप्रफाशित है। 
बहुत सी सामग्री इस्तलेखों के रूप में देश के फोने कोन में बिखरी पड़ी है। नागरी- 
प्रचारिणी सभा ने पिछुले पचास वर्षों से इस सामग्री के अन्वेषण ओर संपादन 
का फास किया है । बिद्दार, राजस्थान, मध्य प्रदेश, और उच्तर प्रदेश की अन्य 
महत्वपूर्ण संस्थाएँ भी इत तरह के लेखों की खोज और संपादन का कार्य करने 
लगी है। विश्वाविद्यालयो के शोधप्रेमी श्रध्येताश्रो ने मी महत्वपूर्ण सामग्री का 
संकलन ओर विवेचन किया दै। इस प्रफार अ्रव हमारे पास नए सिरे से विचार 
आर विश्लेषण के लिये पर्याप्त सामग्री एकत्र हो गई है। अतः यह आवश्यक 
हो गया है कि हिंदी साहित्य के इतिहास का नए हिरे से भ्रवलोकन किया धाए | 

इस बृइ्टव्‌ हिंदी साहित्य के इतिहास में लोफठाहित्य को भी स्थान दिया 
गया है, यह खुशो की भात है । लोकभाषश्रों में अनेक गोतों, बीरग्रायाश्रा, मेंस- 
गाथाओ्रों, तथा लोकोक्तियों श्रादि की मी भरमार दै। विद्वानों का भ्यान इस ओर 
भी गया है। यद्यपि यह सामग्री अभी तक अ्रप्रकाशित ही हे। शलोककथा और 


१. बाद में यह योजना सोलह भागों तक हो सीमित कर दी गई |“«“'्समा०? | 


(१+) 


लोफफथानफों फा साहित्य साधारण जनता के प्ंतरतर की अनुभूतियों का प्रत्यक्ष 
निदर्शन है। श्रपने बृहत्‌ इतिहास की योजना में इस साहित्य को भी स्थान दे कर 
समा ने एफ महत्वपूर्ण कदम उठाया है। 

हिंदी भाषा तथा साहित्य के विस्तृत ओर संपूर्ण इतिहात का प्रकाशन 
एक और दृष्टि से भी आवश्यक तथा वांहुनीय है। हिंदी की सभी प्रद्नत्तियों और 
साहित्यिक कृतियों के श्रावकल शान के बिना इस हिंदी और देश की अन्य प्राई- 
शिक भाषाओं के आपसी संबंध को ठीक ठीक नहीं सम्रक सकते। इंडोशायंन 
बंश की बिंतनी भी श्राधुनिक भारतीय माषाएं हैं, किसी न किसी रूप में और 
फिसी न किसी समय उनकी उत्पत्ति का हिंदी के विफास से घनिष्ट संबंध रहा दे 
और झाज इन सब भाषाओं ओर हिंदी के बीच भो अ्रनेफों पारिवारिक संबंध हें 
उनके यथार्थ निदर्शन के लिये यह्द ग्रत्यंत श्रावश्यक है कि हिंदी के उत्पादन और 
विकाए के बारे में इमारी जानकारी अधिकाधिक हो। साहित्यिक तथा ऐतिहासि$ 
मेलजोल के लिये ही नहीं बल्कि पारध्परिक्‌ सदूभावना तथा आरादान प्रदान बनाए, 
रखने के लिये भी यह जानकारी उपयोगी होगी । 

इन सब भागों के प्रफाशित होने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत 
बढ़े श्रभाव फी पूर्ति करेगा और मैं समभझता हूँ, यह हमारी प्रादेशिक भःपाओं के 
सर्वांगीण अ्रध्ययन में मी सहायक होगा। फाशी नागरीप्रवारिणी सभा के इस 
महत्वपूर्ण प्रयत्न के प्रति मैं श्रपनी हार्दिक शुभ कामना प्रकट फरता हूँ श्रौर इसकी 
सफक्षता चाहता हूँ । 


नई चली 
३, दिसंबर, १६४७ २।४॥ बी प्र ॥ ३ ५ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


नागरीप्रचारिणी सभा के संकित खोज विवरशणों के प्रकाशन के साथ ही 
सन्‌ १९०३ ई० से हिंदी साहित्य के इतिहासलेखन के लिये प्रचुर साभग्री उपलब्ध 
होनी आरंभ हुई और उसका विस्तार होता गया। इस ज्षेत्र में धीरे धीरे अतल 
साभग्री का मांडार उपस्थित हो गया। इन उपल्वब्ध सामग्रियों का उपयोग और 
प्रयोग समथ समय पर विद्वानों ने किया और सभा के भूतपु्व॑ खोजनिरीक्षक 
स्व० मिश्रबंधुओं ने मिश्रयंध विनोद में सन्‌ १९१० ई० तक उपलब्ध गई 
साभग्री का व्यापक €प से उपयोग भी किया | यद्यपि उनके पूर्व भी मार्सो द 
तासी ( सं० १८६४ वि० ), शिवसिषह सेंगर ( सं० १६३४ वि० ), डा० सर खा 
प्रियसन ( सं० १९४६ वि० ), एफ० ई० की (सं० १९७७ ) द्वारा क्रमशः हिंदु- 
स्‍तानी साहित्य का इतिहास, शिवसिंह सरोज, माडन वर्नाबयूलर लिटेरेचर 
आय हिंत॒स्तान, ए हिस्ट्री श्रॉव द हिंदी लिरेरेचर. प्रकाशित हो चुके ये, तो भी 
ये अथ हिंदी साहिव्य के इतिहास नहीं माने जा सकते क्योंकि इनकी सीमा इति- 
शृब्ठसंग्रह की परिधि के बाहर नहीं) निश्चय ही ग्रियसन का मान अधिक 
वेशानिक कालविभाजन के कारण और सिश्रंध विनोद की गरिमा उसके 
कालविभाणन तथा तथ्य संग्रह की दृष्टि से है। 

सभा ने हिंदी साहित्य के इत्हास्लेखन का गंभीर आयोणन हिंदी शब्द- 
सागर फी भूमिफा के रूप में शआ्राचार्य रामचंद्र शुवल द्वारा किया, जिसका 
परिवर्धित संशोधित रूप हिंदी साहित्य का इतिहास के रूप में सभा से सं० 
श्ध्टृ६ में प्रकाशित हुआ | यह इतिहास अपने गुशाधम के कारण अनुपम मान 
का अ्रधिकारी है। यद्यपि अभ्रवतक हिंदी साहित्य के प्रकाशित इतिहासों की 
संख्या शताधिक तक पहुँच चुकी है तो भी श्क्‍्लजी पा इतिहास सर्वाधिक मान्य 
एवं प्रामाणिक है | अ्रपने प्रकाशनकाल से आज तक उसकी स्थिति ज्यों की त्यों 
बनी है। श्वलणी ने भ्रपने इतिहासलेखन में १६६३४ वि० तक खोल में उपलब्ध 
प्रायः सारी सामझ्री का उपयोग किया था | तब से इधर उपलब्ध होनेवाली 
सामग्री का बराबर विस्तार होता गया, हिंदी का भी प्रसार दिन पर दिन व्यपक 
होता गया और स्वतंत्रताप्राप्ति तथा हिंदी के राष्ट्रभाषा होने पर उसकी परिचि 
का और भी विस्तार हुआ । 

संवत्‌ २०१० में अपनी हीरक जयंती के अवसर पर मागरीप्रचारिणी समा ने 
हिंदी शब्दसागर ओर हिंदी विश्ववोश के साथ ही हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिइास 
प्रस्तत घरने कौ भी यांजना बनाई। रुभा के तत्कालीन सभापति धथा इस 


, 


योजना के प्रधान संपादक स्वर्गीय डा० झमरनाथ का की प्रेरणग से इस योजना 
मे मूर्त रूप प्रदण किया । हिंदी साहित्य फी व्यापक पृष्ठभूमि से लेकर उसके 
झ्द्मतन इतिहास तक का क्रमबद' एवं धारावाही वर्णंन उपलब्ध सामग्री के 
झाधघार पर प्रस्तुत करने फे लिये इस योजना का संघटन किया गया। 
मूलत: यह योजना ५ लाख भध्र६ इलार ८ सौं ५४ रुपए २४ पैसे की बमाई 
गई। भूतपर्व॑ राष्ट्रपति देशर्श्न स्व० डा राजेंद्र प्रसाद जी ने इसमें विशेष 
इचि ली और प्रस्तावना लिखना स्वीकार फिया । इस मूल योजना में समय 
समय पर आवश्यकतानुसार परिवर्तन परिवर्धन भी होता रहा है। प्रत्येक विभाग के 
ग्रल्ग इलग मान्य विद्वान इसफे संणटफ एवं लेखक नियुक्त फिए गए 
जिनके सहयोग से बृहत इतिहास फा पहला खंड सं० २०१७ वि० में, छठा 
खंड ६०१४ में, सोल्डयाँ खंड २०१७ में, दूसरा श्रौर तेरहवाँ खंड २०२२ में 
तथा चौथा खंड २०१५ में, प्रफाशित हुए । अरब यह चौदहवाँ खंड प्रफाशि 
हो रहा है| श्राठवाँ श्रौर दसवाँ खंड भी तीत्र गति से मुद्रित हो रहे हैं और शीघ्र 
ही प्रकाशित हो जायेगे | शेष खंडों का कार्य भी श्रागे बढ़ रहा है। उनके लेखन 
और संपादन में विद्वान्‌ मनोयोगपूर्वक लगे हुए हैं। इस योजना पर श्रव तक तीन 
लाख से ऊपर रुपया व्यय हो चुफा है जिसमें से मध्यप्रदेश, राजस्थान, अजमेर, बिहार, 
डशरप्रदेश और केंद्रीय सरकारों ने अब्तक १ लाख ५२ हक्षार रुपए के अनुदान 
दिए हैं। शेष डेढ़ लाख से ऊपर सभा ने इसपर व्यय फिया है और श्रागे व्यय 
करती जा रही है। यदि सरकार ने सहयता न की तो योजना फा आरांगे संचालन 
कठिन होगा : देश के व्यस्त तथा निष्णात लेखकों को यह कार्य सौंपा गया था। 
पर इस योजना फी गरिमा तथा विद्वानों फी श्रति व्यस्तता के कारण इसमें विलंब 
इआ | एफ दशक बीत जाने पर भी बुछ संपादकों और लेखकों ने रचमात्र कार्य 
नहीं किया था | किंतु ऐसी व्यवस्था कर ली गई है कि इसमें अत और अधिक 
बिलंब न हो | संवत्‌ २०१७ तक इसके संयोजक डा० राजबली पाडेय थे श्रौर उसके 
पश्चात सं० २०२० तक डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा रहे । 
इस योजना फो गति देने तथा आथिक बचत को ध्यान में रखकर इस 

ओचना को फिर से सँवारा गया और इसके लिये एक संपादक मंडल गठित किया 
गया खिके प्रधान महामहिस डा० संपूर्णानंद जी थे | अब इसके सदस्य निम्न- 
लिखित हैं : 

श्री रामधारी सिंह दिनकर 

भी डा० नरेंद्र 

भी करुणापति त्रिपाठी 

भी सुधाफर पांडेय--संयोजक 


[३ ) 


इस धौच हमारे संपादक मंडल के तीन श्रेष्ठ विद्वान सदस्यो-- भ्री डा० संपूर्शोर्नद, 
ओ ब० ०० चंद्रहासन और भी पं० शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र'--को काल ने हमसे 


छीन लिया चिसका इसमें हार्दिक शोक है| 
इस योजना का अद्यतन प्रारूप निम्तांकित हैः 
विषय और काल भाग संपादक 
हिंदी साहित्य की ऐतिहासिक पीटिफा प्रथभ डा० राजबली पांडेय 
( प्रकाशित ) 
हिंदी भाषा का विकास द्वितीय डा० धौरेंद्र वर्मा 
(प्रकाशित) 
हिंदी साहित्य का उदय और विकास तृतीय पं० करुशा पति त्रिपाठी 
( १४०० वि० तक ) डा० शिवप्रसाद सिंह 
भक्तिफाल ( निगु ण ) चतुर्थ पं० परशुराम चतुर्वेदी 
१४०००--१७०० वि० ( प्रकाशित ) 
भक्तिकाल ( सयुण ) पंचस डा० दीनदयाल मुसत 
१४००--१७०० वि० डा० देवेंद्रनाथ शर्मा 
रीतिकाल ( रीतिबद्ध ) घष्ठ डा० नगगेंद्र 
१७००--१९०० वि० ( प्रकाशित ) 
रीतिकाल ( रीतिमुक्त ) ससभ डा० भगीरय मिश्र 
हिंदी साहित्य का अभ्युत्थान भ्रष्टम डा० विनयमोहन शर्मा 
( भारतेंदु काल, १६००--४० वि० ) 
हिंदी साहित्य फा परिष्कार नवम पं० कमलापति त्रिपाठी 
( द्विविदी फाल १६५०--७४ वि० ) पं० सुघाकर पंडिय 
दिंदी साहित्य फा उत्कर्ष दशम डा० नरेंद्र, डा० अंचल, 
(काव्य १६९७४--९४ वि०) पं० शिवप्रसाद मिश्र'रुद्र! 
हिंदी साहित्य का उत्कर्ष एकादश डा० खाविन्ञी सिनहा 
( नाटक १९७४--६५ वि०) डा० दशरथ ओभा 
डा० लक्ष्मीनारायण लाब 
हिंदी साहित्य का उत्कर् द्वादश.. डा० कल्यासमल सदा 
( कथा साहित्य १९७४--९५ वि०) भीअसृततलाश नायर 


हिंदी साहित्य का उत्कष 
समाक्षोंचना, निबंध, पंत्रफारिता. त्रयोदश ढा० लक्ष्मीनारायशा सुधांधु 
(१९७४-६४ वि०) (प्रकाशित) 


( ४) 


ईिंदी साहित्य का अद्यतन काल च्वुदश डा० हरघंशलाल शर्मा 
(सं० १६६५ वि० से २०१७) (प्रकाशित). डा० कैलाशचंद्र भाटिया. 
हि में शास्त्र तथा विज्ञान प्चव्श »रामघारी सिह दिनकर! 
डा० गोपाल नारायश शर्मा 
हिंदी का लोक साहित्य षोडश महापंडित राहुल सांकृत्यायन 
( प्रकाशित ) 


संयोजक--श्रीमुधा कर पांडेय 
इतिहासलेखन के लिये जो सामान्य सिर्दधात स्थिर किए शण हैं ये 
निम्नलिखित हैं 
१-- हिंदी साहित्य के विभिन्‍न कालों फा विभाजन युग फी मुख्य 
सामाजिक साहित्यिक प्रद्नत्तियों के आधार पर किया जायगा । 
३--व्यापक सर्वोगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रवृत्तियोँ, श्रांदोलनों तथा प्रमुख 
कवियों और लेखकों का समावेश इतिहास में होगा और जीवन की सभी दृष्टियों 
है उनपर यथोच्ित विचार फ्या जायगा | 
३-..- साहित्य के उठय ऋौर डिफास, उत्कर्ष तथा अ्रपकर्ष का वर्शन और 
विवैचन करते समय ऐतिहासिक दृष्टिफोश का परा ध्यान रखा जायगा श्रर्थात्‌ 
तिथिक्रम; पूर्वापर तथा कार्यकारण संत्रंध, पारिस्परिफ संपक, संघर्ष, समन्वय, 
प्रमावग्रहण, शआरारोप, त्याग, प्रादुर्माव, तिरोमाव, अंतर्भाव। आदि प्रक्रियाओं पर 
पूरा ध्यान दिया ल्लञायगा । 
४--संतुलन और समत्वय-- इसका ध्यान रखना होगा कि साहित्य के सभी 
पक्तों फा समुचित विचार हो सके। ऐसा न हो कि फिसी पक्ष फी उपेक्षा हो 
ज्ञाय और किसी फा ग्रतिरंजन | साथ ही साथ साहित्य के सभी अंगों फा एफ 
दूसरे से संबंध और सामंजस्य किस प्रकार से विकसित श्लौर स्थापित हुश्रा, इसे स्पष्ट 
किया जायगा | उनके पारस्परिक संघर्षों का उल्लेख और प्रतिपादन उसी श्रंश 
झौर सीमा तक फिया जायगा जहाँतक वे साहित्य के विकाप्त में सहायक सिघ 
हुए होंगे । 
५--हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण में मुख्य दृष्टिफोश साहित्य- 
शास्त्रीय होगा । इसके अंतर्गत ही विभिन्‍न साहित्यिक दृष्टियों की समीक्षा और 
समन्वय किया जायगा । विभिन्‍न साहित्यिक इृष्टियों में निम्नलिखित की 
मुस्यता हो गी-- व 
क-- शुद्ध साहित्यिक दृष्टि: ऋहंवार, रीति; रस, ध्वनि, ब्यंघना आदि | 
ख--दाशंनिक । 


ग--सांस्कृतिक । 
घ--समाजशास्त्रीय । 
झू---भानवबादी, श्रादि । 
विभिन्‍न राजनीतिक मतवादों ओर प्रचारात्मक प्रभावों से बचना होगा। 
लीवन में साहित्य के मूल स्थान फा संरक्षण श्रावश्यक होगा | 
छु--साहित्य के विभिन्‍न कालों में उसके विभिन्‍न रूपों में परिवर्तन श्रोर विकास 
के आधारभूत तत्वों का संकलन और समीक्षण किया जायगा। 

ज- विभिन्‍न मतों की समीक्षा फरते समय उपलब्ध प्रमाणों पर सम्यक्‌ 
विचार किया ज्ायगा | सबसे अ्रधिक संतुलित और बहुमान्य घिद्धांत की श्रोर संकेत 
करते हुएं, मी नवीन तथ्यों श्रीर सिद्धांतों का निरूपण संभव होगा | 
झभ--उपयु क्त सामान्य सिद्धांतों फो दृष्टि में रखते हुए. प्रत्येक भाग के 
संपादक श्रपने भाग फी विस्तृत रूपरेखा प्रस्तुत करेंगे | संपादक मंडल इतिद्दास की 
व्यापक स्वरूपता और आंतरिक सामंजस्य बनाए रखने का प्रयास करता रहेगा। 
पद्धति+- 

६--प्रत्येक लेखक और कवि की सभी उपलब्ध कृतियों का पूरा संकलन 
किया क्षायगा और उसके आ्राधार पर ही उनके साहित्यक्षेत्र का निर्वाचन और 
निर्धारण दोगा तथा उनके जौवन श्र कृतियों के विकास में विभिन्‍न अश्रवस्थाओं 
ह विवेचन और निरदेशन किया जायगा । 

७--तथ्यों के श्राधार पर सिद्धात का निर्धारण होगा, केवल कल्पना और 
संमतियों पर दी किसी कवि श्रथवा लेखक का श्रालोचना अथवा समीक्षा नह 
की जायगी | 

८--प्रत्येक निष्कर्ष के लिये प्रमाणु तथा उद्धरण आ्रवश्यक होंगे। 

६-लेखन में वैज्ञानिक पद्धति फा प्रयोग किया जायया; संकलन, 
वर्गीकरण, समाोकरण ( संतुलन ), श्रायमन श्रादि । 

१०--भाषा और शैलो सुब्बोध तथा सुरुचिपूर्ण हागो। 

११--प्रत्येक श्रध्याय के अंत में संदर्भप्र थों का चूची आवश्यक होगी | 

१२---संपादकी के यहाँसे विभिन्न भागी की संपादित पाडुलिपियाँ श्राने 
पर प्रधान संपादक फो अथवा जिन्हे सभा निरिचत करे, उन्हें दिखा दी जाया करें | 
मलीभाँति देख परख लेने पर दी लेखन और संपादन के पुरस्कारों का भुगतान 
किया जाया फरे | एतदर्थ प्रति भाग २७०) रु० तक का व्यय स्वीकार किया बाय | 

१३--सभा का आरंभ हे ही यह विचार रहा ह कि उदूं फोई स्वतंत्र भाषा 
नहीं है, बल्कि हिंदी की ही एक शेली है, अतः इस शेली के साहित्य की यथोचि 
चर्चा भी ब्रज, अवधी, डिंगल की भाँति, इतिहास में अवश्य होनी चाहिए । 


( ६ ) 


१४--बृइत्‌ इतिहास पर लेखकों को प्रति मुद्रित पृष्ठ ६) ८० कौ दर से 
और संपादक को प्रति मुद्रित पृष्ठ १) र० फी दर से पुरस्फार दिय्रा जायया | 

१५--फकिसी भाग के संपादक यदि अपने भाग के किसी अंश के लेखक 
भी हो तो उन्हें अपने लिखें अंश पर केवल लेखम पुरस्कार दिया जाय, संपादन 
धुरस्कार ( उतने अंश का ) एथक्‌ से न दिया लाय | 

१६-बृहत्‌ इतिहास के लेखकों ओर सभा के बीच परस्पर अ्रनुबंध होगा 
चिसमें यह भी उल्लेख रदेगा कि इतिहास फी पुरस्कृत साभग्रीौ पर सभा का 
स्वत्व सदा सवंदा और सर्वत्र के लिये होगा श्रौर उसफा उपयोग आवश्यफता- 
बुसार करने के लिये सभा स्वतंत्र रदेगी । 

यह योजना अत्यंत विशाल है तथा श्रतिव्यस्त बहुतंख्यक निष्णात विद्वानों 
के सहयोग पर श्राघारित है। यह प्रसन्‍नता का विषय है कि इन विद्वानों का तो 
योग सभा को प्रास है ही; अ्न्यान्य विद्वान भी अपने अनुभव का लाभ इमें उठाने 
दे रहे हैं। हम श्रपने भूतपूर्व संयोजफॉ-डा० पाडेय श्र डा० शर्मा-के भी श्रत्यंत 
भ्राभारी हैं जिन्होंने इस योजना को गति प्रदान फी। इसम भारत सरकार तथा 
अ्रन्यान्य सरकारों के भी आ्रभारी हैं जिन्होंने वित्त से हमारी सहायता की । 

इस योजना के साथ ही सभा के संरक्षक स्व० डा० राजेंद्रभससाद और 
उसके भूतपूर्व समापति स्व० डा० श्रमरनाथ का तथा स्व० पं० गोविंदवल्त्म 
पंत की स्मृति जाग उठती है। जीवनफाल में निछ्ठापूर्वक इस योजना को उन्होंने 
चेतना श्रौर गति दी और श्राज उनकी स्मृति प्रेरणा दे रही है। विश्वास है, 
उनके आ्राशीर्वाद से यह योजना शीघ्र ही पूरी हो सकेगी | 

अबतक प्रफाशित इतिहास के ख॑डों को त्रुटियों के बावजूद भी हिंदी जगत्‌ का 
ग्रादर मिला है। मुझे विश्वास है, शआगे के खंडों में श्रौर भी परिष्कार और सुधार 
होगा तथा अपनी उपयोगिता और विशेष गुशधम के फारण वे समाहत इॉगे | 

इस खंड के सपादक श्री डा० इरवंशलालजी शर्मा संस्कृत तथा हिंदी के 
अधिकारी विद्वान्‌ हैं। उनका मैं विशेषरूप से अ्रनुगद्दीत हूँ क्योंकि व्यस्त होते हुए 
भी हिंदी के हित में इस कार्य को उन्होंने गरिमा के साथ पूरा किया । इस खंड के 
लेखकों के प्रति भी सभा अनुगहीत है। श्रत में इस योजना में योगदान करनेवाले 
ज्ञात और अशात अन्य सभी मित्रों एवँहितैषियों के प्रति श्रनुग्रद्दीत हूँ और विश्वास 
करता हूँ, उन सबका सहयोग इसी प्रफार तभा को निरंतर प्रात्न होता रहेगा । 

सुघाकर पांडेय 


जक, 
बूहत्‌ इतिहास उपससिति, तथा 
प्रधान मंत्री 
नागरीप्रधारिशी समा, वाराणसी 


ममसिका 


जि 

हिंदी साहित्य के वृहतत्‌ इतिहास के सोलह मार्गों में प्रकाशन की नागरीं* 
प्रचारिणी समा की योजना अपने क्षेत्र में अद्युत कार्य हैं। हिंदी साहित्य के 
इतिद्ासलेखन के ज्षेत्र में विशिष्ट श्रधिकारी चिद्वानों द्वारा फिया गया यह इाजुष्ठान 
अपना अन्यतम मौलिक गौरव रखता है। यह खंड सन्‌ १६९३८ ते लेकर लगमश 
१६६० तक श्रद्यतन काल से संबद्ध है | इसके संपादक हिंदी के कीर्तिलब्ध विद्वान्‌ 
डा० इरवंशलाल शर्मा हैं और उनके सहायक भी दा» कैलाश'ंद' माद्िया | 
दोनों के संपादकत्व भें यह खंड प्रकाशित हो रहा है। इससे निश्चव ही हम 
सबको प्रसन्नता है। इतिहासलेखन और संपादन के लिये तत्वग्राद्ी दृष्टि एवं 
व्यापक अध्ययन के साथ ही साथ युग का सर्मोत बोध तो आवश्यक दै ही 
उसके साथ हो तटसथ सरस सहिष्णु दृष्टि की भी आवश्यकता होती है। यह 
उचरदायित्व तब॒ और श्रधिक बढ़ जाता है जद समसामयिक इतिदासलेखन 
या संपादन का कार्य करना पड़ता है। निश्चय ही संस्कृत साहित्य के तथा 
प्राचीन साहित्य के विभुत विद्वान्‌ डा० शर्मा ने अपने इस कार्य द्वारा इतिहास- 
सर्जन के इन मूल्यों फी प्रतिष्ठा स्थापित रखी है। देश के जाने भरने विद्वान 
यया डा० नरेंद्र, केंसरीनारायणु शुक्ज्न; इंद्रनाथ मदान, डा७ विजयेंद्र स्नातक 
जैसे सिद्ध लोगों से उन्होंने योगदान लिया है। वहीं युत्रा पीढ़ी के मर्मश विद्वानों 
का भी सहयोग उन्हे प्रात्त हुआ है। इससे इस कृति के सामथ्य की भीइदधि 
हुईं है । 

आधुनिक साहित्य विचारों, वार्दों और चिंतनों का युग है तथा विधा के 
क्षेत्र में भी निरंतर परिवर्तन फा । इसलिये सभी क्धेत्रों में श्रांदोक्षन, प्रस्यांदोलन, 
समांदोलन दीख पड़ रहा है। ऐसी स्थिति में मुल्यांकन सहल कार्य नहीं। 
क्योंकि काल फिसी भी कृति के शुशधघर्म की महिमा का सनातन निकष है और 
सामयिक साहित्य की आलोचना में इस निकष के उपयोग और श्रयोग तथा 
उसके फल दशंन के लिये अवकाश नहीं रहता । ऐसी स्थिति में लेखक और संपादक 
फा उत्तरदायित्व बड़ा यहन हो जाता है। इस उत्तरदायित्व का निर्वाह इस 
खंड के सजेफों ने सफलता के साथ किया है । 


प्रायः जानकारी की जितनी सामप्री इत भाग में आनी चाहिद थी श्रा 
चुकी | ठदूं साहित्य का इतिहास भी, जो हिंदी की एक सर्व मान्य विशिष्ट झंली है, 
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इसमें दिया गया है। इसके लेखक युप्रसिद्ध साहित्यकार राही मासूम रजा हैं| 
इन्होंने बड़े वन्यवस्यित ढंग से और विद्गवत्तापूर्ण ढंग से यह कार्य किया है। 

इन विद्वानों के प्रति ऐसे मानक कार्य के लिये मैं हिंदी जगत्‌ की ओर से 
बधाई प्रस्तुत करता हूँ श्रौर ऐसी आशा करता हूँ कि अपने गुणधर्म के कारण इस 
कृति का सवंत्र संमान होगा | इस खंड के लिये किसी भूमिका की आवश्यकता 
नहीं थी और फम से कम इसके संयोजक फो यह कार्य नहीं करना चाहिए था 
फिंतु इसके संपादक का निर्देश टाल सकना मेरे लिये क्या उनके संपर्फ में गाए फिी 
भौ व्यक्ति के लिये अ्रसंभव है क्योंकि डा० शर्मा जो कुछ भी करते हैं मगवर्ञेरणा 
से। मुझे विश्वात है फि यह कृति हिंदी के समीक्षा क्षेत्र में श्रशेष संमान फी 
अधिकारिणी होगी, श्रपने तत्व और धर्म के फारण । 
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झ्राधुनिक हिंदी साहित्य के इतिहास में १६३७ से लेकर १६५२ तक को 
कालावधि अनेक दृष्टियों से महत्वपूर्ण हैं। इस अ्रवधि में जहाँ एक भोर साम्राजिक, 
राजनीतिक, झाथिक, धार्मिक, सांप्रदायिक तथा सांस्कृतिक छोत्रों में अनेक भ्रांदोलन 
हुए, वहाँ दूसरी ओर रचनात्मक तथा आलोचनात्मक साहित्य के जेोत्र में भी विविध 
विचारधाराशों का झाविर्भाव और विकास हुआ । इस प्रवधि के श्रारंभिक भाग में 
द्वितीय विश्वयुद्ध हुआ जिसके गंभीर परिणाम सामने आए तथा इसी अवधि में भारत- 
वर्ष को स्वतंत्रता प्राप्त हुई और भारतविभाजन के फलस्वरूप उत्पन्न हुई परिस्थितियाँ 
भी सामने श्राई। साहित्य के क्षेत्र पर इन परिस्थितियों का प्रत्यक्ष भ्रथवा श्रप्रत्यक्ष 
रूप में स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है। युद्ध और शांति के समय रचा गया साहित्य 
स्पष्ट रूप से पारस्परिक पार्थक्य लिए हुए होता है । उदाहरण के लिये यदि शांति 
का समय होता है तो बड़े बडे महाकाव्य, नाटक, महान्‌ उपन्यास तथा शास्त्रीय ग्रंथ 
श्रादि लिखे जाते है श्र इसके विपरीत यदि युद्धकाल का वातावरण व्याप्त होता है 
तो साहित्य के संज्ञिप्त रूप लघुकथा, लघुउपन्यास, रिपोर्ताज, एकांकी एवं स्फुट काव्य 
का सृजन होता है । इस कथव का भ्राशय यह नहीं है कि इस कालावधि में महान्‌ 
साहित्यिक ग्रंथ नही लिखे गए। यहाँ पर इसका श्राशय केवल इतना हो है कि इस 
युग में जो साहित्य के संक्षिप्त रूप थे वे ही जनता में प्रिय हो सके झौर उन्हीं को 
लोकिक स्तर पर स्वीकृति मिल सकी । परंपरागत रूप से प्रचलित संक्षिप्त साहित्यिक 
रूपों के साथ साथ इस युग में अनेक नई विधाओों का भी विकास हुआ जिनमें रेंडियो- 
रूपक, रिपोर्ताज, यात्रा संस्मरण, शब्दचित्र तथा ब्यंग्यचित्र आदि हैं । 


प्राधुनलिक हिंदी साहित्य में सन्‌ १९३८ तथा उसके आसपास का काल नवी- 
मता की व्यापकता की दृष्टि से विशेष महत्व रखता है । पंत जो का 'बुर्गात' १६३५ 
में प्रकाशित हुआ भौर यह कति भ्रपनी संज्ञा के ही अनुरूप एक यूग की समाप्ति और 
दूसरे युग के झारंभ का संकेत बन गई। इसी समय हिंदी साहित्य कल्पना और 
झादर्श के घेरे को तोड़कर वैयक्तिकता, यथार्थ भौर प्रगति की प्रशस्त भूमि पर पदार्पल 
करता है। 'प्रगतिशील लेखक संघ' की स्थापता १६३६ में हुई जिसका प्रथम भ्रधिवेशन 
मुंशी प्रेमचंद के सभापतित्व में हुआ । इसी समय अनेक नवीन पत्र और पत्रिकाशों 
का जन्म हुन्ना जिसमें हंस झ्ौर जागरण” का विशेष महत्त्व है। प्रगतिशील और 
( बाद मे ) प्रयोगशीर लेखकों को इन पत्रों से बड़ा बल मिला। हिंदी कविता में 
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व्यक्तिबादी स्वर बच्चन, नरेंद्र शर्मा, भ्रंचल आदि की कविताओं के माध्यम से इसी 
समय प्रस्फुटित होता है कुछ श्रागे चलकर रामविलास शर्मा, केदारनाथ श्रग्रवाल, 
नागार्जुन, सुमन, शील जैसे समर्थ कवियों की कृतियों में प्रगतिवाद का रूप धारण 
करता है और प्रथम 'तारसप्तक' ( १६४३ ) के रूप मे भरजषेय के नेतृत्व में प्रयोगवाद 
की श्रवतारणा करता है। गय के चेत्र मे जेनेंद्र, यशपाल, इलाचंद्र जोशी तथा भन्य 
अनेक समर्थ लेखक इसी समय उभरते हैं । 


राजनीतिक परिस्थितियां 

प्रस्तुत श्रालोच्यकाल राजनीतिक घटनाश्ों की दृष्टि से अत्यंत महत्वपूर्ण है । 
इस युग में कतिपय राष्ट्रीय श्रंतरराष्ट्रीय महत्व की घटनाएँ घटी जिनमें सबसे प्रमुख 
द्वितीय विश्वयुद्ध, भारत की स्वतंत्रता तथा भारत का विभाजन हैं। इसका भारतीय 
साहित्य की गतिविधि पर व्यापक एवं गंभीर प्रभाव पड़ा । 


इन घटनाओं तथा इनके प्रभाव का आकलन एवं विश्लेषण करने के पृर्व बीसवी 
शताब्दी के ग्रारंम की भारतीय राजनीतिक वस्तुस्थिति का संक्षिप्त विवरण अप्रासंगिक 
ने होगा, क्‍योंकि इससे इसके स्वरूप को ठीक ठोक समभने में सहायता मिलेगी । 
बीसवी के आरंभिक वर्षो में ब्रिटिश शासन की भारतीय नीति शासन में भारतीयों 
को भी ( भ्रत्यंत सीमित क्षेत्र में तथा अत्यंत संकुचित रूप में ) संमिलित करने की 
बनी । भारत के नए मंत्री मार्टेग्यु ने जो नवीन नीति को घोषणा की उसपर इसका 
पूरा प्रा प्रभाव था। माटेग्यु ने कहा कि ब्रिटिश साम्राज्य भारत में स्वशासन की 
व्यवस्था विकसित करना चाहता हैं। १६०६ में चैम्सफोर्ड बिल' के नाम से इस नई 
नीति को वैधानिक रूप मिला । इसके अनुसार भ्रंग्रेजों के साथ भारतीयों को भी कुछ 
अंत्रिदय दिए गए, ग्रवर्नर को “िटों' का अधिकार दिया गया। यह नई नीति 
वस्तुत. एक प्रकार की छलप्रबंचता थी । व्यवस्था इस प्रकार थी कि भारतीय 
मंत्री अंग्रेजेके अधीन और उन्हीं पर निर्भर थे। पद्ञाभि सीतारमया कांग्रेस 
का इतिहास में लिखते हैं : 'चेम्सफोईड बिल ने लोगों के दिलों को झ्राधात पहुँचाया । 
दिविध शासन प्रणाली, कौसिल में नामजद सदस्यों का रहना, राज्यपरिषद्‌, 
सार्टिफिशन श्रौर विटो का अधिकार, आइडिनेंस बनाने की सत्ता और ऐसी 
तमाम पीछे हृटानेबाली बाते उस बिल में थी।' इसी के साथ साथ ऐसा बिल भी 
बनाया गया जिसके अनुसार कोई भी राजद्रोह के अभियोग में दंडित किया जा सकता 
था । 'मांटफोर्ड बिल! और 'रौलट बिल' दोनों ही सरकार के हथकंडे थे। प्रथम के 
साध्यम से वह साधारुण भारतीय जनता को अपना समर्थक बनाना चाहती थी और 
दूसरे के द्वारा राष्ट्रीय आदोलन में भाग लेनेवाले तत्वों के दमन का यूत्र उसने अपने 
हाथ में पकड़ रखा था। देश इस दोहरी चालाकी को समझ गया और गांधीजी के 
नेतृत्व मे जनता ने “रौलट बिल का विरोध किया । सरकार इस स्थात को समझ 
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गई भौर उसने दूसरा हथकंडा अपनाया। १९४२२ में बाइस राय “रीडिय' ने नरेश 
संरक्षण बिल पारित किया जिसे असेंक्‍्ली ने ठुकरा दिया था। पंग्रेजों ने यह प्रचार 
करना आरंभ किया कि भारत के लिये सामंती रियासतों का शासनप्रबंध ही उचित 
है। भ्रंग्रेज लेखक फ्रेडरिक लुधाई ने पूरे ब्रिटिश भारत को देशी राज्यों में बाँट देने का 
प्रस्ताव रखा । यह सब राष्ट्रीय भांदोलन को असफल बनाने के लिये किया जा रहा 
था। इसी के परिणामस्वरूप १६१८ में 'लिचरल फेडरेशन' की स्थापना हुई जिसके 
सदस्य ज़िटिश शासन में पोषित तथाकथित लिबरल नेता थे। ये नेता उच्च मध्यम 
श्रेणी के थे और ब्रिटिश सत्ता के समर्थक थे। इन नेताप्रों ने राष्ट्रीय भादोलन से 
जनता का ध्यान हटाने के लिये तथा उसकी शक्ति को क्षीण्व करने के लिये औौपनिवेशिक 
राज्य की माँग की । इन्होंने संघ राज्य का समर्थन गोलमेज परिषद्‌ में किया । यह 
दल सरकार और कांग्रेस के बीच मध्यस्थ का काम करने लगा श्ौर दोनों के बीच 
समभौत्ता कराने में इसने भ्रपनी दिलबस्पी दिखाई। इस दल को जनता का समर्थन 
न प्राप्त हो सका और राष्ट्रीय श्रांदोलन श्रपनी गति से श्ागे बढ़ता रहा । १९१६ में 
हिंदू मुस्लिम समभौता हुआ था श्ौर राष्ट्रीय आदोलन की शक्ति के कुछ और संघटित 
होने का आभास सा प्रतीत हुआ । इस प्रकार १६१७ से कांग्रेस जनता की प्रतिनिधि 
संस्था के रूप में श्रौर भी दृढ़ हुई। १६१६ में दूसरा ग्रादोलन समग्र भारतीय जनता 
का आंदोलन बन गया और इसका नेतृत्व गाधीजी ने किया। इसके पहले यह श्रांदोलन 
बंगभंग समस्या पर केंद्रित था। श्रब श्रांदोलन का रूप व्यापक हुआ । श्रव गांधीजी 
ने सत्याग्रह पद्धति पर युद्ध छेड़ा। जनता ने अपने राष्ट्रीय आवेश मे हिसा का भी 
रास्ता अपनाया जिसके फलस्वरूप सरकार ने पंजाब का हत्याकांड करवाया । १६९२१ 
में इसी संदर्भ में काग्रेस ने गांधीजी के ही नेतृत्व में अ्रसहयोग श्रांदोलन झ्रारंभ किया । 
इस श्राद लन में नारियों तथा मजदूरों ने भी सक्रिय भाग लिया । कितु चौराचौरी का 
हृत्याकाड देखकर गाघीजी को बड़ा ज्ञोभ हुआ शोर उन्होने भांदं!लन स्थगित कर 
दिया । सरकार को सांप्रदायिकता को आग भड़काने का भ्रवसर मिल गया क्योकि 
आंदोलन स्थगित होने से राष्ट्रीय एकता बिखर गई | सरकार ने मुस्लिम लीगी नेताप्रों 
को भड़काया कि यह श्रादंलन मुसलमानों के हित के लिये नहीं है वरत्‌ हिंदुओं के 
हित के लिये है। फलत' मुस्लिम लीग राष्ट्रीय श्रादोलन से सर्देव के लिये अ्रलग हो 
गई। कांग्रेस संघटन भी तीन दलों मे बेंट गया। गांधीजी असहयोग आंदोलन के 
समर्थक थे। मोतीलाल नेहरू झर चितरंजन दास के नेतृत्व में स्वराज्य पार्टी बनी 
जो 'बैधानिक व्यवधात' की नीति पर चलना चाहती थी । मालवीयजी और लाजपत 
राय ने 'नेशनलिस्ट पार्टी' संघटित को, जिसके प्रास कोई निश्चित कार्यक्रम न होते हुए 
भी उसकी अपनी स्वतंत्र सत्ता थी। इस बिखराव का फल यह हुआ कि १६३० तक 
केवल कौंसिलों में व्यववान डालने की नीति की सक्रियता के श्रतिरिक्त कोई व्यापक 
श्रांदोलन ने हो सका । १६३० से 'सविनय झवज्ञा श्रांदोलन' गांधीजी ने लाहौर में 
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रावी के तट पर जवाहरलाल नेहरूजी की अध्यक्षता में प्रारंभ किया जिसमें पूर्ण 
स्वराज्य को पहली बार लक्ष्य माना भया । यह आंदोलन १६३४ के भध्य तक चलता 
रहा। सरकार ने दमनचक्र की गति तेज कर दी और कांग्रेस को भ्रवधानिक घोषित 
कर दिया । जनता को बहलाने भौर बहकाने के लिये लंदन में तीन बार गोलमेज 
कांफ्रेल' भी मई जिसमें नए विधान की बात उठाई गई और पाखंड सा रचा गया । 
सरकार ने भ्रछृतों को विशेष प्रतिनिधित्व देकर उनको हिंदू जाति से पृथक्‌ कर दिया 
जिसके फलस्वरूप गांधीजी को एक बार फिर झ्ांदोलन वापस लेना पड़ा और उन्होंने 
हरिजनों पर अपना ध्यान केंद्रित किया। १६३४ मे प्रांतों को स्वायत्त शासन दिया 
गया और विभिन्न राजनीतिक संस्थाएँ चुनाव की तैयारी में लग गईं। इस तैयारी में 
समाजवादी प्रभाव बड़े उभरे हुए रूप में सामने श्राया । १६३६ मे लखनऊ में कांग्रेस 
का जो अधिवेशन हुआ उसमे समाजवादी धारणा को बाजी मिली। इस अधिवेशन 
की अध्यक्षता पं० जवाहरलाल नेहरू ने की थी। थे अभी पअ्रभो योरोप से लौटे थे श्ौर 
उनके हृदय तथा मस्तिष्क समाजवादी विचारों से पूरी तरह प्रभावित और प्रेरित 
थे। उन्होंने यह विचार श्रत्ेक श्रवसरों पर व्यक्त किया। उन्होने कहा--चाहे 
समाजवादी सरकार को स्थापना सुदूर भविष्य को ही रात क्‍यों न हो भर हममे से 
बहुत लोग उसे श्रपने जीवन में भले ही न देख पार्वे, लेकिन समाजवाद वर्तमान में 
वह प्रकाश हैं जो हमारे पथ को झ्रालोकित करता है' ।' यह समाजवादी प्रभाव ही 
था कि काग्रेस का अधिवेशन सन्‌ १६३७ में प्रथम बार फैजपुर गाँव में हुआ जहाँ से 
नेहरूजी ने समाजवादी संमेलन को यह संदेश भेजा : 'जंसा कि आप लोगों को मालूम 
है कि मुर्के हर समस्या के प्रति समाजवादी दृष्टिकोश में बड़ी भारी दिलचस्पी है। इस 
पदढति के पीछे जो सिद्धांत है, उसे हमे समझना चाहिए। इससे हमारी दिमागी 
उलभन दूर होती है और हमारे काम की कुछ उपयोगिता हो जाती है । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, सन्‌ १६३७ में कांग्रेस का भ्रधिवेशन प्रथम 
बार फैजपुर गाँव में हुआ । इसकी भ्रध्यक्षता पं० जवाहरलाल नेहरू ने की । इस बर्ष 
कांग्रेस की स्वर्णजयंती भी मनाई गई थी। यह अधिवेशन इस दृष्टि से पहला कहा 
जा सकता है कि किसी बड़े नगर मे न होकर यह एक छोटे से ग्राम में हुआ । इस 
काग्रेस अधिवेशन ने १ अप्रैल १६३७ को ब्रिटिश सरकार के नए ऐक्ट के विदद्ध 
हड़ताल का प्रस्ताव पास किया। १६३८ मे बाबू सुभाषचंद्र बोस को भ्रष्यक्षता मे 
कांग्रेस का ५१वाँ अधिवेशन हुआ । यह अ्रधिवेशन गुजरात के एक गाँव हरिपुरा में 
हुआ था ! स्वरूपरानी नेहरू, जगदीशचंद्र बोस, शरदुचंद्र चटर्जी तथा जयशंकर प्रसाद 
जैसे महान्‌ व्यक्तियों की मृत्यु पर शोक्रप्रस्ताव पास किया गया। इस समय अंग्रेजी 


१. एडीन संब्स इन इंडिया, ए० ४१। 
२. कांग्रेस का इतिहास, डॉ० प० सीतारमेया, भाग २, ४० १६। 


७ पृष्ठभूसि और परिस्थितियाँ 'प्‌ृ खंड ११] 


सरकार की शोर से भारतवर्ष पर नया संघशासन विधान लागू किया जानेवाला था । 
इसी कांग्रेस अधिवेशन में सुभाषचंद्र बोस ने अ्रध्यक्षपद से बोलते हुए कहा था: 
'राष्ट्रीय पुननिर्माण के विषय में हमारी प्रमुख समस्या होगी देश की गरीबी दूर 
करना । इसके लिये यह आवश्यक होगा कि वर्तमान भूमिव्यवस्था में बुनियादी रहोबदल 
की जाय । निस्‍्संदेह जमींदरीप्रथा का नाश करना भी इसमें शामिल हो | किसानों के 
सारे कर्ज बेबाक कर देने होंगे भ्रौर देहाती भादइयों के लिये सस्ते दर पर कर्ज पाने 
की व्यवस्था करनी होगी। वैज्ञानिक तरीकों से खेती करना होगा जिसमें भूमि की 
पैदावार बढ़े ।” अपने इत कृषकसुधार संबंधी मंतव्यों की पति के लिये सुभाष बाबू ने 
किसानसभा की झावश्यकता पर बल दिया । १६३६ में काग्रेस का ५२वाँ भ्रधिवेशन 
हुआ । यह अधिवेशन त्रिपुरी में हुआ था। इस अविवेशन में सुभाष बाबू ने यह 
घोपणा की कि अब स्वराज्य का प्रश्न दृढ़तापूर्वक उठाने का समय झा गया है श्रौर 
भ्रल्टीमेटम के रूप में हमें भ्रपनी समस्याएं श्रंग्रेजी सरकार के सामने रख देनी चाहिए । 
१६९४० में मौलाना श्रवुलकलाम झ्ाजाद के सभापतित्व में रामगढ़ में कांग्रेस का 
घरेवाँ ग्रधिवेशन हुआ । इस श्रधिवेशन में सभापति ने मुसलमानों के संदर्भ में राष्ट्रीयता 
के प्रश्न पर विचार किया। उन्होने विभिन्न धर्मावलंबियों के देश के रूप में हिंदुस्तान 
का उल्लेख किया और सबको एकता के सूत्र में प्राबद्ध होने का भाद्वान किया । 

फैजपुर काग्रेस अधिवेशन से समाजवादी विचारधारा को जो प्रोत्साहन प्राप्त 
हुआ उसने जनता को एक नया उत्साह दिया श्रौर नया रास्ता दिखाया । किसानों 
और श्रमिकों में यह प्रभाव विशेषरूप से उभरा और उन्होंने संघटित होकर श्रपने 
सामूहिक हितों की रक्षा के लिये भ्रनेक श्रांदोलन किए। सीतारमंया लिखते हैं : जहाँ 
एक ओर जीवनभर रक्त की होली खेलनेवाले अ्रहिसा की तरफ शभ्राकर्षित हो रहे थे 
या कम से कम हिंसा से मुँह मोड़ते जा रहे थे, वहाँ दूसरी झोर अ्रसंख्य किसान सैकड़ों 
भील चलकर गाँवों से श्राते थे और अपने संघटन भ्रलग कायम करते थे । ये नए 
संघटन कम या प्रधिक मात्रा में कांग्रेस के विरुद्ध होते थे इसके लिये उन्हें एक उद्देश्य, 
एक 'मंडा और एक नेता मिल गया । किसानों की हिमायत कोई नई बात न थी, 
लेकिन अबतक ऐसा कांग्रेस ही करती झाई थी। इस बार उन्होने लाल रंग का 
सोवियत 'भंडा अपनाया जिसमें हँसिया भौर हथौड़ा के चिह्न भ्रंकित थे । किसानों और 
कम्युनिस्टों में यहु फंडा भ्रधिकाधिक चल पड़ा ।'''“““किसानों के नेताशों ने देहातों में 
दूर दुर तक दौरे किए ।*““”“इस प्रकार इस दल की शक्ति भौर संघटन मे वृद्धि हुई 
और वह कांग्रेस के मुकाबले पर डट गया' ।' किसानों की ही भाँति श्रमिकों के भी 
भन में एक स्वतंत्र समाजवादी भारत का स्वप्न पल रहा था। श्री ए० भार० देसाई 
लिखते हैं : 'जब तत्कालीन भारतीय समाज के दूसरे वर्ग भारत को स्वतंत्र करने की 
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कामना कर रहे थे, भारतीय श्रमिक स्वतंत्र समाजवादी भारत का स्वप्न देख रहे थे ।”' 
किसानों और श्रमिकों के आंदोलन में तब श्रौर तेजी भ्राई जब १६३७ के चुनावों 
के अनंतर बने कांग्रेसी मंत्रिमंडलो मे उत्की समस्याझ्ोों पर विशेष ध्यान नही दिया 
गया, यद्यपि कांग्रेस ने उन्हें इस प्रकार के आश्वासन दिए थे श्रौर इन्ही की सहायता 
से वह विजयिनी हुई थी। 'भखिल भारतीय ट्रेड यूनियन कांग्रेस' की स्थापना 
इस दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण घटना है जिसमे अखिल भारतीय स्तर पर श्रमजीवी वर्ग 
साम्राण्यवादी श्रौर पूजीवादी सत्ता से लोहा लेने के लिये खुले मंदान में भ्राया। १६३८ 
के भ्रासपास भौर उसके बाद अनेक श्रमिकसंस्थाएँ स्थापित हुईं, अमिकों की सभाएँ 
हुई भौर अनेक ऐतिहासिक हडतालें हुई। इसी प्रकार किसानों का असंतोष विभिन्न 
संस्थाह्रों झौर प्रभियानो, 'किसानमार्च' श्ादि के माध्यम से व्यक्त हुआ। इसी के 
साथ दूसरी शोर बुर्जुवा वर्ग की भी विभिन्न संस्थाएँ बनी जो काग्रेस की समर्थक 
थी और अपने हितों के संरक्षण की दृष्टि से राष्ट्रीय श्रांदोलन को भ्रागे बढाने में मुख्यत. 
श्राथिक सहयोग देती थी! श्रमिकों और किसानों की इस चेतना को प्रगतिवादी 
साहित्य में बड़ी सशक्त वाणी मिली है। नरेंद्र शर्मा, अंचल, सुमन, नागार्जुन, 
केदारनाथ अग्रवाल, निराला आदि कवियों ने अपनी अनेक कविताशो से इस समाजवादी 
चेतना को अभिव्यक्ति दी है । 


सन्‌ १६३६ में द्वितीय महायुद्ध छिड़ गया जिसे जर्मनी ने शुरू किया। जर्मनी, 
इटली तथा जापान एक पक्त में तथा ब्रिटेन, फ्रांस, भ्रमरीका और रूस दूसरे पक्त में 
हुए। इस यूद्ध से प्रत्यक्षतः भारत का कोई सबंध नही था परंतु ब्रिटिश साम्राज्य के 
अधीन होने के कारण भारतवर्ष को भी इसमे अनिच्छा से भाग लेना पड़ा । इस 
समय तक हमारे देश की राष्ट्रीय और सामाजिक चेतना जाग्रत हो चुकी थी, इसनिये 
इस विश्वयुद्ध मे भारत के भाग लेने का तीज विरोध किया गया । भारतीय राष्ट्रीय 
कांग्रेस ने लड़ाई मे भाग लेने के पूर्व सारी परिस्थितियों तथा अंग्रेजों के पत्ता के स्पष्टी- 
करणा की माँग की । इसके साथ ही साथ भारतीय नेताग्रों ने यह भी स्पष्ट माँग रखी 
कि भारतवर्ष की राष्ट्रीय स्वतंत्रता के विषय में श्रंग्रेजो सरकार निश्चित घोषणा करे । 
अंग्रजी सरकार ने इनमे से किसी भी माँग को मानना पूर्णतः श्रस्वीकार कर दिया । 
फलत' देश में प्रांतीय कांग्रेसी सरकारों ने अ्रसहयोग करते हुए श्रपने श्रपने मंत्रिमंडलों 
के त्यागपत्र प्रस्तुत कर दिए। ब्रिटिश सरकार की ओर से वाइसराय ने समस्त 
प्रधिकार अपने हाथ मे लेकर भारत को भी युद्ध में भाग लेने के लिये बाध्य कर दिया । 
इस लड़ाई में जहाँ एक झोर श्रनेक राष्ट्रीय तथा श्रंतरराष्ट्रीय समस्याएँ उलभी हुई थीं 
वहां दूसरी झोर सिद्धांत का प्रश्न भी संलग्न था। अंग्रेजी पक्ष की शोर से ही युद्ध 
में भाग लेने का आशय प्रत्यक्षत. साम्राज्यवाद का पोषण करना था। इसके अतिरिक्त 


१. ३ सोशियोलाजिकल बैकग्राउंड ग्राफ इडियम नेशनलिज्म, पू० र८३े । 
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इस समय कांग्रेस के कर्णधार तथा देश के महान॒ंवम नेता महात्मा गांधी अपनो 
अधहिसावादी नीति के कारण इस युद्ध में सक्रिय रूप में भाग छेने के विरुद्ध थे। 
भारतवर्थ में जो अन्य राजनीतिक दल थे वे भी अपनी अपनी पृथक नीति के कारण 
इस युद्ध में भाग लेने के पक्ष अथवा विपक्ष में थे। विश्वयुद्ध संबंधी ये दृष्टिकोण भारत 
में प्रचलित समकालीन राजनीतिक विचारधाराओं और चेतना के द्योतक थे । 

सन्‌ १९३९ में द्ितीय विश्वयुद्ध आरंभ हो गया। कांग्रेस तथा अन्य राजनीतिक 
दलों ने अपनी अपनी पूर्वधीषित नीति के अनुसार ब्रिटेन के पक्ष और विपक्ष में अपना 
समर्थन और विरोध प्रकट किया । युद्ध के बीच जापान ने भारत के कुछ भागों पर 
आक्रमण किया और उन्हें बसबारी हारा नष्ट करने का प्रयत्न किया। काग्रेंस महा- 
समिति ने अपनी राष्ट्रीय स्वतंत्रता की माँग और भी दृढ़तापूर्वक दोहराई। इसके 
पूर्व भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस पूर्ण स्वराज्य की प्राप्ति को अपना ध्येय बता चुकी थी । 
१९३७ में अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी ने कांग्रेस के सदस्यों को मंत्रीपद ग्रहण 
करने को अनुमति केवल इस शर्त पर प्रदान की थी कि वे स्वच्छंद होगे एवं उनपर 
गवर्नर का सामान्य नीतियों में अंकुश न रहेगा । इसी के अनुसार कुल ११ प्रदेशों में 
से ७ में कांग्रेस मंत्रिमंडल बने । इसके कुछ समय पद्चात्‌ अनेक स्थितियाँ ऐसी उत्पन्न 
हुई कि ये मंत्रिमंडल भंग हुए तथा पुनः: नियोजित हुए। परंतु १९४० तक स्थिति 
इतनी विषभ हो गई कि इस मंत्रिमंडलों का अस्तित्व ही खतरे में पड़ गया । जब 
भारतको अभमिल्छा से ही विश्वमहायुद्ध में झोंक दिया गया और कांग्रेस की युद्धनीति 
तथा उद्देष्य संबंधी स्पष्टीकरण की माँग का कोई उत्तर अंग्रेजी सरकार मे न दिया 
तब राष्ट्रीय आंदोलन और भी अधिक तीज रूप में उभरा । फलत: अंग्रेजी सरकार ने 
सदेव की भांति दमन की नीति पुनः: अपनाई। कांग्रेस के सदस्यगण सहल्नों को 
संख्या मे गिरफ्तार करके जेल भेज दिए गए। इन गिरफ्तार हुए व्यक्तियों में प्रादेशिक 
व्यवस्थापिकाओं के सदस्य, केंद्रीय व्यवस्थायिका संस्थाओं के सदस्य, अनेक मंत्रिमंडलों, 
अखिल भारतीय कांग्रेस समिति तथा काग्रेस कार्यकारिणी के भी सदस्य थे। चूंकि 
इस स्थिति में भी मुस्लिमलीग सरकार का समर्थन कर रही थी इसलिये सरकार ने 
उसे अपना संरक्षण और प्रोत्साहन दिया । 

यह युद्ध फासिज्य और नाजीवाद के विरुद्ध था अतएव भारतीय जनता में 
इसकी व्यापक प्रतिक्रिया हुई। साहित्यकारों ने भी इस दिशा में जनता का साथ 
दिया और जागरण का शंख फूँका | ब्रिटिश सरकार ने यद्यपि भारतीय नेताओं से 
परामर्दा लिए बिना ही भारत की ओर से युद्ध की घोषणा कर दी थी और इसी भाषार 
पर कांग्रेसी मंत्रिमंडलों ने त्यागपत्र भो दे दिए थे कितु जनता अपनी समाजवादी मनो- 
दृष्टि के कारण और जननेता गाधीजी अंतरराष्ट्रीय नेतिकता की दृष्टि से सरकार को 
सहयोग देने के समर्थक थे । जनता राष्ट्रीय स्‍तर पर अब भी सरकार के विरुद्ध थी 
कितु फासिज्म के विर्द्ध अंतरराष्ट्रीय स्तर पर उसकी सहानुभूति मित्रराष्ट्रों के साथ 
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थ्ी। इस महायुद्ध में मित्रराष्ट्रीं की सेना ने अप्रतिम शौर्य दिखामा, विशेषकर 
झूस की लालसेना का साहस अपूर्व था। भारतीय जनता रूस की विजय चाहती 
थी। उसके हृदय में छाऊूसेना के प्रति अगाध सहानुभुति और आदर था। इस समय 
अनेक कविताएं लालसेना की प्रशस्ति के रूप में लिखी गई। इस युद्ध के दोरान 
हिंदी में बड़ा सशक्त साहित्य रचा गया जिसमें फासिज्य और नाजीवाद के श्रति धुणा 
और गहरा विक्षोभ व्यक्त हुआ और रूसी एवं भारतीय संनिको के शौर्य शौर साहस के 
गीत गाए गए । 

यह पहले कहा जा च॒का है कि मुस्लिम लीग के हुकूमतपरस्त होते के कारण 
उसे ब्रिटिश शासन का प्रश्नम प्राप्त था। अंग्रेजों ने उसे अपनी कूटनीति का माध्यम 
बनाया और भारतीय राष्ट्रीयता की शक्ति को क्षीण करने के लिये उसे भेद डालने 
के लिये उकसाया। फलत: मुस्लिम लीग प्रतिदिन नई माँगें सामने रखने छगी और 
सांप्रदायिकता का विषाक्त वातावरण उसके माध्यम से बनाया जाने रूगा। यद्यपि उस 
समय इस माँग की विभीषिका किसी ने नहीं समझी, फिर भी आगे चलकर इसी ने 
देश का विभाजन कराया और फलस्वरूप भीषण नरमेध हुए । 

मार्च १९४२ में सर स्टेफई क्रिप्स समझौते के प्रस्ताव लेकर भारत आए | 
वे ब्रिटेन के समाजवादी नेता थे और इस कारण उनका प्रभाव पड़ सकता था, 
कितु उनके प्रस्तावों में बड़ी अस्पष्टताएँ और उलझने थी । उन्तके प्रस्ताव अमान्य ही 
रहे और वे अपने अभियान में असफल होकर वापस चले गए । भारतीय जनता मे 
साम्राज्यवाद के विरुद्ध आक्रोश और असंतोष गहरा होता जा रहा था और यह छोटे- 
छोटे दिखावटी प्रस्तावों पर रीक्नेवाली न थी। नेता भी समझक्षौतों का छलावा देख 
चुके थे । अतएवं अगस्त १९४२ में भारतीय स्वाधीनता की सर्वप्रथम घोषणा के रूप में 
८ अगस्त को कांग्रेस ने अहिसा और सविनय अवज्ञा की नीति के अनुरूप “भारत छोडो' 
का नारा लगाया। अखिल भारतीय काग्रेस कमेटी ने स्पष्ट रूप से भारत से ब्रिटिश 
सत्ता हटाने की माँग की क्योंकि उसका विचार था कि भारतीय स्वाधीनता से ही 
एशिया की मुक्ति होगी । स्वतंत्र राष्ट्रीं का विश्वसंघ स्थापित करने की आवाज भी 
इसी समय लगाई गई। स्वाधीरता के लिये अहिसात्मक युद्ध के सूत्रधार 
महात्मा गांधी बने । 

गांधीजी ने ८ अगस्त सन्‌ १९४२ को अर्धरात्रि के समय संदेश देतें हुए कहा : 
“मेरे जीवन की यह अंतिम लड़ाई है। इस निधयय को किसी भी हालत में, में बदरू 
नही सकता | इस आदोलन से फोई अपने को अलग नहीं रव सकता । रचनात्मक 
कार्य करनेवाले सभी स्वतंत्रता संग्राम में पूरा पूरा हिस्सा लेंगे। कछ से सब हिंदुस्तामी 
अपने को आजाद समझें और उसी तरह से व्यवहार करें। या तो हिंदुस्तान को हम 
आजाद करके रहेंगे या शहीद होकर मरेंगे ।” गांधीजी ने स्पष्ट शब्दों में विदेशी 
शासकों से भारत छोड़ देने को कहा । इस संमेलन में कहा गया कि “आज़ के खतरे 
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को देखते हुए भारत को स्वतंत्र कर देने की आवश्यकता है । भविष्य के लिये किसी 
भी प्रकार की प्रतिज्ञाओं और गारंटियों से वर्तमान परिस्थिति में सधार नहीं हो सकता 
और न उसका मुकाबला किया जा सकता है। इसी लिये अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी 
पूरे आग्रह के साथ भारत से ब्रिटिश सत्ता को हटा लेने की माँग को दुहराती है।”' 
इस घोषणा के पश्चात ही दूसरे दिन से गिरफ्तारियों और दमन का आरंभ हो गया | 
यह समाचार आँधी को तरह सारे देश में फेल गया। पुलिस की गोलियों से अनेक राष्ट्र- 
भक्त शहीद हुए । बिहार में भी क्रांति की आग इस समय विशेष झूप से भड़की । उत्तर 
प्रदेश के अनेक जिलों में भयंकर अराजकता को स्थिति आ गई। बंग्राल में भी अनेक 
अभिश्ञापयुक्त दृद्य सामने आए । सध्यप्रदेदा में क्र दमननीति अपनाई गई। गुजरात 
में अनेक स्थलों पर हिसात्मक कार्य हुए । जमहोदपुर में तीन हजार भजदूरों ने राष्ट्रीय 
सरकार की माँग करके हड़ताल कर दी । आंदोलन बढ़ने पर बंबई, पूना, अहमदनगर, 
कानपुर, दिल्‍ली आदि अनेक नगरों में उसका दमन करने के लिये अनेक अमानुषिक 
कृत्य हुए । इसी समय गुरिल्ला युद्ध का भी श्रीगणेश हुआ | कुछ मिलाकर यह अनुमान 
किया जाता है कि अगस्त १९४२ की इस महान्‌ क्राति मे लगभग दो लाख आदमियों 
को दंड दिया गया । अनेक राष्ट्रभक्तो को दीस तीस साल तक की सजा दी गई और 
कुछ को फाँसी की सजा मिलो। कांग्रेस के आँकड़ों के अनुसार इस आदोलन में दस 
हजार से अधिक व्यक्ति शहीद हुए । अगस्त १९४२ की यह क्रांति भारतीय स्वतंत्रता- 
आदोलन की बहुत महत्वपूर्ण घटना थी। डा० ईइ्वरीप्रधाद लिखते है : “अगस्त 
की यह क्रांति आधुनिक भारत के इतिहास में एक नवीन युग आरंभ करती हैं। यह 
अत्याचार और शोषण के विरुद्ध एक जनक्रांति थी और इसकी तुलना फ्रांस के 
इतिहास में बसी के पतन अथवा रूस की अक्टूबर क्रांति से की जा सकती है ।'* 
इस आदोलन के सभय गापीजी पूृना जेल में थे और उन्होंने वहाँ इस दमनचक्र के 
विरोध में अनशन किया। गांधीजी मुक्त कर दिए गए। १९४२३ में लछार्ड लिनलिथिगों 
के स्थान पर ार्ड वावेल' नियुक्त किए गए। शिमला के संमेलन मे सरकार और 
कांग्रेस के बीच समझौते का प्रयास किया गया, कितु वह सफल न हुआ । 

१९४३ का वर्ष भारतीय इतिहास में विभीषिका का दृश्य प्रस्तुत करता है । 
इसी वर्ष बंगाल में इतिहासप्रसिद्ध भयंकर अकारू पड़ा । यह अकाल देवी कम और 
मानवप्रसूत अधिक था। बंगाल में चावक की कमी नहीं थी कितु उसका भाव १०० 
रु० प्रति मन तक पहुँच गया था और सामान्य जनता के लिये उसे क्रम करना किसी 
भी प्रकार संभव नही था। संपूर्ण महायुद्ध में भी जितने व्यक्ति नही मरे, उतने इस 
भीषण अकाल की भेंट चढ़ गए। लाखों की संख्या में मनुष्य इस अकाल में मर गए । 


१. कांग्रेस का इतिहास', डा० पद्टामि सीतारमैया, भाग २, ध_ु० ४०० । 
२. साढन हिस्दी आव इंडिया, पृ० ४७०८-५९ | 
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यह अकाल बंगाल में तो अपनी विभीषिका दिखा ही रहा था, सुदूर ट्रावनकोर और 
मलाबार के गाँव भी उसकी रूपेट में आ गए थे। अकाल के बाद जंसा कि स्वाभाविक 
है, भीषण महामारियाँ फैलीं मौर हजारों मानव उनके शिकार हुए । साहित्य में हल 
विभीषिकाओं के रोमांचक, यथार्थ और करुणचित्र प्रस्तुत किए गए। निराला, 
बच्चन, सुमन, रागेय राघव, रामविलास हर्मा आदि ने अपनी कविताओं में इसका 
चित्रण किया । अनेक कहानियाँ और उपन्यास इसे वस्तुविषय बना कर लिखें गए । 
महादेवी वर्मा ने बंगदर्शन। नामक एक संकलन में अकाल से संबंधित हिंदी की 
कविताओं का संग्रह किया । भूमिका से उन्होंने लिखा है: “बंगाल का पुनः निर्माण 
प्रत्येक व्यक्ति का सहयोग चाहता है, परंतु कलाकार ठथा लेखकों के निकट तो यह 
उनके आत्मनिर्माण की परीक्षा है। इस दुभिक्ष की ज्वाला का स्पर्श करके हमारे 
कलाकारों की तुली यदि स्वर्ण न बन सकी, तो उसे राख हो जाना पड़ेगा ।”' पत्र 
पत्रिकाओं ने भी अकाल विशेषाक मिकाले । इनमें हंस का 'बंगारू का अकाल अंक 
विशेष महात्वपूर्ण हैं। अमृतलाल नागर का 'महाकाल' उपन्यास इस अकाझ और 
महामारी का बडा लोमहर्षक चित्र प्रस्तुत करता हूँ। 


जनता श्ञासकों के दमनचक्र से यूँ ही विक्षुब्तर थी। इस मकाल ने उसे और 
भी झकझोर दिया । इसी समय “आजादहिंद फौज' के नेताओं पर अभियोग छगाए 
गए जिसके कारण जनता और उम्र हो उठी। ये नेता मुक्त तो कर दिए गए कितु बहुत 
से लोग दमनचक्र की भेंट चढ गए। तत्कालीन साहित्य में आजादहिद फौज 
ओर उसके नेताओं, विशेषकर सुभाषचंद्र बोस के प्रति संमानपूर्ण उद्गार व्यक्त 
किए गए । 

विश्वयुद्ध २ सितंबर १९४५ को टोकियो की संधि से समाप्त हुआ । इस युद्ध 
में रूस उत्पीड़क के विरोधी ओर शोपितों के रक्षक रूप में प्रकट हुआ | रूस की इस 
महान्‌ विजय से विश्व का समाजवाद पर विश्वास और दृढ़ हो गया और गुलाम, 
पराधीन एवं शोपषित देश साम्राज्याद और उपनिवेशवाद से उद्धार पाने के छिये 
संनद्ध हुए। चीन में नवीन जनवादो सरकार की स्थापना से समाजवादी दुष्टिकोण 
को और भी शक्ति मिली । विश्व के सभी जनवादी और शांतिप्रेमी देशों ने “नए चीन' 
को हादिक बधाई दी और उसका अभिनंदन किया । अपने देश के कवियों ने भी 
इस अवसर पर उल्लासपर्ण कविताएँ लिखो। इस प्रकार अंतरराष्ट्रीय परिवेश जना- 
त्मकता के भाव से व्याप्त हो उठा। इस वर्ष के ब्रिटेन के आम चुनाव में मजदूर दल 


की विजय और चचिल के टोरी दल की पराजय जनात्मकता अथवा प्रगतिशीछू 
मनोदृष्टि का एक और संकेत है । 


3. बंग दहन, भूमिका, पृ० ७ । 


३३ पृष्ठभूमि ओर परिस्थितियाँ (रुंड १ ] 


विश्ववुद्ध को समाप्ति के बाद भारत और भी जर्जर रूप में सामने आया 
क्योंकि युद्ध का सारा व्यय अंग्रेजों ने भारत से ही प्रत्यक्ष या परोक्ष रूपसे लिया। 
यह देखकर जनता के भन में ब्रिटिश साम्राज्यवाद के प्रति गहरा आक्रोश घर कर 
गया । इस आक्रोश का ही एक रूप १८ फरवरी १९४६ को भारतीय नौसेना के 
सैनिकों के बिद्रोह के रूप में प्रकट हुआ । इन सैनिकों ने जलयानों में रूगे हुए ब्रिटिश 
सत्ता के प्रतीक यूनियन जैक उतार फेंके और उनके स्थान पर कांग्रेस, मुस्लिम लीग और 
कम्युनिस्ट पार्टो के झंडे फहराए। बंबई में प्रदर्शन, जलूस और हड़तालें लगातार 
होने ऊूगीं । बंबई की जनता और मजदूरवर्ग ने इस आांदोलन में पूरा पूरा सहयोग 
दिया | ब्रिटिश सत्ता ने एक बार फिर भारतीय जनता के रक्त से अपने को रंग 
लिया । यह नौर्सनिक विद्रोह सफल तो नहीं हुआ कितु इसने ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
को एक करारा धक्का निस्संदेह दिया। भारतीय नेताओं के कहने से नौसरिकों 
नें अपना आंदोलन वापस से लिया | उनकी ऐक्शन कमेटी के सभापति ने जो यह बात 
कही कि 'हम भारत को आत्मसमर्पण करते है, ब्रिटेन को नहीं, यह उनकी 
अपराजेयता और उनके अकुंठित स्वाभिमान का परिचायक है । 


इस महायुद्ध ने विश्वशाति को अपने समय में तो भंग किया ही, भविष्य के 
लिये भी उसने एक शाइवत खतरा पैदा कर दिया। विद्व के प्रमुख राष्ट्रों ने अंत- 
रराष्ट्रीय स्तर पर शाति की स्थापना के लिये १९४५ में संयुक्त राष्ट्रसंघ को जन्म दिया । 
इसे अंतरराष्ट्रीय स्तर पर सहयोग भी मिला । इसके पूर्व 'लीग आफ नेशंस' नामक 
विद्वसंस्था यही उद्देश्य लेकर निर्मित हुई थी, कितु वह अपने उद्देश्य की पूर्ति मे 
नितांत असफल रही । “संयुक्त राष्ट्रसंघ/ उसका स्थानापन्न था जो उससे अधिक समर्थ 
ओर व्यापक था। 

१९४५ के आम चुनाव मे ब्रिटेन मे मजदुर दल बहुमत से विजयी हुआ था । 
चचिल के स्थान पर 'एटली' प्रधान मंत्री हो गए थे। श्रमिक पार्टी की इस विजय 
से भी भारतीय जनता का मनोबल दृढ़ हुआ । १९ फरवरी १९४६ को 'एटली' ने एक 
कैबिनेट मिशन भारत भंजने की घोषणा की जिसके प्रस्ताव भारत में अंततः 
स्वीकार कर लिए गए । १९४६ के संविधान सभा के चुनाव में कांग्रेस को आद्यातीत 
सफलता मिली । कांग्रेस की इस सफलता से मिस्टर जिश्ना बहुत चिढ़े और उन्होने 
सीधी काररवाई' घोषित कर दी जिसके फलस्रूप १० अगस्त १९४६ को कलकते 
में हिंदुओं का खुलकर बध बि्या गया । इस हत्याकांड में ३,००० से अधिक हिंदू मारें 
गए । इसके बाद नोआखालछी में भी यही और इससे भी अधिक भयंकर नरमेघ हुआ । 
अब देश भर में सांप्रदायिकता की आग फैल गई। हिंदुओं ने कलकत्ते और नोआ- 


१. वी सरेंढर हु इंडिया ऐंड नाट टु ब्रिटेन'---इंडिया हुडे एंड दुमारो, बाई 
आर० पी दुत्त, पृ २७९ । 
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साली के हत्याकांड का बदला बिहार मे लछिया। गांधीजी के अयत्नों से यह 
सांप्रदायिक दंगे दांत तो हो गए कितु हिंदू और मुसरूमानों के हृदय फ़ट गए जो 
दीक्षता से फिर न मिल सके । खेर, देश स्वतंत्र हुआ और भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस 
का उद्देश्य अब पूरा हुआ। अनेक आंदोलनों और बलिदानों के पदचात्‌ सैकड़ों वर्षो 
की वासता से देश को छुटकारा मिला औौर अब एक स्वतंत्र देश के रूप में उसके 
विकास की संभावनाएँ सामने बाई । 

फरवरी १९४७ में श्रीएटली ने यह घोषणा कर दी कि ब्रिटेन जून १९४८ 
तक भारत छोड़ देगा। इसी समय लछार्ड वावेलू के स्थान पर माउंटबेटेन भारत 
आए। उन्होने अपनी योजना में पाकिस्तान की माँग को स्वीकार लिया जिसको 
अंततोगत्वा सभी दलों ने मान लिया । यह इसलिये भी हुआ क्योंकि इतनी जल्दी 
पूरे देश की दासनव्यवस्था सं बालित करने के लिये कोई भी दर अपने को समर्थ नहीं 
पा रहा था। १५ अगस्त १९४७ को भारत को आजादी मिली । 

१५ अगस्त सन्‌ १९४७ को भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति के पूर्व ही ३ जूब 
१९४७ को ब्रिटिश सरकार ने पाकिस्तान की मांग मान लो थी। बहू इन दोनों राज्यों 
को स्वतंत्र रूप से राजनीतिक सत्ता प्रदान करने को सहमत हो गई थी। अंग्रेजी 
सरकार की घोषणा के अनुसार पंजाब तथा बंगाल के कुछ भाग, सीमाप्रात, सिंध 
तथा आसाम आदि का कुछ भाग मिलाकर एक स्वृतत्र राज्य बनेगा जो पाकिस्तात 
कहलाएगा । सैद्धातिक दृष्टिकोण से पाकिस्तान के अंतर्गत वह भूभाग लिया जाना था 
जिसमे बहुमत मुसलमानों का हो । परनु व्यावहारिक दृष्टिकोण से यह एक बहुत 
कटिन कार्य था क्‍योंकि शत्ताब्दियों से ये दोतों जातियाँ एक साथ सारे देश में सभो 
स्थानों पर रहती आ रही थी। इसका परिणाम यह हुआ कि जब पाकिस्ताव बना 
तब दोनों ही देशों में दगे, लूटपाट, अत्याचार आदि हुए जिन्होंने समकालीन साहित्य 
को प्रभावित किया । 

साहित्यकारो ने स्थ्रतंत्रता का अभिनंदन किया कितु इसी के साथ उन्होंने इसके 
विमाजन पर दु.ख भी प्रकट किया। साप्रदायिकता, विभाजन तथा शरणार्थियों की 
समस्याओं को लेकर अनेक साहित्यिक कृतियाँ सामने आई जिनमें करुणा, यथार्थता 
के निर्वाह के साथ साथ, प्रगतिद्यील दृष्टिकोण सर्वोपरि था । यशवारू और ऊषादेबो 
मित्रा इनमे प्रमख हैं । 

अब शासनत्षत्र कांग्रेस के हाथ में था। स्वतंत्रता के साथ एक बहुत बड़ी 
समस्या देश के सामने आई। यह समस्या शरणाथियों की थी। आजादी मिलने के 
पहले ही पंजाब में भयंकर साप्रदायिक दंगे हुए थे जिनसे पशुता और बर्बरता का 
नंगा नाच हुआ था। दिल्ली और भरतपुर में भी इस श्यृंखला की कड़ी के रूप सें 
भयानक दंगे हुए थे। नागरिकों का इतना बड़ा स्थानांतरण भारतीय इतिहास की 


पष बृष्ठभूमि और परिस्थिवियाँ [ खंड ३ ] 


एक बहुत बड़ी घटना थी । शरणाथियों की समस्या ने राष्ट्र के सामने एक बहुत बड़ा 
संकट उपस्थित कर दिया था । इस समस्या को सुलझाया तो गया कितु इसने देश की 
क्र्थव्यवस्था को गहरी क्षति पहुँचाई। इस क्षति पर उस रुभय ध्यान नहीं गया 
क्योंकि उस समय की सबसे बड़ी आवश्यकता संविधान और व्यवस्था की थी । 
कांग्रेस ने एक ओर नया संविधान बताना आरंभ कर दिया दूसरी ओर देक्षी रियासतों 
की समाप्ति के लिये व्यापक प्रयत्न किए । सरदार पटेल के प्रयत्नों से धीरे धीरे समस्त 
रियासतों का भारत में बिलयन हो गया । 


३० जनवरी १९४८ को गांधीजी की हत्या हो गई। जो महापुरुष सांप्रवा- 
यिकता के विरोध में जीवनभर लड़ता रहा था वही सांप्रदायिकता का शिकार बन 
गया । पूरे देश ने इस पैशाचिक कांड की भर्त्सना की और महात्मा गांधी के प्रति 
मपनी श्रद्धांजलि अपित की । 


१९५० के आसपास अमरीका और रूस के संबंधों में हमें विशेष तनाव लक्षित 

होता हैं। शीतयुद्ध चल ही रहा था। बिश्व के दो सबसे बड़े राष्ट्रों के इस द्वंढ्न में 
भारत ने तटस्थता की नीति अपनाई। अमरीका, ब्रिटेन तथा जनके पक्षपाती देशों 
को भारत की यह नीति पसंद न आई और उन्होंने कई तरह से दबाव डाला कितु 
भारत तटस्थता की नीति पर दृढ़ रहा। इसी समय साम्राज्यवादी देशों ने सीटो 
तथा अटलाटिक सधियों की नींव रखी । इन संधियो का रुख आक्रामक था| अतएवं 
रूस, चीन एवं विश्व के तटस्थ राष्ट्रों ने इसकी आलोचना की। भारत के प्रधान 
मंत्री नेहरू ने इन संधियो की कड़ी आलोचना करते हुए इन्हें तृतीय विश्वयुद्ध को 
स्थिति का जनक कहा । जून १९५० की अपनी इंडोनेशिया यात्रा से भी उन्होंने अपना 
यह मंतब्य सबके सामने रखा। २५ जून १९५० को कोरिया का युद्ध आरंभ हुआ 
जिसके कारण साम्राज्यवादी उपनिवेशवादो देशों के प्रति धांतिकामी देशों का असंतोष 
और भी उभरकर सामने आया। १९५४ में अमरीका और पाविरतान की सैनिक 

संधि ने तृतीय भहायुद्ध की संभावना को ओर भी प्रत्यक्ष कर दिया। इसके पूर्व ही 
रूस तथा अमरीका त़दजन बसों के निर्माण की घोषणा कर चुके थे। एशिया में 
जन जागरण का एक स्त्रर फिर बुलंद हुआ । वियतनाम ने फ्रांसीसी उपनिवेश- 
वादियों को देश से बाहर निकाल देने के लिये संकल्प के साथ युद्ध छेड़ दिया । 
२६ अप्रैल १९५४ को जिनेवा में चार बढ़े राष्ट्रों का अंतरराष्ट्रीय संमेलन प्रारंभ हुआ 
जिसमें जनवादी चीन को भी निमंत्रण मिला । इसी समय भारत, पाकिस्तान, बर्मा, 
लंका और इंडोनेशिया ने कोलंबो संमेलन किया जिसमें तटस्थता की नोति का समर्थन 
और साम्राज्यवाद तथा उपनिवेशबाद का विरोध किया गया । इन संमेलनों का प्रभाव 
पड़ा और वियतनाम में यद्धविरास हो गया। विद्व के शांतिकामी देश शांतिस्थापना 
के प्रयासों में लगे रहे जिसका एक महत्वपूर्ण रूप 'पंचशीर' के रूप में सामने आया। 
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यह भारत ओर लीन की मैत्रीसंधि के आधारभूत नियम थे जिन्हें विश्व के अनेक देशों 
ने माना और अपनाया। १८ अप्रै १९५५ में बंडुंग में तीस एक्षियाई अफ्रीकी देशों 
का संमेलन हुआ जिसमें पंचशील को सबने व्यापक रूप में स्वीकारा । इस प्रकार 
एशियाई देझों--जिनमें निश्चय हो भारत का नाम अग्रगण्य है--के प्रत्यत्न से तृतीय 
विश्वयद्ध का संकंद कुछ समय के लिये टलू गया | 

जैसा ऊपर उल्लिखित स्थितियों से स्पष्ट है, इस समय देश के सामने बड़ा 
आधिक संकट था । अनेक ऐसे मोर्चे थे जिन पर पैसा पानी की तरह अनवरत रूप से 
बह रहा था | अंग्रेजो ते यो ही भारत की अर्थव्यवस्था को खोखला कर दिया था 
और उसपर इसे शरणार्थी पुनर्वास तथा कश्मीर का भारी व्यय वहन करना पड़ रहा 
था। देश के सामने खाद्ययंकट इस समय बड़े भयंकर रुप में था। ऐसी स्थिति में 
राष्ट्रीय सरकार ने अमरीका से आथिक सहायता मसाँगी। अमरीका ने भारत को 
खाद्यान्न दिया । इस सहायता से तात्कालिक संकट से देश कुछ उबरा कितु इस उबरने 
का मुल्य उसे बहुत महँगा जुकाना पड़ा। अमरीका ने अपनी विदेश नीति के अंतर्गत 
भारत तथा अन्य देशों को जो सहायता दी थी वह मानवतावादी दृष्टिकोण से नहीं 
वरन्‌ विस्तारवादी मनोभाव से प्रेरित थी । देश के स्वाभिमान को इससे गहरा धक्का 
लगा और उसका समाजवादी व्यवस्था का चिरपोषित स्वप्न चूरचूर हो गया। 
कांग्रेस सरकार ने न॒विदेशी पूंजी जब्त करने की दिशा में कोई प्रयत्न किया और 
न उसने उद्योगों का राष्ट्रीकण ही किया। जवाहरलाल नेहरू ने कहा: आधिक 
ढाँचे में कोई आकस्मिक परिवर्तन न होगा और जहाँतक संभव होगा, उद्योगों का 
राष्ट्रकण नहीं होगा'।' इसका प्रभाव देश की आथिक स्थिति पर बहुत गहरा 
पड़ा । देश की संपत्ति का एक बहुत बडा भाग अमरीका ओर ब्रिटेन पहुँचने लूगा । 
केयल अमरीका को १९५० में साठ करोड रुपए का मुनाफा हुआ। साढ़े नौ करोड़ 
हपया ब्रिटेन के उन व्यक्तियों के लिये प्रति वर्ष भेजा जाता रहा जो आजादी से पूर्व 
भारत में उच्च पदों पर रह चुके थे। इस गहरी आशिक क्षत्ति से जनता में गहरा 
असंतोष व्याप्त हो गया और काग्रेस सरकार के समक्ष एक बहुत बड़ी समस्या उपस्थित 
हो गई । इस अर्थव्यवस्था को सबलरू बनाने के लिये सरकार ने पंचवर्षीय योजना की 
रूपरेखा बनाई और १९५१ में उसे छागू कर दिया। यह प्रथम पंचवर्षीय योजना 
थी जिसमें खाद्यान्नों के उत्पादन पर प्रमुख बल दिया गया। यह योजना अपनी 
आधारभूत नीतियों के कारण सफल न हो सकी और जनता ने इसका स्वागत नहीं 
किया । “यह योजना वस्तुतः उन अतिशय महत्वपूर्ण प्रतिज्ञाओं का छलावा थी जो 
'परतीय राष्ट्रीय कांग्रेस ने भूतकाल में की थी। इस योजना में शक्तिशाली भारतीय 
_मसोपतियों के स्वार्य और उन्तकी ब्रिटेन और अमरीका के तुष्टीकरण की इच्छा 


3. इंडिया ढुडे एंड टुमारो, बाई आर० पी० दत्त, पृू० ७२। 
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प्रतिविधित हो रहो थी । इस प्रथम पंचवर्षीय योजना की असफलता की 
प्रतिक्रिया तत्कालीन साहित्य में लक्षित होती है । नागार्जुन ने इसपर कई व्यंग्यात्मक 
कविताएँ लिखी । 

१९५२ में स्वतंत्रताप्राप्ति के अनंतर पहला आम चुनाव हुआ जिसमें कांग्रेस 
विजयिनी हुई और उसने फिर से शासनसूत्र सम्हाला । इस बार कांग्रेस सरकार ने 
विश्येष तत्परता से जनसभस्याओं को परखा और उन्हें दूर करने की कोशिश की । 
उसने सामुदायिक विकास योजनाएँ चलाई जिनका रूक्ष्य गांवों की दशा में सुधार 
करना था। जुलाई १९५२ तक उसने उत्तरप्रदेश में जमींदारी प्रथा समाप्त कर दी 
जो देश के इतिहास की एक महत्वपूर्ण घटना है। इसी समय अमरीका और पाकिस्तान 
की सैनिक संधि हुई जिसके परिणामस्वरूप राष्ट्रीय सरकार को सुरक्षा की दृष्टि से 
सैनिक बजट बढ़ाना पड़ा। भारत की राष्ट्रीय सरकार अपने विविध कार्यक्रमों के 
माध्यम से समाजवादी व्यवस्था की ओर बढ़ रही थी। इसी ममय प्रधानमंत्री नेहरू 
समाजवादी देशों का दौरा करके लौटे और उन्होंने प्रगति के लिये समाजवादी व्यवस्था 
की आवश्यकता पर बल दिया। १९५५ में अवाडी मे कांग्रेस का अधिवेशन हुआ 
जिसमे समाजवादी ढाँचे को अपना आदर्श घोषित किया गया । सरकार ने इस ध्येय 
के अनुरूप अपनी आधिक नीतियों में अनेक परिवर्तन किए । 

साहित्य पर राष्ट्रीय तथा अंतरराष्ट्रीय दोनों स्थितियों का प्रभाव पड़ता है। 
विश्व में होनेवाली महत्वपूर्ण और ऐतिहासिक घटनाएँ प्राय. सभी विकासश्ञील देशों 
के हृदय और मस्तिष्क पर अपनी छाप छोड़ती है। राष्ट्रीय राजनीतिक परिस्थितियों 
के संक्षित आकलन से देश की मनोदृष्टि दो दिश्ञाओ में विशेष अग्रसर लक्षित होती 
है . प्रथम विदेशी शासन से स्वतंत्र होने की और द्वितीय देश की समाजवादी व्यवस्था 
की । साम्राज्यवादी अतिचार ओर शोषण ने ही भारत में आजादी का भाव जगाया 
और उसे समाजवादी विचारधारा की ओर प्रेरित किया । स्वतंत्र भारत' ने १९४९ 
में समाजवादी देशों के साथ व्यापारिक एवं सास्क्ृतिक संबंध स्थापित कर अपनी 
समाजवादी रक्षान को प्रकट किया जिसका देश की जनता ने मुक्तकंठ से स्वरामत किया । 
तत्कालीन अंतरराष्ट्रीय परिवेश भी हमें जनतंत्र एवं समाजवादी प्रवृत्ति से व्याप्त मिलता 
है । द्वितीय विश्वयुद्ध के फलस्वरूप साम्राज्यवादी शक्तियाँ दुर्बड पड़ गई जिसका एक 
परिणाम यह हुआ कि एशिया और अफीका के अनेक देश यातों स्वतंत्र हो गए 
अथवा स्वतंत्र बना दिए गए। १९५२ तक भारत के अतिरिक्त लंका ( १९४७ ), 
वर्मा ( १९४८ ) तथा इंडोनेशिया ( १९४९ ) स्वतंत्र हो चुके थे। इसके बाद भो 
गुलामी से मुक्ति पाने की जनात्मक विचारधारा विकसित होती रही और इंडोचाइना 
( १९५५ ), मोरक्‍्कों ( १९५६ ), घाता ( १९५७ ), मलाया ( १९५७ ), ट्यूनीशिया 


१. इंडिया इन ट्रांजिशन, बाई रमेश थापर, पू०७ खो २सी ३। 
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( १९५७ ), कीनिया, उगांडा, टंगासिका जंजीबार, जेंबिजा आदि आजाद हुए। इन 
नवस्वतंत्र देशों की राजनोति की एक विशिष्टता तो साम्राज्यवाद और उपनिवेशवाद 
का विरोध है और दूसरी ओर समाजवाद की किसी न किसी रूप में स्वीकृति एवं 
प्रतिष्ठा है। भारत इस दिशा में अग्रणी ठहरता है और व्यापक रूप से वह अंतरराष्ट्रीय 
जागति का सजग साझीदार हैं । 

हमारा आलोच्यकाल राष्ट्रीय एवं अंतरराष्ट्रीय दोनों दृष्टियों से गहरी राजनीतिक 
उथलपुथरू का समय है। इस कालावधि में मानवता के विनाश की अनेक भूमिकाएँ 
बड़े पैमाने पर रची गई और उत्तसे उबरने के उतने ही प्रयास भी किए गए जिनमें 
उल्लेखनीय सफलता मिली । इस सारी हलचल की गुँज तत्कालीन साहित्य में सुनाई 
पड़ती है । सामंत और जमीदार वर्ग का शोषण और पाखंड “रतिनाथ की चाची 
( नागार्जुन ), संघर्ष ( विश्वंभरनाथ क्षर्मा कौशिक ), 'विषादमठ' ( रांगेय राघव), 
'महाकाल' ( अमृतलाल नागर ) आदि उपन्यासों में चित्रित किया गया है । समाजवादी 
दर्शन का वर्गसंघ॑ दादा कामरेंड', देशद्रोही! ( यशपाल ) आदि क्रृतियों में देखा 
जा सकता हैं। किसान आंदोलन का भी चित्रण कुछ कृतियों में है जैसे 'अचल मेरा 
कोई”, 'रतिनाथ की चाची” तथा 'संघर्ष ।” राष्ट्रीय आंदोलन के संदर्भ में एक उल्लेख- 
नीय बात यह है कि सरकार के दमनचक का वर्णन साहित्यकारों ने खुलकर नहीं 
किया । उस समय वे ऐसा कर भी नहीं सकते थे क्योकि प्रतिबंध बडे कठोर थे । 
स्वातश्योत्तर लिखे गए साहित्य में श्रेटिश शासकों के दमनचक्र और अत्याचार का 
यथार्थ और बीभत्स चित्र उत्तारा गया है। आलोच्यकाल में साहित्यकारों ने या तो 
अंग्रेज शासकों की प्रशंसा की है जैसे जीने के लिये” ( राहुल सांकृत्यायन ) तथा 
'घ्रीदे' ( रांगेय राघव ) उपन्यासों मे या फिर इधर से अपने को हटाकर सामाजिक 
वर्गसंघर्ष और जनजागरण का अंकन किया है। स्वातंत््योत्तर देशविभाजन से संबद्ध 
सांप्रदायिक दंगों का चित्रण बाद के उपन्यासों में बड़े सजीव रूप में किया गया है । 
यशपाल का 'झूठा सच”! उपन्यास इस संदर्भ मे विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इस 
काल में लिखे गए नाढठकों में राष्ट्रीयागा का स्वर सास्कृतिक और ऐतिहासिक रूपावरण 
में व्यक्त हुआ है । हरिकृष्ण प्रेमी ( घिवासाधना १९३७, प्रतिशोध १९३७, स्वप्नभंग 
१९४०, आहृति १९४०, उद्धार १९४९, प्रकाश स्तंभ १९५४ ), उपेंद्रनाथ अदक 
( जयपराजय १९३७ ), प्रो० सत्येद्र ( मुक्तियक्ष १९३७ ), वुंदावनछाऊ वर्मा 
( बोरबल १९५० ), जगदीजचंद्र माथुर ( कोणार्क १९४९ ), देवराज दिनेश 
( मानव प्रताप १९५२ ) आदि के नाम इस क्षेत्र में उल्लेखनीय है । 


आर्थिक सामाजिक परिस्थितियाँ और पृष्टभूमि 
ऊपर इस तथ्य को ओर संकेत किया जा चुका है कि सन्‌१९३७ से लेकर 
सन्‌ १९५२ तक का काल राजनीतिक दृष्टिकोण से भारी उथलपुयथल का था। सामाजिक 
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दृष्टिकोण से भी यह समय विशेष रूप से महत्वपूर्ण कहा जा सकता है क्योंकि प्रत्येक 
महत्वपूर्ण राजनीतिक घटना की सामाजिक प्रतिक्रिया व्यापक रुप में मिलती है । 
द्वितीम विश्वयुद्ध के फलस्वरूप अंतरराष्ट्रीय व्यापारिक स्थिति मे अंतर आने से आर्थिक 
स्थिति प्रभावित हुईैं। समाजवादी विचारधाराओं ने भी देश की सामाजिक व्यवस्था 
को प्रभावित किया । महात्मा गांधी ते अछ्तोद्धार तथा हरिजनोद्धार से संबंधित जो 
आंदोलन किया उसके फलस्वरूप देश की अर्थव्यवस्था भी प्रभावित हुई। औद्योगिक 
क्रातियों का भी समाज की पारिवारिक व्यवस्था पर प्रभाव पड़ा । इसके अतिरिक्त 
कृषिप्रधान देश होने के कारण भी राजनीतिक क्रियाकलाप की सामाजिक प्रतिक्रिया 
व्यापक रूप से मिली । 

इस अवधि के मध्य राजनीतिक तथा सामाजिक क्षेत्रों में जो आंदोलन और 
क्रांतिकारी परिवर्तन हुए उतके फलस्वरूप देश की आधिक व्यवस्था भी प्रभावित हुई । 
कृधिप्रधान देश होने के कारण हमारे देश की ८० प्रतिशत से अधिक संख्या कृषि पर 
ही निर्भर रहती है । एक बहुत बड़ी सख्या उन श्रमिकों की भी हैँ जो छोटे छोटे 
उद्योगधंधा में लगी हुई है । विश्वयुद्ध, जनक्राति, स्व॒तंत्रताप्राप्ति तथा भारतविभाजन 
के फलस्वरूप जो परिस्यतियाँ सामने आई उनके कारण कृपि तथा औद्योगिक व्यव- 
स्थाओ में भारी परिवर्तन हुआ और इसके फलस्वरूप नवीन वर्गों का निर्माण आधिक 
आधार पर हुआ । 

भारतवर्ष मे कृपकर्ग के जीविकोपार्जन का सबसे बड़ा साधन उसकी भूमि 
है। यद्यपि भूमि के अनेक उपयोग हैं परंतु कृषक्बर्ग उस पर मूलत' खेती ही 

करता हैं । उस युग मे जो आर्थिक परिवर्तन हुए उनके फलस्वरूप 
कृषकवर्र किसानो का स्व॒त्व स्वयं अपनी हो भूमि पर से धीरे धीरे हटने 
लगा । जमीदार, महाजन तथा प्जीपतियो के रूप में लोग उनकी 

भूमि का स्वामित्व ग्रहण करने छगे । कृषक अनेक ओर से शोषित होने लूगा । फलत: 
खाद्यान्नी का उत्पादन कम होने लगा । इसी कालावधि में बंगाल में भयानक अकाल 
पड़ा । इसमें कई छाख व्यक्ति मर गए । सरकार ने स्वतंत्रता प्राप्ति के परचात्‌ क्ृषकर्मर्ग 
के शोषण तथा उसके संरक्षण का अवलोकन करते हुए जमीदारी की प्रथा समाप्त कर 
दी । ग्रामपंचायतों तथा सरकारी कृषि योजनाओं के अनुसार अब क्षषकर्ग की स्थिति 
में क्रमशः परिवर्तन आता जा रहा है। 


कृपकवर्ग के सभात ही दूसरा क्योषित वर्ग समाज का श्रमिक ( वर्ग ) है । 
कृषकर्बर्ग का शोषण जमीदारवर्ग के द्वारा होता है और शअ्रमिकवर्यग का पूजीपतिबर्ग 
के द्वारा । श्रमिकर्ग की एकता के लिये अनेक प्रयत्न आछोच्य युग 

क्रमिक वर्ग में हुए | श्रमजीजियों को संघटित करते के लिये श्रमजीबी क्रांति हुई 
कौर अनेक विचारधाराएँ प्रचलित हुई । अंग्रेजी सरकार की 

ओऔद्योतिक व्यवस्था के फस्वरूप क्षसिकों को स्थिति पहले से भिन्न हो गई। पूर्वकाछ 
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में जहाँ श्रमिकों का संबंध प्रायः छोटेमोटे व्यावसायिक संस्थानों अथवा वेयक्तिक 
संस्थाओं से होता था वहाँ अंग्रेजी सरकार ने उद्योगघंधों का जो प्रचार और 
प्रसार किया उसके फलस्वरूप बड़ी बड़ी औद्योगिक संस्थाएँ बनी । कृषक जीवन के क्षेत्र 
में भी जो अनेक संकटपूर्ण स्थितियाँ आईं उनके फलस्थरूप भी एक बहुत बड़ी संख्या 
में कृषकों को श्रमजीबी होने के लिये बाध्य होना पड़ा । आधिक दुरवस्था, सामाजिक 
हीनता, तथा शिक्षा के अभाव में श्रमिकवर्ग समाज में उपेक्षित सा रहा। सन्‌ १९४२ 
में राष्ट्रीय क्रांति की जो लहर फैली उसमें इस वर्ग ने भी तन, मन, धन से भाग लिया । 
अनेक विदेशी विचारकों की विचारधाराओं का प्रसार भी इस वर्ग में हुआ और 
उसमे वैयक्तिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय चेतना का जागरण हुआ । समाजसुधार से 
संबंधित आंदोलनों के फलस्वरूप इस वर्ग में भी व्याप्त कुरीतियों एवं अंधविश्वासों 
आदि को दूर करने का प्रयास किया गया जिसके फलस्वरूप श्रमिककल्याण की अनेक 
योजनाएं सामाजिक, सहकारी तथा राजकीय स्तर पर बनाई गईं। 
कुषकवर्ग के शोषण का कारण मुख्यतः जमीदारवर्ग ही रहा है। स्वतंत्रता 
प्राप्ति के पूर्व जमीदारों द्वारा झ्ोषण की कोई सीमा न थी। उनपर किसी तरह 
का कोई भी प्रतिबंध व्यवहारत: नहीं था। आलोच्य युग के 
जमींदार वर्ग अनेक छेलकों ने इस तथ्य की घोषणा की हैं कि भूमि मुख्य रूप 
से उस कियान की हैं जो उसपर खेती करता है। इसलिये भूमि से 
उत्पन्न खेती पर भी उसी का अनिकार हैं कितु परंपरागत रूप से चली आनेबाली 
जमीदारों की व्यवस्था ने कुछ ऐसा रूप ग्रहण कर लिया था कि कृपक का भूमि पर 
कोई स्वत्व नही रह गया था। सन्‌ १९४७ में जब भारतवर्ष को स्वतंत्रता प्राप्त हुई 
तब सबसे महत्वपूर्ण कायं जो इस दिशा से किया गया वह था जमीदारी उन्मूलन का 
आदेश । जमीदारी उन्मूलन के पदचात्‌ इस वर्ग द्वारा क्रमकवर्ग का शोषण समाप्त 
हो गया । 
श्रमिको का शोपण भारतीय समाज में मुख्य रूप से पूंजीपतिवर्ग द्वारा ही होता 
रहा है। इसके दो रूप मिलते है, एक तो छोटे स्तर पर महाजनवर्ग और दूसरे बड़े स्तर 
पर पूंजीपतिवर्ग । महाजनवर्ग द्वारा शोषण केवल व्याज आदि के 
पूँजोपति वर्ग आधार पर होता है तथा पूजीपतिवर्ग द्वारा शोषण व्यापक स्तर पर । 
स्थुछत' इन दोनो ही द्वारा शोषण का आधार उनकी संपत्ति हैं । 
अंतर यह है कि एक पूंजीर्पात अपनी समस्त संपत्ति किसी बड़ी मिल में रूगा देता है 
और महाजन समाज के विभिन्न वर्गो में व्याज पर पूँजी बितरित करता है। जमीदारों 
की तुलना में पूंजीपतियों द्वारा शोषण की विधि भिन्न होतीं है क्योंकि जमींदार 
क्षोपितों को शारीरिक यातनाएँ भी देता है और पूँजीपति केवल उसके श्रम द्वारा 
अजित पूँजी का हो शोषण करता है। स्वतंत्रताप्राप्ति के पश्चात्‌ हमारे देछ्य में 
भौद्योगिक व्यवस्था का स्वरूप परिवर्तित हो गया। राजकीय तथा सहकारी स्तर 


५१ पृष्टभूमि और परिस्थितियों [ खंड १ ] 


पर अनेक योजनाएँ कार्यान्वित को जा रहो हैं जिनका उद्देश्य यह है कि शोपक और 
झोषित वर्गों की पारस्परिक कटुता कुछ कम हो और उनमें कुछ सामंजस्य अथवा 
सौमनस्य स्थापित हो । 
हमारे देश में नागरिक समाज का सबसे बड़ा अंग मध्यमवर्ग है। इस वर्ग के 
स्थूछ रूप से तीन भेद किए जा सकते हैं। निम्न मध्यमवर्ग, मध्य ममध्यमवर्ग 
तथा उच्च्च मध्यमवर्ग । इनमें से निम्न मध्यमवर्ग के अंतर्गत वे 
मध्यमषरों लोग आतें हैं जिनकी स्थिति श्रमिकों तथा कृषकों से बहुत अधिक 
भिन्न नहीं है । अंतर केवल इतना ही है कि थोड़ी बहुत शिक्षा प्राप्त 
कर वे कोई लिपिक आदि का कार्य सरकारी या गैरसरकारी दफ्तरों में बहुत कम 
वेतन पर स्वीकार कर लेते हैं। उनमें अपने वर्ग और वंश की मिथ्या धारणा होती 
हैं और कभी कभी उसका निर्वाह करना उनके लिये कठिन हो जाता हैँ। मध्य ममध्यम- 
वर्ग वह समाज हैं जो किसी प्रकार से अपनी मर्यादा का निर्वाह करता चला जा रहा 
है। उसी की समस्‍्याएँ समाज में सबसे अधिक हैं। दूसरे छाब्दों मे, यह कहा जा 
सकता है कि यही समाज का सबसे अधिक बोड्धिक वर्ग है और अधिकाश वेचारिक 
आंदोलनों का सूत्रपात इसी वर्ग से हुआ है। उच्च मध्यमवर्ग वह है जो आथिक स्थिति 
की सुदृढ़ता के कारण अपने आप को भध्यमसवर्ग मे नही रखता और उच्चवर्ग के 
अंतर्गत अपने आप को माने जाने का अभिलाषी रहा है। आलोच्य कालावधि में 
मध्यमबर्ग के यही तीन रूप मिलते हैं और इन्ही के जीवन खंडों का चित्रण सम- 
कालीन लछेखको ने अपनी कृतियों मे विशेष रूप से किया हूँ । 
हमारा आलोच्य काल देश की आर्थिक दशा की दृष्टि से विपन्नता, विषमता 
एवं उनसे उत्पन्न संघर्ष का समय है। प्रथम विदश्वयुद्ध ने उद्योगपतियों के सामने 
लाभाज॑न का एक सुनहरा अवसर प्रस्तुत कर दिया था। उन्होने बड़े बड़े उद्योगोमे 
पूँजी लगाई और उन्हें अपने हाथ मे कर लिया। चायबागान, जूठ की मिलें आदि 
जो पहले विदेशी पजीपतियों के अधिकार में थीं, अब भारतीय पूँजीपतियों के हाथ 
में आ गई । गांवों में इसी समय साहुकार और महाजनवर्ग उभरता है। दैनिक 
उपयोग की वस्तुओं--कपड़ा, नमक आदि के मूल्य इतने चढ़ गए थे कि किसान बिना 
कर्ज लिए अपना जीवन शक्रावद्यकतानुसार उचित स्तर पर नहीं चला पाता था। 
१९२९ में अंतरराष्ट्रीय मंदी हुई थी और खाद्यान्नों के मूल्य गिर गए थे। इस प्रकार 
किसान पर दुहरी मार पड़ी। एक ओर उसकी आय कमर हो गई और दूसरी ओर 
अन्य वस्तुओं का मूल्य बढ जाने के कारण उसकी क्रयशक्ति का हास हो ग्रया। 
अतएव उसे ब्याज की किसी भी दर पर महाजन से कण छेता ही पड़ता था। 
सरकार की ओर से महाजनवर्ग पर कोई कंद न थी। अतएव घीरें धीरे वह भूमि 
का स्वामी बनता गया और उसकी स्थिति जमींदार से भी अधिक संपन्न और दाक्ति- 
शाछी हो गई। पुराने जमींदार तो गाँव में रहते के कारण गाँववारों के प्रति कुछ 
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जिम्मेदारी का भी अनुभव करते थे कितु यह नया शोषकजर्ग नगरों में रहता था और 
कारिंदों के माध्यम से अपना काम करता था । उसके लिये खेती एक व्यापार था। 
किसान लरूगान भी चुकाता था, सरकारी कर भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप मे देता 
था और सबके ऊपर इन साहुकारो के दिन दूने रात नोगुने बढ़तेवाले कर्ज को किश्तें 
अदा करता था। इसका प्रभाव किधान के जीवन पर भी पड़ा और भूमि की उपज 
पर भी । फलत: अकाल पड़ने लगा और किसान बिलकुरू टूट गया। बंगारू का 
अकाल इन्हीं परिस्थितियों की भीषणतम परिणति थी जिसमे द्वितीय महायुद्ध के 
दौरान बर्मा पर जापान का अधिकार हो जाने से वहाँसे चावल का निर्यात बंद 
हो गया था और असहाय जनता के सामने भूख से मरने के अतिरिक्त दूसरा विकल्प 
नहीं रह गया था । सच तो यह है कि अंग्रेजों के शासनकाल में किसान का जीवन 
अकालो का ही सामना करते बीता । इन स्थितियों में खेतिहर श्रमिकों की संख्या 
बढती गई । उद्योग बड़े नगरों मे थे, अतः लोग जीबिकोपार्जज के लिए उनकी ओर 
बढते गए। मजदूरवर्ग मे इस प्रकार लगातार वृद्धि होती गई। सरकार ने इस वर्ग 
के पक्ष में कुछ कानून बनाए थे किंतु वे व्यवहार में कभ्रोन छाए गए। मजदूरी 
इतनी कम थी कि खुराक भी पूरो न पड़ती थी। पूंजीपतिया को उनके कल्याण की 
कोई चिता न थी । उनके आवास की स्थिति यह थी कि एक कमरे में जौसतन ७८ 
मजदूर रहते थे । 

इसी समय दूसरा महायुद्ध आरंभ हो गया। ब्रिटिश सरकार ने पहले तो 
भारतीय औद्योगिक विकास का विरोध किया कितु मित्रराष्ट्रो की सहायता के लिथ 
भारत में औद्योगिक उत्पादन आवद्यक होने से उसे अपनी नीति बदलनी पड़ी । 
फ्रास का पतन, जिटिश करूकारखानों और जहाजो का विध्वंस और भारतोय सीमा पर 
जापानी आक्रमण--ये ऐसे अनिवार्य कारण थे कि भारत में औद्योगिक विकास को 
बढ़ावा देना आवश्यक हो गया। पूँनीपतियों के लिये यह अनुपम अवसर था और 
उन्होने इस युद्ध मे दो हजार प्रतिशत तक छाभ कमाया। यह औद्योगिक प्रगति 
सरकार और पूँजीपतियों के ही हित में थी, जनता के हित में नहीं। मजदूरी 
नही बढी, काम बढ़ गया। जबतक युद्ध चलता रहा, सभी कलकारखाने युद्ध- 
सामग्री तैयार करने में व्यस्त रहे और मजदूरों को न्यूनतम वेतन देकर मनमाना लाभ 
उठाते रहें । ज्यों ही युद्ध की समाप्ति हुई, युद्धसामग्री की माँग कम हो गई । इसका 
परिणाम श्रमिकों के पक्ष में और भी बुरा हुआ । अब उत्पादन कम कर दिया गया और 
लगभग ४१ श्रतिशत मजदूर कम कर दिए गए । इस दौरान सारी राष्ट्रीय आय और 
आशिक क्षक्ति पजीपतियों के हाथ में आ गई। सामान्य जनता और विशेषकर मध्यम- 
वर्ग की स्थिति अत्यंत झोचनीय हो गई । किसानों और सजदूरों के सामने बेकारों की 
समस्या तो आ ही गयी, मध्यमवर्ग मे शिक्षितों के बीच बेकारी और भी भयंकर तथा 
असझय ही उठो। 


श्ड्‌ घृष्ठभूसि और परिस्थितियाँ [खंड  ] 


भारतीय ज़नता इस आधिक विंभीषिका के बाबजूद अपने मन में स्वतंत्र 
भारत का सपना संजोए हुए थी जिसके द्वास उसे हल अभावों और कहों से त्राण पाने 
की आशा थी | स्वतंत्रता मिली, कितु उसके ह्षोल्लास के साथ साथ ऐसा दुयोग 
भी #पल्यित हुआ कि सथकी आशाएँ मिट्टी में मिल गईं । स्वतंत्रता के साथ विभाजन 
भी सामने आया । देशविभाजन का कार्य बड़ी तेजी से हुलआ। चार पाँच सप्ताहों में 
ही यह संपन्न हो गया जिसमें भारत को एक बड़ी रकम पाकिस्तान को देनी पड़ी । 
इसी के साथ कश्मीर की समस्या सामने आई और सेना पर व्यय बहुत बढ़ गया। 
शग्णाथियों के पुनर्वास की समस्या ने इस लगातार ढहती हुई अर्थव्यस्था को और 
भी खोंखला कर दिया | इंधर उद्योगपति, भारतीय हीं सही, अपने ढंग से जनंशोषण 
कर ही रहे थें। परिणामस्वरूप शोषण और उत्पीड़न के बीच हंद्र शुरू हुआ | आधुनिक 
हिंदी साहित्य ने इस आधिक विषमता का बड़ा सजीव तथा यथार्थपपरक चित्रण किया 
है । उसमे कृषक श्रमिक थर्ग के उत्पीडन और उससे उत्पन्न वर्गसंप्र्ष का पर्याप्त अंकन 
हुआ है। लेखकों ने इस संघर्ष में प्रगतिवादी दृष्टिकोण अपनाया और उन्होंने अपनी 
सहानुभूति झोषित और दलित को अपित की । 


हमारे देश में हिंदू समाज की संरचना का मूल आधार परंपरागत वर्णव्यवस्था 

है | विविध वर्णो में सुदीर्ध काल से रीतिरिवाज, प्रथाएँ, मान्यतायें तथा कर्मकांड आदि 

की प्रणालियाँ चली आ रही है । वर्णव्यवस्था के अनुसार सारा हिंदू 

समाज में वर्ण- समाज ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और शूद्र जातियों में विभाजित था। 

व्यवस्था आगे चलकर द्राविड जाति को भी पाँचवें वर्ण के रूप में मान्यता 

दी गई। विभिन्न युगों में हुए सामाजिक जागरण के फलस्वरूप 

यह वर्णव्यवस्था स्फुट रूप मे छिन्नभिन्न होती चलो गई ओर प्रत्येक बर्ग अनेक 

जातियों तथा उपजातियो में बट गया । आरंभ में इसका आधार केवल श्रमविभाजन 

था जब कि आगे चलकर अथंव्यवस्था ने भी इसे प्रभावित किया । यातायात की 

सुविधाओं के प्रचार तथा जीविकोपार्जन के नवीन साधनों के उद्भव के साथ साथ जन- 

स्तर पर समानता की भावना का इस रूप में विकास हुआ कि अनेक रूढ़ियों का निर्वाह 

कठिल हो गया | खानपान आदि में भी उतने नियमविधान का पालन कठिन हो गया । 

आधुनिक रूप में शिक्षा के प्रसार तथा समाजसुधार विषयक आदोलनों के फलस्वरूप 

भी सप्तानता की भावना विकसित हुई। स्वामी दयानंद सरस्वती तथा महात्मा गांधी 

के प्रभाव ने भी वर्णव्यस्था तथा जातिव्यवस्था की संकीर्णता को थोड़ा दृरकर समाज 

के मानवताबादी आधार पर बल दिया । इसके फलस्वरूप एक नवीन सामाजिक चेतना 
का उदय होने लगा जिसका आधार रूढिवादी जाति व्यवस्था नही थी । 

भारतीय समाज में परंपरागत रूप से संयुक्त परिवार की ही प्रथा चली आ 

रही है। संयुक्त परिवार की प्रथा हिंदू तथा मुसलमान दोनों हो जातियों में है। 

इस व्यवस्था के अनेक धामिक, सामाजिक तथा आथिक कारण हैं। सामान्य रूप 


हिंदी साहित्य का चुहत्‌ इतिहास २७ 


से यदि सन्‌ १९३७ से सन्‌ १९५२ तक के काझ पर ही विशेष रूप से विभार किया 
जाय तो इस तथ्य का बोध होगा कि संयुक्त परिवार की प्रया धीरे- 
पारिवारिक धीरे ह्ास की ओर बढ़ती जा रही है। मध्य तथा निम्न वेयोँ 
व्यवस्था में इस व्यवस्था का आधार व्यवसायिक था। इस काझविद्येष में 
शिक्षा के विकास के साथ साथ स्टत्रीपुरुषों में वेयक्तिक स्वातंत्र्य की 
भावना इतनी अधिक बढ़ गई कि किसी भी प्रकार का संयुक्त पारियारिक अंकुझ सहन 
करना उनके लिये कठिन हो गया । वह व्यवस्था विशेष रूप से मध्यम वर्ग में समाप्त 
हुई क्योकि यही वर्ग बौद्धिक ममाज का सबसे अधिक प्रतिनिधित्व करनेवाला वर्ग 
कहा जा सकता है । संयुक्त परिवार की परंपरागत धारणा और तौन तीन पीढ़ियों के 
आधार मध्यमवर्ग में अब रूगभग समाप्त हो गए हैं । 
सामाजिक व्यवस्था के ऊपर आर्थिक परिस्थितियों का प्रभाव सबसे अधिक 
पड़ता हैं । जीवन की आवश्यकताएँ सर्वोपरि होती हैं और उन्ही की सुविधा के अनुरूप 
समाज का गठन होता है । धर्म अवश्य ही अध्यात्मप्रधान देशों में समाजव्यवस्था का 
एक निर्धारक॒ तत्व होता है कितु जब दैनिक जीवन की नितांत आवश्यकताओं की 
पूति में बाधा पड़ने छगती है तब मनुष्य का ध्यान स्वाभाविक रूप में जिजीविषा 
पर केंद्रित हो जाता है और इसो स्थिति में आथिक सुविधा प्राचीन व्यवस्था के 
विघटन और नवीन के निर्माण का आधार बन जाती है। भारतीय सामाजिक 
जीवन में यह विघटन और नए वर्गों का निर्माण उनमसवी शताब्दी से प्रारंभ 
हो जाता है जो अबतक चल रहा है। उद्योगप्रधान आर्थिक प्रणाली इस संक्रमण 
का मूलभूत कारण हैं। मध्ययुगीत भारत में सासाजिक संघटन का आधार 
वर्णव्यवस्था थी और यह पारस्परिक रूप में जन्म पर आवारित थी ( जब कि आज 
की माँग यह है कि सिद्धांत इसका आधार कर्म होता चाहिए था )। इस व्यवस्था 
के अनुसार प्रत्येक वर्ग और जाति का पेशा निविचित था। पेशों का यह विभाजन 
मध्यकालीन अर्थव्यवस्था के उपयुक्त ही था क्योंकि उस समय गाँव एक आथिक 
इकाई थी । १९वीं शताब्दी मे और उसके बाद पूरा राष्ट्र एक आर्थिक इकाई के रूप 
में सामने आया और साथ ही नवीन औद्योगिक अर्थप्रणाह्ी ने श्रमविभाजन को प्रक्रिया 
को जटिल और विस्तृत बना दिया | इस नवयुग में कोई भी वर्ग अपने ही गाँव या 
नगर मे रहकर स्वपरंपरानुमोदित, निश्चित पेशे को अपनाकर जीवन व्यतीत करने 
की न रूचि रखता था और न ऐसा करने मे समर्थ ही था। भारत की इस आ्थिक 
जर्जरता तथा वेधम्य ने मध्यमवर्ग तथा किसानों की प्राचीन जीवनपद्धति में उथल- 
पुथल पैदा कर दी । बढ़े उद्योगों ने लघु तथा गृह उद्योगों को निंगल लिया और उन्हें 
बहुत कुछ नष्ट कर दिया । अब नए नए पेशे जन्म छे रहे थे और व्यक्ति जीविका 
उपार्जन के लिये नए नए पेशों को सीखने तथा अपनाने के लिये विवश था। साथ हो 
उद्योगप्रधान बड़े बड़े नगरों मे जीविकोपार्जन की संभावना भी अधिक थी । अतएव 


श्भ्‌ पृष्ठभूमि शौर परित्यितियाँ [ अंड १ | 


व्यक्ति दरस्थ भौधोगिक केंद्रों में जाकर झपनी रोजी कमाने लगा। यातायात की 
आधुनिक सुविभाभों ने इस सामूहिक स्थानांतरण में सहायता दी। फलत: प्रौद्योगिक 
केंद्रों में श्रमिकों के बाड़, हाते था उपनिवेश बन गए जो कई दृष्टियों से नवीन, विशिष्ट 
तथा महत्वपूर्य थे। इनमें रहनेवाले लोग भ्ाए तो विभिन्न स्थानों से थे जहाँ विभिन्न 
धर्म तथा विभिन्न सामाजिक संस्कार चलते थे कितु भब इन विभिन्न मतावलंबियों को 
एक ही वातावरण में रहना पड़ता था और इनकी भ्राधिक समस्याएँ तथा रूश्य भी 
एक ही थे। एक साथ रहने झौर समान परिस्थितियों को भेलने के कारण उनके 
वैयक्तिक धर्मों की विभिन्नता तो गौर हो गई और समान आर्थिक चेतना या वर्गचेतना 
उभर कर ऊपर हरा गई जिसने इनको एकता के सूत्र में ग्रथित कर दिया । इस प्रकार 
श्रमिकों के बीच वर्गसंघर्ष की भावना का क्रमश: उदय हुआ और. वे विभिन्न ध्मावलंदी 
व्यक्तियों के रूप में नहीं बरन्‌ एक निश्चित आशिक समूह या वर्ग के रूप में प्रकट हुए । 
स्पष्ट है. कि ऐसी स्थिति में वर्राव्यवस्था का पुराने रूप में चलता भ्रसंभव था । नगरों में 
छोटे बड़े तमाम होटल खुलने लगे थे जिनमें लोग एकसाथ बैठ कर खाते पीते और उसी 
के साथ साथ मिलों शोर कारखानों में सव एकसाथ काम करते थे। अतएवं खानपान, 
छुआछत श्रादि के पुराने नियमों का टूटना अनिवार्य ही था। इस विघटन में समाजसुधार 
संबंधी भांदोलनों और स्वाधीनता संग्राम ने शौर भी योग दिया । श्रब शिक्षा भी धर्ममूला 
न होकर उदार तथा धर्मनिरपेज्ष हो गई थी। स्वाधीनता का भ्रांदोलन जमात्मकता 
तथा राष्ट्रीय एकता को आधार बनाकर चल रहा था। प्रतएवं वर्णाव्यवस्था तेजी 
से बिखरने रूगी । स्वामी दयानंद सरस्वती तथा महात्मा गांधी दोनों ही उपजातियों 
का विरोध करते थे। उनका दृष्टिकोश था कि पहले उपजातियाँ मिटें झौर बाद में 
उनके स्थान पर बनी हुई बड़ी जातियों का विलयन हो । २०वीं शताब्दी में उपजातियाँ 
विलीन होने लगीं और बड़ी जातियाँ संघटित होने लगीं। नेताओं भौर सुधारकों के 
सामने वर्णविहीन भौर धर्मनिरपेत्त समाजवादी समाज का भादर्श था श्रवश्य कितु वह 
पूर्णतया चरितार्थ न हो सका। समाजवादी भादर्श को सैद्धांतिक स्वीकृति ही पास 
हो सकी क्योंकि मनोभाव या लद्ष्य भौर रूड़बद्ध संस्कारों में व्यापक प्रंतर था भौर 
गहरी खाई थी। इस आदर्श को प्रतिगामिता की ओर खींचनेवाली आ्रौधोगिक 
प्रशाली भी साथसाथ चल रही थी जिसने जातिसेद को पूरी तरह मिटने नहीं दिया । 
उपजातियों के बंधन कुछ शिथिल अवश्य हुए कितु बड़ी जातियों की 'पूंखलाएँ भौर 
दृढ़ हो गई । डा० राधाकमल मुखर्जो लिखते हैं कि 'जातिगत भावना नवीन 
प्रातितिधिक शासनम्यवस्था, पेशेवर संघटन तथा ट्रेडयूनियन जैसी संस्थानों में अुनाव- 


एजेंट जैसा काम करती हैं ।! बहुषा ऐसा होता पापा रच प्रसार से जातिवादी 

दृष्टिकोष व्यापक हो जाता है भौर कि 2 “सर जोता है, 'क्रेतु भारतीय समाज 
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में हमें इसका उलटा रूप दिखाई पड़ता है। इसका कारण है शिक्षित मध्यमवर्ग की 
बेकारी की समस्या | डा० मुखर्जी का विचार है कि जातिभेद झौर कटुता बढ़ने का 
कारण मध्यमबर्ग की बढ़ती बेकारी को समस्या है! ! 
नवीन आरथिक परिस्थितियों का प्रभाव पारिवारिक जीवन पर भी पड़ा। 
भारतोम जीवनपद्धति में संयुक्त परिवार की प्रथा का विशिष्ट स्थान था और भ्रन्य प्रनेक 
कारणी के अतिरिक्त इसका एक महत्वपूर्ण कार्य पारस्परिक जीविकोपार्जन की पद्धति थी । 
पहले जीवन क्षपिप्रधान था। अतारव परिवार के सभी पुरुष सदस्य शारीरिक भ्रम 
करके जीविका उपाजित करते थे। शारीरिक श्रम की पद्धति में व्यक्तियों की श्राय में 
कोई असाधारण विषमता नहीं होती । भ्रतएब उसमे व्यक्तिगत मनमुठाव या असंतोष 
के लिये कम स्थान रहता है और यही कारण हैँ कि इस व्यवस्था मे लोग संमिलित 
रूप से रहना चाहते हैं। दूसरी बात यह भी है कि कृषि का कार्य सामूहिक पद्धति 
पर विशेष सुविधा के साथ हो सकता है और इसी रूप में उससे प्रधिकतम उपज 
प्राप्त की जा सकती है। लघु गृह उद्योगो पर श्राश्नित संयुक्त परिवारों की सफलता 
का भी यही कारण है क्योंकि उनमे भी शारीरिक श्रम की ही प्रधानता है। नए युग 
में श्रौद्योगिक प्रणाली के विकास के कारण लघु उद्योगों की खपत की संभावना समाप्त 
सी हो गई प्र खेती के लिये उपयोगी भूमि महाजनों ने हथिया ली थी। प्रतएव 
लोग स्वाभाविक रूप से ही इन बडे उद्योगो की शोर भुके । थे उद्योग बड़े बड़े नगरों 
में केंदित थे । भ्रतएवं लोगों को अपने पारिवारिक वातावरण का मोह त्याग कर इन 
भ्ौद्योगिक केंद्रों में जाकर बसना पड़ा | श्रब वर्णागत तथा परिवारगत पेशे बिखर गए 
थे भोर एक ही वर्ग प्रौर परिवार के व्यक्ति विभिन्न पेशे अपनाने लगे थे। वैयक्तिकता 
के! उद्भव यही से होता हैं। इस वेयक्तिकता में पेशों की रुचि संबंधी वैचित्र्य के 
साथ साथ श्रौद्योगिक नगरों की दूरी ने भी बड़ा योग दिया। शिक्षित वर्ग मे यह 
वेयक्तिकता की प्रवृत्ति श्रौर भी उभर कर सामने आईं। सरक्वारी नौकरियों या व्यापार 
में भाय के भ्रतेक स्तर थे भौर उनमे बहुत विषमता थी। अतएवं लोग संमिलित 
भायव्यय की पद्धति से कतराने लगे। फलत: लोग, विशेषकर समाज के मध्यवर्गीय 
लोग व्यक्तिगत परिवार की पद्धति श्रपनाने लगे जो व्यक्तिगत होते हुए भी कुछ न कुछ 
संभिलित भी था, जिसके साथ कभी कभी छोटा भाई या बहिन भी होती थी। 
परिवार का भ्र्थ हुआ पति, पत्नी एवं उनके बच्चे। पाश्चात्य देशों में परिवार का 
जो वेयक्तिक रूप चला भरा रहा था उसने भी इस दिशा में प्रेरणा और प्रोत्साहुन 
दिया । फिर भी भारत में विभक्त परिवारों का ठीक वही रूप तो नहीं हो पाया 
जसा पारवचात्य श्राश्वविक परिवारों का होता है कितु व्यक्ति की स्वतंत्र इकाई 
प्रवश्य उभरकर सामने झा गई। भारत में ब्यक्तिगत या विभक्त परिवार झलग 
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इकाई रखते हुए भी आपसे में श्राथिक संबंध रखते है और विवाहादि जैसे महत्वपूर्णा 
झवंसरी पर सामूहिक रूप से काम करते हैं। उनकें परिवारों का इृष्टदेवता भी एक 
हीं होता हैं भौर प्राथ: संपत्ति भी संमिलित रहंती है । संयुक्त तथा संमिलित' परिवार 
को धारणा का पूरी तौर से लोप भी नहीं हो सका है क्योंकि प्रायः तीन पीढ़ी तक 
लोग साथ ही रह जाते हैं और इसे आ्ाधारभूत समह कहा जा सकता हैं। बच्चे 
वालिंग होती ही अलग हो जायँं--पाश्चांत्य पारिवारिक जीवन की यह वैयक्तिकता, 
सामान्य रूप से यहाँ कम ही लक्षित होती है'। हमारे अलोच्यकाल में विभक्त परिवारी 
का ऐसा ही रूप था। बाद में यह वेयक्तिकता की प्रवृत्ति तेड़ी से बड़ो और फलतः 
वर्तमान समय में हमने बहुत कुछ भ्राणविक परिवार की पद्धति अपना ली ! 

संयुक्त परिवार के विघटन का सबसे महत्वपूर्ण प्रभाव नारी के जीघन पर 
पड़ा । यह प्रभाव विशेषकर मध्यवर्गीय नारी के जीवन में लक्षित होता है। संयुक्त 
पद्धति में नारी अबला, साधनहीन झौर भ्रधिकारहीन होते हुए भी जीवनतिर्वाह कर 
लेती थी किंतु भ्रव उसे जीने के लिये श्राथिक संघर्ष करने के लिये तैयार होना पड़ा । 
परिणामतः नारीशिक्षा एक भझ्रात्यंतिक आवश्यकता बन गई औझौर इसी के साथ साथ 
विधवावियाह को भी प्रश्नय दिया जाने लगा । अब तलाक और पुनविवाह भी कतिपय 
परिस्थितियों में वेध है। हिंदी साहित्य में इसके उदाहरण प्राप्त हैं। नारी भव 
पुरुष के साथ कंधे से कंधा मिलाकर खड़ी हुई भौर उसमें स्वाभिमान और पात्म- 
गौरव के भाव जागे । तारीजागरण की भूमिका पहले से ही अन चुकी थी। कांग्रेस 
की स्थापना के साथ ही जनतंत्र और समाजवादी व्यवस्था का जो प्रादर्श उभरा 
उसका प्रमाव पुरुष के नारी के प्रति दृष्टिकोण पर भी पड़ा। पाश्चात्य जीवनपद्धति' ' 
में नारी को जैसा बराबर का संमानन्‍्य स्थान दिया जाता था वह भी सबके सामने सथरां' 
रहा था । साथ ही शिक्षा का प्रसार होने से लोग बौद्धिक रूप से इसके लिये तैयार 
भी हो रहे थे। कलकत्ताकांग्रेस ने १६१७ में प्रस्तावित किया था कि मत देने एवं 
उम्मीदवार के रूप में खड़े होने के लिये स्त्रियों को भी अवसर दिया जाय शौर' 
उनके लिये भी वही शर्तें हों जो पुरुषों के लिये थी। सरोजिनी नायडू, एनीवेसेंट तथा 
श्रीमती हीराबाई ने १६९१६ में ब्रिटिश सरकार के सामने नारी को राजनीतिक 
झधिकार देने की माँग पेश की । देश इसके लिये मानसिक रूप से तैयार ही था।' 
प्रांतीय घारासभाषों ने शीक्ष ही महिलाओों को मतदान का अधिकार दे दिया। मद्रास 
ने इस दिशा में पहल की । संयुक्तप्रांत ( उत्तर प्रदेश ) ने १९२३ में नारी को बोट' 
देने का अधिकार एकमत होकर प्रदान किया, जो विश्व के सामाजिक इतिहास 
का अद्वितीय उदाहरण है। १६३१ में कराची में कांग्रेस का भ्रधिवेशन हुआ जिसमें 
स्त्रीपुरुष के बुनियादी अधिकारों की समानता की घोषणा की गई। मारी का हूँ 
उत्थान वस्तुत: राष्ट्रीय झांदोलन के संबद्ध था। राष्ट्रीय श्रांदोलन में स्त्रियों ने अपनी 
महत्वपूर्ण भूमिका अदा की । गांधीजी के असहबोग भौर अवज्ञा ऑदोलतों में उन्होंने 
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सोत्साह भाग लिया। गांधीजी की विरोधपद्धति भ्रहिसात्मक थ्री भौर वह भारतीय 
नारी की प्रकृति के अनुकूल पड़ती थी। भतएव उसने भर की चह्ारदीवारी से बाहर 
झाकर. राष्ट्रीय भांदोलन को भझपने सहयोग से बल प्रदान किया। विदेशी वस्तुओों के 
बहिष्कार का भोर्चा महिलाओो ने सम्हाला। कहना न होगा कि यह मोर्चा हमारे 
स्वाधीनता संग्राम का सबसे जोरदार पहल था जिसने विदेशी हितों की कमर तोड़ दी 
थी। होमररूल भ्रांदोलन की भी मुख्य शक्ति नारीवर्ग ही था। इस झांदोलन की शक्ति, 
'झित्रयों के उसमे एक बहुत बड़ी संख्या में भाग लेने, उसके भ्रचार में सहायता करने, 
स्त्रियोचित भज्भुत वीरता दिखाने, कष्ट सहने भोर त्याग करने के कारण दस गुनी 
झधिक बढ़ गई थी । हमारी लीग के सबसे भ्रच्छे रंगढट झौर सबसे अच्छी रंगरूट 
बननेवाली स्त्रियाँ ही थी ।” 
इस व्यापक नारीजागरण के पीछे राष्ट्रीय स्वाधीनता का उत्साह तो था ही, 

संयुक्त परिवारप्रथा के भीतर उसको भ्रसहाय और दयनीय स्थिति ने भी उसे घर की 
सीमाभों से थाहर निकलने के लिये प्रेरित किया था| पं० जवाहरलाल नेहरू का यह 
विज्ञार है कि--इन स्त्रियों के लिये श्राजादों की पुकार हमेशा दुहरी माने रखती थी 
झौर इस बात मे कोई शंका नही कि जिस जोश भ्रौर जिस दृढ़ता के साथ वे आजादी 
की लड़ाई में कूदीं उनका मूल उस धुंधली श्रौर लगभग अज्ञात, लेकिन फिर भी उत्कट 
श्राकांज्षा में था, जो उनके मन में घर की गुलामी से अपने को मुक्त करने के लिये बसी 
हुई थी ।”'''मामूली तौर पर लड़कियों और स्त्रियो ने हमारी लड़ाई में क्रियात्मक 
भाग अपने पिताशों और भाइयों या पतियों की इच्छा के विरुद्ध ही लिया । किसी भी 
हालत में उन्हें अपने घर के पुरुषों का पूरा सहयोग नहीं मिला | स्वाधीनता का 
आंदोलन नारी के लिये बस्तुत: भ्पनी मुक्ति का भी आदोलन था। राजनोतिक 
समानाधिकार मिल जाने से उसे बाहर आने के लिये एक सहारा मिला और उसका 

मनोबल दृढ़ हुआ । भारतीय पुरुष आशिक स्तर पर उसे समानता नही देना चाहता 
था और इसी लिये १६३१ में हिंदू विडोज प्रापर्टी बिल” पास न हो सका कितु वह 
नैतिक स्तर पर उसे मुक्ति के महायज्ञ मे भाग छेने से रोक भी नहीं सकता था क्योकि 

वह स्वयं इस यज्ञ में आहृति दे रहा था। झाधुनिक भारतीय नारी का उद्धव इसी 

समय होता है। आगे चलकर शिक्षाप्रसार और श्रौद्योगिक विकास के साथ साथ उसमें 

बभाधिक स्वाधीनता का भाव प्रबल हुआ और वह पुरुष के ही समान समाजव्यवस्था के 

शक्तिशाली आधार के रूप मे कर्मझेत्र मे उतरी। 

संयुक्त परिवारप्रथा से विधटन के एक और वेशिष्टय परिलक्षित हुआ । प्राचीन 
पारिवारिक पद्धति में पुरानी रूढ़ियो एवं मान्यताश्रों का यथावत्‌ निर्वाह संभव था 
क्योंकि उसमे परिवार के बड़े बूढ़ों का निर्देश चलता था जो बहुधा परंपरा के समर्थक 


१. कांग्रेस का इतिहास, प्रनु० हरिभाऊ उपाध्याय, ए० १ ३६ । 


२६ प्रव्ठभूमि और परिस्थितियाँ [खंड १ | 


होते है, बल्कि भों कहना चाहिए कि उन्हीं के सहारे परंपराएँ झ्रागे बढ़ती हैं। 
सामूहिक अर्थसंचय एवं सामूहिक झावास से रुढ़िग़ों के संवर्धन में सुविधा का होना 
हसका दूसरा भौर उससे भी महतल््वपूर्ण कारण था। नए युग में वैयक्तिक परिवारों 
का रूप इस दृष्टि से सुविधाजनक न था। भलएब बहुत से पुसने रीतिरिवाज, जो 
सामयिक जीवन की दृष्टि से अनुपयोगी भौर किसी सीमा तक हानिकर सिद्ध हो रहे 
थे, समाप्त होने लगे। नई शिक्षा ने इस दिशा में विशेष मार्गप्रदर्शन किया। 
फलत: धारमिक भौर सामाजिक अ्रंधविश्वास टूटने लगे भर उनके स्थान पर प्रगतिशील 
नए विचार स्थान पाने लगे । यह सच है कि इसी युग में बड़े बड़े सांप्रदायिक दंगे 
हुए जिनमें भ्रपार धनजन का नाश हुआ कितु जैसा कि पहले कहा गंया है, उनके 
राजनीतिक तथा श्रन्य व्यापक कारण थे। साधारण सामाजिक जीवनदृष्टि में प्रमति 
था गई थी। इस नए झौद्योगिक युग ने जहाँ भारतीय जनजीवन में बहुत सी 
विडंबनाभों, विषमताओं और विभीषिकाशों को जन्म दिया, वहाँ उसने जीवनदृष्टि में 
व्यापकता का भी समावेश किया | 

सामाजिक जीवन में मध्यवर्ग का स्वरूप इसी युग में उभरा। प्रशासन को 
चलाने के लिये सरकार को ऐसे कर्मचारी वर्ग को झ्ावश्यकता थी जो शिक्षित हो 
ओर जो साधारण जिम्मेदारियाँ निभा सके । पूंजीवादी प्रर्थव्यवस्था को भी चलाने 
के लिये बहुत से पढ़ेलिखे कर्मचारियों की श्रावश्यकता थी क्योंकि व्यापार उनके बिना 
सुचारु रूप से बड़े पैमाने पर नहीं चल सकता था। इन सेवाश्नों से इनका अ्र्थोपार्जन 
मात्र इतना होता था कि जीवन बिना किसी विरोध बाधा के साधारण स्तर पर 
चलाया जा सक्रे । इस वर्ग में झआनेवालों की स्थिति निर्घम किसानों और श्रमिकों 
से बेहतर थी और समाज मे शिक्षित समुदाय के रूप मे इनकी एक स्तरीय प्रतिष्ठा 
भी बने गई थी । यह वर्ग शारीरिक श्रम न करके बोद्धिक श्रम करता था। समाज 
का यही वर्ग मध्यमवर्ग कहलाया। स्पष्ट रूप से यह वर्ग प्राचीन वर्खाव्यवस्था के 
आधार पर न बनकर प्रशासनप्रणाली और भ्र्थव्यवस्था के प्राधार पर बना था । नौकरी 
करनेवाले मध्यवर्गीय लोगों के लिये श्रंग्रेजी का ज्ञान श्रनिवार्य था क्योंकि सारा काम 
उसी के माध्यम से करना होता था। शासनतंत्र यही चलाता था। इस मध्यमवर्ग 
ने राष्ट्रीय आदोलन में सबसे महत्वपूर्ण भूमिका निभाई। शासनतंत्र चलाना झौर 
साथ ही स्वाधीनतासंग्राम में योग देता--दो परस्पर विरोधी बातें लग सकती है 
कितु मध्यमवर्ग के संदर्भ में उसमें कोई झसंगति नहीं है। सामाजिक झौर प्रशासनिक 
व्यवस्था को चलानेवाला मध्यमवर्ग ही हैं और क्रांतिकारी अभियान चलानेवाला भी 
यही बुड्धिजीवी मध्यमवर्ग हैं। समाज का दो तिहाई भाग इसी श्रेणी में भ्राता है । 
अतएव इनके प्रस जीवन को एक पद्धति होती है जिसमें झपता स्तर और शअ्रपनी 
प्रतिष्ठा कक विचार निहित रहता है। इसी लिये यह वर्ग सामाजिक प्रश्नों के प्रति 
विशेष जागरूक होता हैं। नए विचार तथा नई मान्यताएँ उसी के माध्यम से जन- 


छैदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ई० 


जीवन में प्रवेश पाती हैं भौर वह सामाजिक चेतना का संवाहक और प्रग्नदूत हीता 
है। १९वीं शताब्दी के उत्तराध और बीसबीं शताब्दी के आरंभ में हम भारतीय 
मध्यमंवर्ग को युग की प्रगति और शक्ति के संचालक और प्रतीक के रूप में पाते हैं 
और इसी के बीच से हमारे लोकनायक जन्मते हैं। यह वर्ग अभ्रपने स्वरूप की व्यापकता 
झौर विविषता के कारण संघटित नहीं हो सकता कितु इसका यही दोष प्रगतिशीलता 
भौर वैचारिक उदारता की दृष्टि से विशिष्ट गुर बन जाता है। यह वर्ग नई चेतना 
का संयवाहँक है; कितु इस सत्य के पीछे एक दूसरा सत्य भी छिपा हुभा है जो इसका 
प्रेरक है भौर वहँ है मध्यमवर्ग का भ्रभावग्रस्त, संत्रस्त भ्ौर कुंठित जीवन । प्राघुनिक 
हिंदी साहित्य मंध्यमवर्ग की इसी कुंठा की कथा कह रहा है! काव्य, उपन्यास औौर 
कहानियाँ इसी कुंठाग्रस्त खोलले जीवन के सामाजिक, वेयक्तिक और मनोविश्लेषणा- 
त्मक चित्र प्रस्तुत करती हैं | व्यवस्था में नवीनता भर परिवर्तन की झावश्यकता तभी 
अनुभूत होती है जब प्रचलित व्यवस्था की विषमता असह्य हो जाय। अंग्रेजों की 
शासनप्रशणाली तथा उनको श्रौद्योगिक श्रर्यव्यवस्था ने अपनी सुविधा के लिये इस वर्ग 
को जन्म दिया था । इस वर्ग मे बौद्धिक श्रम की ही प्रधानता थी । श्रतएव जब 
देश मे भ्रकाल तथा पूर्ववर्खित अर्थसंकट आए तो इसकी दशा भ्रत्यंत शोचनीय और 
दयतीय हो गई। यह शारोरिक श्रम कर नही सकता था क्योंकि इसका उसे अभ्यास 
नहीं था और दूसरी शोर इतनी नौकरियाँ सी नहीं थी कि यह बेकारी के भ्रभिशाप 
से मुक्त रहे। १६३० के बाद से ही मध्यमवर्ग को दशा दयनीय हो जाती ६ झौर 
वह चिताश्रों से विजड़ित हो जाता है। सामाजिक उत्तरदायित्व उसे सबके सब 
निबाहने थे, और श्रपनी स्तरीय सामाजिक मर्यादा के अनुरूप ही निबाहने थे कितु 
ग्राथिक साधन की दृष्टि से वह पंगु हो रहा था। फलस्वरूप भध्यमवर्गीय परिवारों 
के इतिहास में बडे उतार चढ़ाव इस कालावधि में लक्षित होते हैं। इस काल में 
लिखे गए सामाजिक उपन्यासों का प्रधान वस्तुविषय मध्यमवर्ग का विषम जीवन है । 
सामाजिक जीवन में इस समय हमे भ्रछुतोद्धार की भावना भी परिलक्षित 
होती है। भ्रछत समस्या को लेकर सबसे पहले १६१७ में कलकत्ता कांग्रेस ने यह 
प्रस्ताव पारित किया था : “बह कांग्रेस भारतवासियों से आग्रह करती है कि परंपरा 
से दलित जातियों पर जो रुकावट चली आ रही है वे बहुत दु.ख देनेवाली ओर ज्ञोभ- 
कारक हैं जिससे दलित जातियों को बहुत कठिनाइयों, सस्तियो भौर झ्सुविधाओ का 
सामना करना पड़ता है, इसलिये न्याय भौर भलमंसी का यह तकाजा है कि ये तमाम 
यंदिशें उठा दी जायें ।' ग्रांधीजी का नेतृत्व पाकर भ्रछतोद़ार की समस्या समाज 
के सामने उभरकर भाई और उसे सबकी सहानुभूति मिली | ग्रांधीजी का कहना था 
कि भ्रछत कहलानेवाले वर्ग को हिंद्रु समाज में श्रतिष्ठित स्थान मिलना चाहिए | थे 


१. कांग्रेस का इतिहात, चनु० हरिभाऊ उपाध्याय, ए० ४५९ । 
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गहाँतवक कहते थे कि हिंदुत्व का मिट जाना अच्छा है प्रपेज्मकृत इसके कि उसपर 
प्रछृत का कलंक लगा हो । उन्होंने इस समस्या को अपने अभ्सनहयोग भ्रोदोलन का एक 
मुख्य भ्रंग बना लिया । ब्रिटिश शासक भेद नीति के समर्थक थे श्रौर वे समभते थे कि 
भछ्तों को हिंदू समाज में प्रतिष्ठा मिल जाने से जनता की एकता व्यापक हो जायगी 
और इससे राष्ट्रीय श्रांदोलन को विशेष बल मिलेगा। श्रतएव उन्होंने यह प्रचार 
करवाया कि भछत हिंदू नहीं हैं। वे मुसलमानों की भाँति श्रछतों को भी रवतंत्र 
प्रतिनिधित्व देकर उन्हें कांग्रेस से पृथदू कर देना चाहते थे। उनकी इस चाल को 
प्रछृतवर्ग के नेता डा० श्रंबेदकर भ्रौर श्रीनिवासन्‌ ने भागे बढ़ाया भौर अछूतसमस्या 
को उन्होंने राजनीतिक प्रश्न बना दिया। इन्होंने गोलमेज परिषद्‌ में बुनियादी' 
भ्रधिकार, बालिग मताधिकार के श्रतिरिक्त स्वतंत्र प्रतिनिधित्व की भी माँग प्रस्तुत 
की। कांग्रेस ने तीसरी माँग का विरोध किया झौर यह सभा भसफल हो गई। 
रामजे मेकडानल्ड के 'कम्युनल एबार्ड' ने भ्रछ्ततों के स्वतंत्र प्रतिनिधित्व की माँग 
स्वीकार कर शो । इसपर १६३२ में गांधीजी ने श्रामरण अनशन आरंभ कर दिया 
जिसके फलस्वरूप कांग्रेस ओर भ्रछृतवर्ग मे समभौता ( पूना पेक्ट ) हुआ । इस 
समभौते के श्रनुसार कांग्रेस ने श्रछतवर्ग को १४२ सोटें देना स्वीकार किया जब कि 
अंग्रेज सरकार केवल ९१ सीटें दे रहो थी । इस पैक्ट के बाद ही 'हरिजन सेवक संघ' 
की स्थापना हुई जिसके मंत्री ठककर बप्पा की सेवाएँ भ्रविस्मभरणीय हैं । इस संघ का 
लक्ष्य श्रक्चतों को सामाजिक भ्रधिकार दिलाना था। श्रीजगजीवनराम के नेतृत्व में 
दलित जातिसंघ ने अछतवर्ग की बड़ी सेवाएँ की । इन संघों से राष्ट्रीय श्रांदोलन को 
बल मिला और दूसरी श्रोर समाज में श्रछ्तों के श्रति सहानुभूति का भाव उत्पन्न 
हुआ । हमारे श्रालोच्यकाल में भ्रछ्ततोद्धार की समस्या को पिछले युग की भपेक्षा 
साहित्य में बहुत कम स्थान दिया गया है। शेखर : एक जीवनी” में विद्रोही शेखर 
ब्राह्मण छात्रों का छात्रावास छोड़कर अछतों के छात्रावास में रहने लगता है । वह 
प्रछतोद्धार समिति की स्थापना करता है भ्ौर प्रछूत बालकों के लिये स्कूल खोलकर 
स्वयं उन्हें पढ़ाता है। 'मनुष्यानंद” उपन्यास में भंगी बुधुआ नगरपालिका को भुका देने 
की शक्ति रखता है । 

हमारे भ्रालोच्य काल का सामाजिक परिवेश संक्रांति, संघर्ष एवं प्रगति की 
संसावताश्रों से परिव्याप्त लक्षित होता है। इस युग में लिखे गए उपन्यास इस परिवेश 
को बड़े जीवंत रुप में प्रस्तुत करते हैं। जैनेंद्र के 'कल्याणी' उपन्यास में नारी के 
धर और बाहर के जीवन का ढंढ्व बड़े सजोव रूप में चित्रित किया गया है। 'परदें की 
रानी” ( इलाचंद्र जोशी ), 'दादा कामरेड' ( यशपाल ), “घरीौंदे' ( रांगेय राधव ), 
“प्रचल मेरा कोई ( बुंदावनलाल वर्मा ) झ्रादि उपन्यासों मे विवाह की प्रथा में 
ढिलाई, स्वच्छंद प्रेम, तलाक भ्रादि को बात उठाई गई है थो भ्राघुनिक नारी की 
परिवतित परिस्थिति तथा बदले हुए मनोभावों का परिचय देती है। नारी की जागति 


'हुरी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्र 


को प्रस्तुत करने में बहुषा कुछ लेखकों ने प्रगति, यथार्थ और प्रकृतचित्रण के मास पर 
बहुत धी दमित वासनाप्रों भौर कामबिकृतियों को चित्रित किया है भौर इस भ्रस्तुती- 
करण में मनोवैज्ञानिक आधारभूमियाँ दी हैं। निमंत्रण, 'जीजी जी”, 'परख", 'प्रेत 
भौर छाया”, देशद्रोही, 'पिपासा' भ्रादि उपन्यास ऐसे ही हैं। इनमें वेश्याशों की 
समस्‍या भी प्रस्तुत की गई हैं भौर उन्हें भी प्रबुद्ध और जागरूक रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। 'पदें को रानी', “निमंत्रख', 'घरोंदे, 'प्रेत श्रौर छाया' प्रादि उपन्यासों में 
यह शमस्या सामने श्राई है। यशपाल ने मनुष्य के रूप' उपन्यास में नारीविक्रय 
की समस्या चित्रित की हैं। संयुक्त परिवारप्रशाली का जर्जर स्वरूप 'देशद्रोही', 
“मनुष्य के रूप', “गिरती दीवारें' श्रादि उपन्‍्यासों में देखा जा सकता है। इन सभी 
सामाजिक उपन्यासों का वस्तुविषय मध्यमवर्गीय घेरे के भीतर ही है। इनके प्रायः 
सभी पुरुषपात्र मध्यमवर्गोय भ्रस्थिरता से व्याप्त है, ये कामकुंठा से ग्रस्त है, प्रसामाजिक 
हैं भौर प्रायः सभी का व्यक्तित्व निस्तेज हैं। तत्कालीन स्रमाज के मध्यमवर्ग की सही 
स्थिति इनमें देखी जा सकती हैं। सामाजिक परिवेश को इस युग की कहानियों में 
विशेष व्यापकता के साथ वाणी मिली है । यशपाल, हर्पेंद्रनाथ 'श्रश्क' ( निशानियाँ, 
काले साहब, पिंजरा, दो धारा, छीटें ), चंद्रगुप्त विद्यालंकार, निर्गुण, भे रवप्रसाद गुप्त, 
रांगेय राघव, भगवतीचरण वर्मा ( इंस्टालमेट, राख श्रौर चिनगारी ), भ्रमृतलाल 
नागर, चंद्रकिरण सौनरिक्सा, विष्णु प्रभाकर ( भ्रादि भ्ौर भरत, रहमान का बेटा, 
जिंदगी के थपेड़े, संघर्ष के बाद ), श्रमृतराय, मार्कडेय आदि की अधिकांश कहानियों 
में मध्यमवर्गीय जीवन श्रौर उनक्री समस्याग्रो का यथार्थ चित्रण प्राप्त होता है| नाटकों 
में भी ये सामाजिक समस्‍्याएँ प्रस्तुत की गई है। लक्ष्मीनारायश मिश्र, पृथ्वीनाथ 
शर्मा, उपेंद्रनाथ अश्क', उदयशंकर भट्ट, गोविदबल्लभ पंत, हरिक्ृष्ण प्रेमी, वृंदावन- 
लाल वर्मा, लच्मीनारायण लाल, मोहन राकेश, भारतभूषण श्रग्नवाल, कृष्णकुमार, 
मार्कडेय आदि के अ्रधिकांश नाटक व्यक्ति, परिवार और समाज की समस्याएँ जीवंत 
रूप में चित्रित करते है । 


सांस्कृतिक परिस्थिति 


संस्कृति मूल्यों की श्रंतश्चेतना हैं जिसकी बाह्म चरितार्थता सभ्यता के नाम से 
भ्रभिहित द्वोती है। संस्कृति की दृष्टि से यह कालावधि बड़ी रोचक शोर महत्वपूर्या हैं 
क्योंकि इसमें दो एक नए पक्त जुड़ गए हैं। इसमे कतिपय नई विशिष्टताएँ लक्षित हुईं । 
वास्तव में यह तवता उस विकास का परिणाम थी जिसका सृत्रपात उन्नीसवीं शताब्दी 
मे त्रिटिश जाति के भारत में सत्तारुढ़ हो जाने पर भारतीय तथा योरोपीय संस्कृति के 
संघर्ष के रूप में हो गया था । ब्रिटिश शासन की राजनीतिक, झ्राथिक, शैक्षिक झ्ादि 


व्यवस्था का भारत की परिस्थिति और भावताप्नों पर श्ें; श्र: प्रभाव पड़ने लगा 
जिससे भारतीय मन.स्थिति सें गहरा परिवर्तत हुआ । 


३३ पृष्ठभूमि भौर परिस्कितियाँ [ खंड २ ] 


आरंभ में सभी योरोपीय बातों का विरोध हुआ क्योंकि भारतीय संस्कारों में 
जकडा मन उन्तको स्वीकार कर अपने को सहसा परिवर्तित करने को तैयार न था । 
इसलिये आरंभ में भारतीय संस्कृति ने सर्वोपरि होने का दम भरते हुए योरोपीय संस्कृति 
के सभी पक्षों के प्रति विरोध भ्रौर उपेक्षा का मांव भरा । कितु चूंकि इस भाव की 
जड़ें वास्तविकता में जमी नहीं थों इसलिये यह मनोवृत्ति टिकाऊ न हो सकी । दूसरे, 
भारतीय संस्कृति की सहज प्राणशक्ति ने अपने को परिवर्तित परिस्थिति के अनुकूल ढाल 
लिया और सदा के समान उस्तकी सामंजस्यप्रियता उभरकर ऊपर झा गई । फलत: एक 
मध्यम मार्ग निकल आया जिसमें पूर्ण और पश्चिम, तवोनता और प्राचीनता का प्रेम तथा 
परंपरा धौर बौद्धिक व्याख्या का समन्वित रूप ब्रह्मसमाज, प्रार्थनासभाज, वेदसमाज, 
देवसमाज, श्रायसमाज; थियोसाफिकल सोसाइटी श्रादि के सांस्कृतिक आंदोलन के रूप 
में प्रस्फुटित भौर प्रस्तुत हुभा और सामंजस्य इस प्रकार के मानसिक समभोतें के रूप 
में प्रकट हुआ कि आध्यात्मिक क्षेत्र में तो हम संपन्न हैं कितु ऐहिक जोत्र में हमे ब्रिटेन 
से बहुत कुछ सीखना है । उनके इतिहास, समाजसुधार, राजतंत्र, विज्ञान, श्रौद्योगिक 
और झाथिक नीति से हमें शिक्षा ग्रहण करनी है। भौतिक इस तरह क्षेत्र में धीरे धीरे 
ब्रिटेन गुरु बन गया और हम योरोपीय संस्कृति में रंग गए । 


ऐतिहासिक सास्क्ृतिक संघर्ष के फलस्वरूप भारतीय सामंतीय संस्कृति समाप्त 
हुई भर भौोद्योगिक पूँजीवादी व्यवस्था का सूत्रपात हुआ । इससे प्रंग्रेजी पढ़ेलिखे मध्यम- 
वर्ग को भागे बढ़ामा जो भारतीय राजनीति में थोडे समय बाद काफी सक्रिय हो गया । 
श्रौद्योगिक व्यवस्था ने राष्ट्रीयता को भी बढावा दिया, श्रमिकवर्ग को ( न चाहते हुए 
भी ) संघटित कर दिया, और झागे चलकर श्रंतर्रा्ट्रीव को भी जन्म दिया । 


अंग्रेजी पढ़ेलिखे भारतीय मध्यमवर्ग ने राजनीति के सूत्र को अपने हाथ में ले 
लिया । राजनीति के रंगमंच पर सबसे पहले उदारदल ने पदार्परप किया जो भारत के 
प्रति अंग्रेजों की सदभावना में विश्वास करता था, अश्रंग्रेजी शासन का गुणगान करता 
था, श्रौर जो ब्रिटिश शासन से सुविधा ओर सुधार प्राप्त करने के लिये बेधानिक उपायों 
की वकालल करता था। भारतीय राजनीति और जागरण में इस उदारदल का पर्याप्त 
मोगदान हैं लेकिन फिर भी शासन द्वारा जनता के उत्पीड़ित होने, तथा जनता में व्याप्त 
बेकारी और असंतोष के कारण, झौर लिबरलदल के ब्रिटिश शासन का प्रनुभोदन 
करने के कारता थह जनसहानुभूति से विलीन हो गया भौर राजनीतिक दौड़ में 
पीछे रह गया । 

अ्रव कांग्रेस पार्टी आगे भ्राई झोर उसकी आंदोलनवादी नीति प्रमुख हुई, जिससे 
राष्ट्रीयता को बढ़ावा मिला। गांधीजी के नेतृत्व में राजनीति में नेत्रिक तत्वों का 
समावेश हुआ और अ्रषने लक्ष्य को प्राप्त करने के लिये सत्य तथा अहिंसा साधन प्रौर 
शस्त्र रूप में ग्रपणाए गए । जब देश स्वतंत्र हुआ तो शासनसूत्र कांग्रेस के हाथ में श्राप 

५ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास हरे 
भया झौर संतर्राष्ट्रीय संबंध भी स्थापित हुए। द्वितीय महायुद्ध तथा देश के स्वतंत्र 
होने के बाद साप्टीयता के तत्व के साथसाथ अ्रंतर्राष्ट्रीयाा का तत्व भी उभरा। 
फ़लत: राष्ट्रवाद को स्वीकार करने के साथसाथ समस्याओ्रों को व्यापक उदार 
अंतर्राष्ट्रीय संबंधों की वृष्टि से भी देखने भ्ौर सोचने की प्रवृत्ति बढ़ी। उस समय से 
झाजतक राष्ट्रीय तत्व--भ्र्थात्‌ देश की स्वतंत्रता की रक्षा--और पंतर्राष्ट्रीय तत्व 
( विश्व की समस्याओं भौर देश की सभस्याझ्रों को पारस्परिक परिप्रेक्ष्य में देखना, 
तथा उनका समाधान, भ्रोर भ्रत्य राष्ट्रों के प्रति सहानुभूति तथा सहायता की भाषना ) 
भारतौय सांस्कृतिक दृष्टिकोण के विशिष्ट श्रंग बन गए है । 

झालोच्य कालावधि में यह पंतर्राष्ट्रीयता प्रगतिवाद के रूप में भाई । प्रगतिवाद 
के माध्यम से प्रंतर्राष््रीयता श्र मानवतावाद दोनों को अभिव्यक्ति मिली। भारत 
की राष्ट्रीयता ने जहाँ देश की स्वतंत्रता की घोषणा की वहाँ उसकी पंतर्राष्ट्रीयता ने 
साज्नाज्यवाद का विरोध किया, विश्वशांति की माँग की भौर मानवताबादी दृष्टिकोण 
को पृष्ट किया । 

सन्‌ १६३७ से लेकर १६९४२ तक का समाज सांस्कृतिक जागरण की दृष्टि 
से भी महत्वपूर्ण रहा है। इस युग मे जो नवीन विचारधाराएँ भाविर्भूत भौर 
विकसित हुईं उनका प्रभाव सांस्कृतिक विकास पर भी पड़ा। ह्ितीय विश्वयुद्ध के 
पश्चात्‌ भ्रंतर्राष्ट्रीय स्तर पर वैचारिक चितन भारंभ हुआ । विदेशी विचारधाराभों 
के संपर्क झर सांस्कृतिक भ्रादानप्रदान ने भी इस ज्षेत्र में जागरण उत्पन्न किया। 
सन्‌ १६४२ को क्रांति तथा सन्‌ १६९४७ की भारतीय स्वतंत्रता की प्राप्ति ने राष्ट्रीय 
चेतना को बढ़ावा दिया । यातायात के साधनों के विकास तथा बढ़ती हुई श्रौद्योगिक 
प्रगति ने जीवन को व्यस्त भौर वैज्ञानिक अना दिया। जनतांत्रिक भावना का विकास 
भी इस युग में हुआ। 


आदशंवादी जीवनदर्शन 
॥ भारतीय चिंतन में परंपरागत रूप से भ्रादर्शबादी जीवनदर्शन 

रही है । भराधुनिक युग में वैज्ञानिक साधनों के विकास के बावजूद 33 कजक 

के भ्रनेक वर्ग भ्रथ भी भादर्शवादी चिंतन में विश्वास रखते हैं। उनका वृष्टिकोरय 

भावनात्मक प्रधिक है, यथार्थपरक कम। इसी का यह्‌ परिणाम दिखाई देता है कि 

भालोच्ययुग में जितने भी महत्वपूर्ण श्रांदोलन हुए, वे सब मुल्यत: भावनात्मक 

अनकक आधारित थे। भावनात्मक उद्रेक ने सन्‌ १९४२ की क्रांति को एक 

अल का बना दिया। हमारे देश के भहान्‌ नेताओ्ों को जनता का एक स्वर 

हक म उसका कारण भी यही आ्रादर्शवादी भावना है। राष्ट्रपेम 

हज कप होकर राष्ट्रीय स्वतंत्रता की प्राप्ति के लिये लाखों तर नारियों ने 
ाखों की भ्राहुति दे दी वह भी एक भावनात्मक सत्य पर ही भ्राघारित 


ह्झ पृष्ठभूमि झौर परिस्थितियाँ [खंड १] 


था। झाज भी हमारा समाज बोद्धिक भौर वैज्ञानिक दृष्टिकोण से युक्त होता हुआ भी 
भावतास्मक श्रादंशों से प्रेरणा ग्रहस करता है । 


राष्ट्रीय चेतना का विकास 


झालोच्य युग राष्ट्रीय चेतना के विकास की दृष्टि से पिछली कई शत्षाब्दियों में 
सबसे भ्रणिक महत्वपूर्ण कहा जा सकता है। इसी काल में भारत छोड़ो” भादोलन 
हुआ भोर जनक्रांति के फलस्वरूप भारतवर्ष को कई सौ वर्षों की सोई हुई स्वतंत्रता 
प्राप्त हुई । इस समय तक लोगों में राष्ट्रीय चेतना इस सीमा तक जाग्रत हो चुकी थो 
कि वे स्वतंत्रता के लिये सब कुछ न्‍्योछावर करने को तैयार थे। इसलिये यह कहा 
जा सकता है कि इस युग में सांस्कृतिक विकास की जो पृष्ठभूमि निभित हुई उसका 
मूल झाधार राष्ट्रीय चेतना ही रही | प्रथम विश्वयुद्ध के परिणामों ने भारतीय जनता के 
सामने यह स्पष्ट कर दिया था कि प्रत्यक्षतः युद्ध से संबंध न रखते हुए भी उसका 
अंतर्राष्ट्रीय कुप्रभाव किसी भी प्रकार बचाया नहीं जा सकता है। द्वितीय विश्वयुद्ध 
में जब भारत को भपनी इण्छा के विरुद्ध भाग लेने के लिये बाध्य होना पड़ा तब 
राष्ट्रीय एकता की भावना बलवती हो उठी । हमारे देश में जो अनेक जाति झौर धर्म 
के लोग रहते है उन सबने इस तथ्य को स्पष्ट रूप से अनुभव किया कि जबतक उनमें 
राष्ट्रीय एकता और राष्ट्रीय चेतना का उदय नही होगा तबतक उन्हें वर्तमान स्थिति 
से मुक्ति नहीं मिल सकती । इस तथ्यबोध के पश्चात्‌ ही राष्ट्रीय एकता की भावना 
इतनी बिकसित हुई कि सबने अपने धर्म झ्ौर जाति को गौण मानते हुए भी राष्ट्रीय 
हित का लक्ष्य सर्वोपरि रखा हैं । 


इस प्रकार राष्ट्रीय भाव बीसवों शताब्दी की सांस्कृतिक स्थिति का निर्धारक 
तत्व बन जाता हैं। १९वीं शताब्दी के अंतिम भाग में श्नौर २०वीं शताब्दी के प्रारंभ 
में पाश्चात्य संस्कृति के प्रति भारतीय जनता में विशेष लगाव दृष्टिगत होता है भौर 
उसी के साथसाथ पाश्चात्य संस्कृति के अंधानुकरण के प्रति कभीकभी किन्हीं 
विचा रकों और लेखकों का ज्ञोभ भी लक्षित होता है। अंग्रेजी भाषा भौर पाश्चात्य रहन- 
सहन के प्रति असंतोष प्रकट करनेवाले पुरानी पीढ़ी के, अथवा प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के हिमायती थे। उन्तके भ्रसंतोष की मूल प्रेरणा भ्रतीतोन्मुल तथा प्राचीन 
व्यवस्था में उथलपुथल की झाशंका थी । २०वी शताब्श के दूसरे दशक से राष्ट्रीय 
भावना में प्रगति झौर व्यापकता लक्ित होती है और इसका विकसित रूप तब देखने 
में भ्राया जब विदेशों वस्तुओं के बहिष्कार का भांदोलन व्यापक रूप में जनता धार 
समधित औौर कार्यान्वित हुआ । यहीं से राष्ट्रीता की भावना के भाषार पर सांस्कृतिक 
मनोदृष्टि का नवोन्मेष झ्ारंभ होता है। अभ्ब भ्रत्यधिक प्रंग्रेजियत के प्रति भ्रसंतोष, 
अपनी संस्कृति के प्रति प्रश॒ल शाकर्षश झोर मोह के भाव जाग्रत होते हैं। राष्ट्रीय 
झांदीलन को व्यापक रूप से झागे बढ़ाने के लिये भारतीय जनमानस की एकता 


हिंदों साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्६ 


आात्यंतिक आवश्यकता थी और प्रेरणा देने के लिये सांस्कृतिक पुतरत्थान' प्रावरयक 
साधन था । भारतीय जनजीवन में प्रारभ से ही व्यापक विविधता रही है भौर इस 
बैविध्य मे एकता का सूत्र संस्कृति ने ही घारण किया है । प्राचीन संस्कृति के मद्दान्‌ 
उदार, सामंजस्यप्रिय श्रौर व्यवस्थित होने के कारण इस दिशा में सांस्कृतिक भावना 
को विशेष सफलता मिलती रही है! यही कारण है कि इधर के भारतीय साहित्य में 
विदेशी जीवनपद्धति के प्रति थोड़ा उपेक्षाभाव दिखाई पड़ता है श्रौर इसी के साथ 
भारतोथ संस्कृति के प्रति व्यापक समादर का भाव भी उभरता है। स्वतंत्रता मिलने 
के पर्व तक भारतीय मनोभूमि मे यह सास्कृतिक संक्रमण परिलघ्तित होता है। अश्रतीत 
कै प्रति इस प्रबल श्राकर्षण के भावों की गूंज प्रसाद के नाटकों भ्ौर उनकी राष्ट्रीय 
कविताझों मे सुनी जा सकती है। इस दृष्टि से उनका 'तितली” उपन्यास विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है । प्रसाद ही क्यो, इस खेबे के सभी साहित्याकार भ्रतीत के गौरव 
की याद दिलाकर राष्ट्रीयता के मनोभाव को प्रेरित, उद्दीप्त श्रौर प्रसारित करते हैं । 
इसलिये इस अतीतजीषी सांस्कृतिक भावना के उन्मेषकाल में जहाँ हमें पाश्वात्य 
संस्कृति के प्रति परपरावादियों में श्रवज्ञा का भाव लक्षित होता हैं वहाँ दूसरी ओर 
वैज्ञानिक मनोदृष्टि का उदय और उसके लिये एक प्रबल श्राग्रह, जिसमें प्रत्येक वस्तु की 
बुद्धि_म्मत व्याख्या का प्रयत्न नक्षित होता है, भी दिखाई पड़ता है। सांस्कृतिक 
जागरण के साथ यह वैज्ञानिक प्रबुद्धता विरोधात्मक स्थिति की मूचक न होकर पूर्णतया 
स्वाभाविक है | मृलरूप में यह युग वैज्ञानिक एवं बौद्धिक उन्मेष का ही था। सांस्कृतिक 
जागरण इस युग की परिस्थिति से प्रसूत हो राष्ट्रीय मनोभाव के उद्दीपक तथा सहायक 
के रूप में उभरा था और बहुत कुछ इस नवीन बौद्धिक उन्मेष से प्रेरित था। राज- 
नीतिक दासता को चेतना ने हमे स्वतंत्रता और जनतत्र की भ्ोर उन्मुख किया श्रौर 
अपनो सस्कृति के प्रति आ्रावश्यकता से भ्रधिक विशेष लगाव का अनुभव करामा । यही 
कारण हैं कि जब स्वतत्रता प्राप्त हो गई तब हमारे सास्कृतिक मनोभाव की दिशा भी 
बदल गई और वैज्ञानितता और वौद्धिकता तथा मानवताबाद की ओर हमारी रुझान 
बढती गई। आधुनिक भारत के सास्कृतिक निर्माण मे विज्ञान और बौद्धिकता का 
सबसे अ्रधिक सबसे महत्वपूर्ण योगदान रहा हैं। बौद्धिकता और वैज्ञानिकता का एक 
परिणाम यथार्थवाद हुआ जो आगे चलकर प्रगतिबाद के रूप में प्रकट हुआ झौर जिसने 
मानवतावाद को पुष्ट किया । पाश्चान्य जीवनप्रणाली का मोह भी हमारे भीतर से नहीं 
मिट सका है भर श्राज भी हम उसी जीवनपद्धति को श्रोर बढ रहे हैं। श्रांदोलनकाल 
में पारचात्य संस्कृति की विग्णा समयविशिष्ट से प्रसृत भ्रल्पकालिक प्रभिव्यक्ति थी 
जो भ्रादोलन की समाप्ति के साथसाथ समाप्त हो गई। फलत: हमने बाद मे पाश्चात्य 
संस्कृति ऊ अच्छाइथो को स्वीकार कर लिया । हमारी इस स्वीकृति का एक अ्रतिवादी 
रूप भी है जिसमें कि हममे से कुछ ने श्रपने राष्ट्रीय संगास भौर स्वाभिमान को 
तिलाजलि देकर अंग्रेजी भाषा का मानसिक दासता भी स्वीकार कर ली है। यह स्थिति 


झ्छ पृष्ठभूमि और परिस्थितियाँ [खंड १ हैं 


धीरे धीरे समाप्त हो रही है भौर भ्रब राष्ट्र को राष्ट्रभाषा मिल रही है। स्पष्ट ही 
स्वतंचताप्प्ति के श्रनंतर हमारी सांस्कृतिक मनोदृष्टि अतिवाद को छोड़ समम्ययात्मक 
हो गई है जिसमें वेजञानिकता और बौद्धिकता की विशेष प्रेरणा है। 


प्रमुख विचारधाराएँ 


आदशयाद 

श्रादर्शादी विचारघारा भारतीय साहित्य के क्षेत्र में बहुत प्राचीन काल से ही 
विद्यमान रही है | आदर्शवादी सिद्धांत का उद्देश्य मनुष्य की बौद्धिक, आध्यात्मिक तथा 
नतिक चोत्रों में उन्नति करना है। विदेशी साहित्य में भी श्रादर्शवादी विचारधारा को 
पर्याप्त प्रश्रय॒ मिला हैं। प्राचीन यूनानी विचारकों में प्लेटो तथा श्ररस्तू भ्ादर्शवादी 
चितक ही थे । भ्रागें चलकर सर टामस मूर ने भी श्रादर्शवादी विचारधारा का परिचय 
दिया । रूसो ने भी एक आदर्श संस्था के रूप में राज्य को मनुष्य की बौद्धिक, आध्या- 
त्मिक उन्नति का आधार माना हैं। कांट ने भी विश्वसंघ को शांति के लिये भ्रादर्श 
संस्था बताया हैं। जान फिद्ठे भी श्रादर्श राज्य को मनुष्य की बौद्धिक, नैतिक भौर 
श्राध्यात्मिक उन्नति के लिये महत्वपूर्ण मानता था। हमबोल्ट भी राज्य के श्रादर्श 
स्वरूप के संबंध में परंपरावादी विचारों से सहमत थे । टी० एच० ग्रीन, ब्रेडले, हीगेल 
आदि ने भी श्रपन्ती चितनपद्धतियों में आदर्शकाद को ही मान्य किया । 

हिंद्दी मे आदर्शवाद शब्द का प्रयोग अंग्रेजी 'ग्राइडियलिज्म' के श्रर्थ मे किया 
जाता है । दूसरे शब्दों में, इसे विचारवाद भी कहा जाता है क्योकि इसका संबंध किसी 
विचार अथवा 'भ्राइडिया' से हो होता है। हिंदी साहित्य के क्षेत्र में श्रादर्शवादी 
विचारधारा उसे कहा जाता हैं जो उदात्तता के स्वरूप पर बल दे। संयम, त्याग तथा 
बलिदान श्रादि की उच्च भावनाएँ इसके भ्रधार हैं। यह विचारधारा मूल वृत्ति के 
अनुसार पअंतर्मुखी कही जा सकती है। प्रंतर्मुद्ती वृत्ति के कारण इसमे प्राध्यात्मिकता 
का समावेश मिलता है। इस विचारधारा के श्रनुसार झादर्श जीवनमूल्य ही उच्चतर 
जीवनस्तर के निर्वाह की प्रेरणा दे सकते हूँ । अध्याप्मवाद के साथ इसका समन्वय 
भी इसके उदात्तीकरण का कारण हैं। इस रूप में इसे एक शाश्वत विचारधारा कहा 
जा सकता है । 


हिदीसाहित्य में श्रादर्शादी विचारधारा का समावेश प्राचीन युग से ही होता 
रहा हैं। कबीर, सूर, तुलसी भादि महाकवि भी मूलतः आदर्शवादी ही थे । प्राधुनिक 
युग में छायावादी जीवनदृष्टि भी भादर्शवादी विचारधारा से प्रभावित और प्रेरित ही 
कही जा सकती है। कथासाहित्य के क्षेत्र मे प्रेमचंद, नाट्यसाहित्य के चषेत्र में प्रसाद, 
काव्य के छषेत्र में मेधिलीशरण गुप्त तथा भझालोचना के छोत्र में पं० रामचंद्र शुबल प्रादि 
लेखक क्लादर्शवादी बिचारधारा का ही भ्रनुममन करते हैं । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ै 
अभिव्यंशनावाद 
झालोच्ययुग की विशिष्ट चितनधाराधों में भ्रभिव्यंजनावाद का भी महत्वपूर्ण 
स्थान हैं। इस वाद का आरंभ जर्मनी में सन्‌ १६९२० के लगमग हुआ था। सूत्र रूप 
में इसके संकेत उन्नोसवी शताब्दी के भ्रंतरिम बर्षों में भी मिलते हैं। प्रथम महायुद्ध के 
पश्चात्‌ जर्मनसाहित्य में इसका विशेष रूप से विकास हुआ । अभिव्यंजनाबाद का 
प्रमुख प्रवर्तक इटेलियन चिंतक क्रोचे हैं जो कला को सर्देव ही भात्मानिव्यक्ति का 
एक रूप मानता है। क्रोचे ने प्राचीन साहित्य के आधार पर अनेक प्रकार के उदाहरण 
देते हुए यह सिद्ध कर दिया कि कलात्मक प्रभिव्यक्ति साहित्य का सबसे महृत्वपूर्णा 
तत्व हैँ। भ्रभिव्यंजनावाद के मुख्य सिद्धांतों के श्रनुसार साहित्य में उद्देश्यपूर्ण भ्रभिष्यक्ति, 
उद्देश्यपूर्ण प्रदर्शन ग्रथशा सकेत एवं मनोवेज्ञानिक आंतरिक स्थिति की अ्रभिव्यंजना 
होनी चाहिए। इसके प्रतिरिक्त जिसे भ्रभिव्यक्त किया जाता है, जो भ्रमव्यक्ति करता 
है तथा जिसके माध्यम से श्रभिव्यक्त किया जाता है, उनके परीक्षण से साहित्य में 
भ्रत्चिव्यंजना को विवेचित किया जा सकता हैं। किसी भी कला में अभिव्यक्ति को 
प्रायः सदंव ही उसकी प्रक्रिया में एक मुख्य तत्व तथा अभिव्यंजना को उस कार्य में 
एक मुख्य तत्व के रूप में मान्यता दी जाती है। शास्त्रीय काव्यसिद्धांतों में अभिव्यंजना 
को आकार भ्रथवा रचना की तुलना में कम महत्वपूर्ण माना जाता हैं। शास्त्रीय 
सिद्धात कला मे इसी विचार या अनुभूति को महत्वपूर्ण मान सकते है परंतु बिना 
किसी रचना के यह भ्रसभव है। क्रोचे कला में समानता और सौंदर्यतत्यों का कट्टर 
समर्थक है। क्रोचे इन्हें परस्पर पृथक करता हुमा यह तक देता है कि सोदर्य किसी 
वस्तु का कोई गुण नही है बल्कि सौदर्य किसी श्रात्मिक क्रियाशील के स्वभाव के रूप 
में उत्तन्न होता है। इसीलिये क्रोचे, होगल, शापेनहावर तथा कांट झादि विचारकों के 
भनुप्तार कला ज्ञान का एक रूप है। श्रभिव्यंजनावाद का पाश्चात्य वैचारिक आंदोलनों 
में विशेष रूपसे महत्व है। कला स्‍ौर साहित्य मे विशुद्ध अभिव्यंजना को प्रधानता 
देनेवाली यह विचारप्रणाली सौंदर्यशास्त्रीय श्राधार लेकर श्रपेष्ाकृत व्यापक पृष्ठभूमि 
पर साहित्य में प्रतिष्ठित हुई। क्रोचे ने भिव्यंजना को विस्तृत और महत्तर भर्थ दिया 
है। उसने श्रभिव्यंजना को श्रंतरंग बताया है जो स्वयं अपने आप में साहित्य 
भोर कला की चरम परिणति है। हिंदी साहित्य में क्रोचे के झभिव्यंजनावाद 
की काफ़ी चर्चा हुई धोर रामचंद्र शुक्ल, नंददुलारे वाजपेयी, सुधांशु श्रादि समोक्षकों 
ने इस संबंध में श्रपनी प्रतिक्रियाएँ अभिव्यक्त की! 


रूपवाद 
उपदाद श्रथवा 'फामलिज्म' साहित्य अथवा कला के बाह्य रूप एवं प्राकार 


पे संबंध रखनेवाला सिद्धात हैं। इसका आ्रारंभ साहित्यिक आलोचना के लेत्र में योरोप 
में बीसवीं शताब्दी के दूसरे दशक से प्रारंभ हुआ। इस सिद्धांत के भ्राधार पर कला में 
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शिल्प का ही विशेष महत्व स्वीकार किया जाता है। इसलिये कोई कलाकार भपनी 
कला में जिस शिल्पविधात का प्रयोग करता था श्रथवा जिस रूप की योजना करता था 
उसी का वास्तविक महत्व होता था। इस दृष्टिकोश से भाकार या रूप किसी उद्देश्य 
की विशेषता को कहते हैं जो भ्रनुभव की गई हो, या वह रचना जिसमें किसी भनुभव 
या किसी वस्तु के तत्वों को संयोजित किया गया हो। प्लेटो जैसे प्राचीन विचारक रूप 
को एक प्रकार का अनुकरण तत्व मानते थे। उनके विचार से किसी वस्तु या अनुभव 
की विशेषता भ्रथवा किसी रचना के संदर्भ में विशिष्ट रूप श्रथवा आकार का स्पष्ट 
बिश्लेषण संभव होता है। अभरस्तू कहता है कि रूप उन चार मूल कारणों में से एक 
है जो किसी वस्तु के भस्तित्व के श्राघार होते है । इन चार तत्वों में उत्पादक तथा 
उद्देश्य बाह्य होते हैं तथा विषय और रूप आंतरिक होते हैं। विषय उसे कहते है 
जिससे कोई वस्तु बनती है भौर रूप उसे जो उस वस्तु को भ्राकार देता है। इसलिये 
परस्तु के प्रनुसार रूप केवल झाकार ही नहीं है बरन्‌ आकार का प्रदानकर्त्ता भी है । 
वह केवल रचना की विशेषता ही नहीं है बरन्‌ वह उसका सिद्धांत भी है जो उसे 
विशेषता देता है। इसलिये भ्ररस्तू का यह मत हैं कि किसी कलाकृति में रूप केबल 
रचना ही भहीं है बल्कि उसका भ्राघार भी है। भ्रर्थ श्रथवा श्रभिव्यक्ति किसी कलात्मक 
रचना के बाह्य तत्व होते है । कोई साहित्यिक कृति एक भर्थ भ्रथवा संदर्भ लिए हुए 
होती हैं। उसका रूप केवल वही हो सकता है जो एक कृति की विशेषता में से शेष 
रह गया हो भौर उसका भ्रर्थ निकाल दिया गया हो भ्रर्थात्‌ उसकी भोतिकरचना भ्ौर 
ध्यनिरचना ही निःशेष हो। एक लेखक जब साहित्यसृजन का कार्य करता हैं तब 
बाह्य तत्वों से युक्त एक रूप तथा भाकार वह उसे देता है। जो आकार वह अपनी 
कृति को देता है वह भाषागत होता है । झेपवाद के इस संड्धांतिक स्वरूप का यूरोप भें 
मार्क्सवादी विचारधारा द्वारा कट्टर विरोध किया गया। रूसी क्रांति के पश्चात्‌ 
रूपवाद का प्रभाव यूरोप में घटने लगा भर मार्क्सवाद का बढ़ने लगा । झ्राधुनिक 
हिंदी साहित्य के क्षेत्र में भी रूपवाद एक विचारधारा के रूप में नहीं पनपने पाया 
जब कि माक्संवाद यथार्थवाद एवं प्रकृतिवबाद का आधार लेकर निरंतर विकास- 
शील रहा । 


प्रगतियाद 


यथार्थवाद से ही विकसित एक विचारप्रणाली हिंदी साहित्य के छोत्र में 
प्रगतिवाद के रूप में विख्यात भ्रौर प्रचलित है । साहित्यिक प्रांदोलन के रूप में प्रगति- 
याद का जन्म हिंदी साहित्य के क्षेत्र में बीसवीं शताब्दी के तीसरे दशक से झारंग 
हुआ । सन्‌ १६३६ में मुंशी प्रेमचंद को श्रध्यक्षता में भ्खिल भारतीय प्रगतिशील लेखक- 
संघ का अ्रधिवेशन हुआ । उस समय से रचनात्मक तथा झ्रालोचनात्मक साहित्य के 
सत्र में प्रगयतियाद का प्रचार बढ़ा। छायावाद के उत्तरकाल में काव्य साहित्य के खेत्र 
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में प्रयतिवाद बड़ी प्रबल विचारधारा थी । प्रगतिवाद का मूल उद्देश्य सामाजिक यथार्थ 
के झाधार पर उस सामाजिक चेतना का जागरण करना था जो छायावाद युग में 
हासोन्‍्मुख हो गई थी। भाक्संबादी विचारधारा की साहित्यिक परिणति श ख्प में 
भी कुछ लोगों ने प्रगतिवाद को मान्यता दी । समाज के उपेक्षित वर्गों, विशेषरूप से 
निम्नवर्ग, कृषक, श्रमिक, तथा भ्रछत वर्गों में सामाजिक चेतना का जागरण भी प्रगति- 
बादी लेखकों का उद्देश्य था। आलोच्ययुग के साहित्य में प्रगतिबाद एक सशक्त विचार- 
घारा रही है जिसके विकास मे राहुल सांकृत्यायन, मन्‍्मथताथ गुप्त, रांगेयराघव, 
यशपाल तथा रामविलास शर्मा श्रादि ने योग दिया है । सैद्धांतिक रूप से प्रगतिवादियों 
के भ्रनुतार साहित्य की पहली शर्त प्रगतिशीनता है। सामान्य अर्थ से प्रगति जनस्तर 
पर चेतना के जागरण का द्योतक है । 

कोई भी नवयुग, चाहे वह साहित्य का हो, चाहे समाज का ब्थवा राजनीति 
का हो वह भ्रपने साथ घटनाओो, विचारों एवं वातावरण की एक लंबी प्यृंबला लिए 
रहता है जिसे श्रलगकर हम उस युग को ठीक तरह से नहीं समझ सकते । पूर्ववुग 
या अतीत अपनी भूमिका समाप्तकर नवीन को मार्ग प्रदान करता है ( और वही 
स्वयं श्रागे बढ़कर उसका स्वागत करता है )। इसी कारण युग का संधर्ष हमारे लिये 
केवल घटनाओं भर व्यक्तियों की हो टकराहट नही है, वह हमारी दृष्टि में विचारों का 
संघर्षस्थल तथा संघर्षकाल भी है जिसमे ये विचार घटनाश्रा को जन्म देते हैं भौर 
घटनाएँ विचारों को पृष्ट करती है । इस प्रकार विचार भ्रौर घटनाभों की लंबी शुंवला 
बनती चली जाती है। इसी कारण हमें प्रगतिशील तथा क्रांतिकारी विचारधाराएँ 
किसी घटनात्मक परिणाम के रूप में सहसा उद्भूत नही प्रतीत होतीं वरन्‌ हम उनकी 
भ्रपनी वैचारिक परंपरा से भी परिचित होते है जो एक निश्चित समय में भनुकूल 
प्रवसर पाकर सबसे ऊपर आरा जाती हैं। इसी कारण हमें यह परिवर्तन प्राकस्मिक 
तथा श्रस्वाभाविक नही लगता । १९३८ और उसके बाद की प्रगतिवादी कृतिमों में 
जिस वर्गसंघर्ष, मानवतावाद और वैयक्तिक उद्घोष का रूप दृष्टिपत होता है उसकी 
वैचारिक भलक, भ्रन्य प्रभावों के भ्रतिरिक्त, प्रसाद, निराला तथा महादेवी की रचनाधों 
में है। प्रसादजी के “भ्रसू' का उत्तराध मानव की विषमता झोर वेदसा का करुण 
चित्र प्रस्तुत करता है। इसी प्रकार महादेवी की रचना करुणा का जो आ्रादर्श प्रस्तुत 
करती हैं उसका प्रेरक भानवतावादी मनोभाव ही हैं। निरालाजी ने 'भिक्षुकः शीर्षक 
कविता १६२१ में लिखी थी, जिसमे यथार्थचित्रण को प्रवृत्ति सजीव रूप में दिखाई 
पड़ती है । उससे भी पहले १६२० ई० में उनकी “बादल राग” शीर्षक कविता में, 
तथा पंत के “गरज गगन के गान' में वर्गसंघर्थ का संकेत है, भौर पूंजीपतियों के 
भत्याचार भौर विनाश की बात कही गई है। सर्वहाराबर्ग के प्रति सहानुभूति उनमें 
पहले से हो विद्यमान हैं। इसी कारण जब हम 'पुगांत' में कवि पंत को क्रांतिममी 
उक्तियाँ पाते है अथवा श्रमिकों का करूण चित्र देखते हैं. तो हमे कोई श्राचर्श्य नही 
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होता । हसी प्रकार बैयक्तिकता, मनोवेशानिकता भौर प्रयोयशीलता की प्रवुलियाँ जो 


१६३८ के बाद के साहित्य में सर्वोपरि हो गयी हैं, पूर्ववर्ती साहित्य में बीज रूप में 
विश्यमान हैं। पंत, निराला आदि की ऐसी उक्तियाँ अग॒तिबाद की भूमिका बन गई। 


भारतीय 'प्रगतिशील लेखकसंघ” का प्रथम भ्रधिवेशन १६३६ में लखनऊ 
में हुआा जिसमें पंत, यशपाल, फैंज, सज्जाद जहीर, रामकृष्ण राव, सुरेशचंद्र गोस्वामी 
प्रादि ने भाग लिसा | इंस संघ को स्थापना १६३४ में डा० मुल्कराज प्रानंद, सज्जाद 
जहीर, भवानी भट्टाचार्य श्रावि भारतीय लेखकों ने लंदन में की थी भौर इसकी प्रेरणा 
इस भारतीय लेखकों को १९३४५ में ही पेरिस में संस्थापित “प्रगतिशील लेखकों के 
प्रंतर्राष्ट्रीय संघ” से मिली थी जिसके प्रथम अ्रधिवेशन के सभापति अंग्रेजी के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार तथा लेखक श्री ई० एम० फार्स्टर थे। समाजवादी शक्तियों के प्रसार 
झौर फासिस्ट विरोधी शक्तियों के प्रसार को रोकने के लिये इस प्रगतिशील संघ की 
स्थापना की गई थो। इसके संघटलन में मैक्सिस ग्ोकी का भी हाथ था। भारतीय 
प्रगतिशील लेखक संघ की नीब पड़ जाने के बाद १६३५४ के पअ्रंतिम भाग में जिस 
घोषणापत्र का प्रकाशन हुआ उसमें कहा गया था, 'हमारा समाज जो नया रूप घारस 
कर रहा है उसको साहित्य में प्रतिविबित करना और वंशञानिक युक्तिवाद की साहित्य 
में प्रतिष्ठा करना, प्रयतिशील चिंताधारा को वेगवती करना, यही हमारे लेखकों का 
कर्त्तव्य हैं ।! इस भ्रधिवेशन की भ्रध्यक्षता प्रेमचंद ने को थी। अपने भाषण में 
उन्होंने कहा : 

“हमने जिस युग को भ्रभी पार किया है, उसे जीवन से कोई मतलब न था ।'*' 
कवियों पर भी व्यक्तिवाद का रंग चढ़ा हुझ्ा थ्रा । प्रेम का आदर्श वासनाओों को 
तृप्त करना था और सौंदर्य का आ्ाँखों को । “इन्ही श्यृंगारिक भावनाझो को प्रकट करने 
में कविमंडली भ्रपनी प्रतिमा और कल्पना के चमत्कार दिखाया करती थी *** 

“निस्संदेह, काव्य और साहित्य का उद्देश्य हमारी भनुभूतियो की तीज्रता को 
बढ़ाना है, पर मनुष्य का जीवन केवल स्त्री पुरुष के प्रेम का जीवन नही हैं । क्या बह 
साहित्य जिसका विषय श्यृंगारिक मनोभावों झौर उनसे उत्पन्न होनेवाली विरहब्यथा, 
निराशा भादि तक ही सीमित हो, जिसमें दुनिया को कठिनाइयों से दूर भागना ही 
जीवन की सार्थकता समझी गई हो, हमारी विचार और भावसंबंधी झावश्यकताभो 
को पूरा कर सकता है ? श्वृंगारिक मनोभाव मानवजोवन का एक भ्रंग मात्र है और 
जिस साहित्य का भ्रधिकांश इसी से संबंध रखता हो, वह उस जाति और उस युग 
के लिये गर्व करने की वस्तु नहीं हो सकता भौर न उसकी सुरुचि का ही प्रमाख हो 
सकता है | 'हम साहित्य को केवल मनोरंजन झौर विलासिता की वस्तु नहीं 


१. ब्रव्टव्य डा० हीरेंग भुखलो--'प्रभतिशीस भांदोलन का प्रारंभ, नवथा 
गे साहित्य, १६५१ ॥ 


हिंरी सावहित्य का गृहत्‌ इतिहास रा 


समझते । हमारी कसौटी पर केवज वही साहित्य खरा उतरेगा, जिसमें उच्च चितन 
हो, स्वाघीनता का भाव ही, सौंदर्य का सार हो, सृजन की भात्मा हो, जीवन की 
सच्चाइयों का प्रकाश हो--जो हममें गति, संघर्ष भौर बेचैनी पैदा करे, सुलाए नहीं, 
क्योंकि भ्रय भौर ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षरा है ।' 

संघ का दूसरा अधिवेशन १६३८ में कलकत्ता में हुआ । इस प्रधिषेशन के 
घोषणापत्र में देश के झ्राथिक, राजनीतिक, सामाजिक झौर साहित्यिक परिवेश पर 
प्रकाश डालते हुए लेखकों को उनके प्रति सजग होने की प्रेरया दी गई । इसमें कहा 
गया है कि-- प्रत्येक भारतीय लेखक का कर्तव्य है कि वह भारतीय जीवन में होने- 
याले परिवर्तनों को श्रभिव्यक्ति दे भोर साहित्य में वैज्ञानिक अुद्धिवाद का समावेश 
करके देश में क्रांति की भावना के विकास में सहायता पहुँचाए | उन्हें साहित्यसमीक्षा 
में एक ऐसे दृष्टिकोख् का विकास करना चाहिए जो परिवार, धर्म, काम, युद्ध भौर 
समाज के प्रश्नों पर सामान्यतः प्रतिक्रियाशील तथा प्रणयसंबंधी प्रवृत्तियों का विरोध 
करे। उन्हे ऐसी साहित्यिक प्रवृत्तियों का विरोध करना चाहिए जो सांप्रदागिकता, 
जातिद्वेष तथा मनुष्य के शोषण की भावना को प्रतिबिबित करती हैं ।'''।* हमारे 
संघ का उद्देश्य साहित्य तथा भ्नन्‍्य कलाझों को जो अ्रबतक रूढिपंथी के हाथों में पड़ 
कर निर्जीव होती जा रही है, उनको मुक्त कराकर उनका निकटतम संबंध जनता से 
कराना और उन्हें जीवन के यथार्थों की अ्रभिव्यक्ति का माध्यम और नए विश्व का 
निर्माण करनेवाली शक्ति बनाना है ।* 

इस भ्रधिवेशन के घोषणापत्र में प्रगति और प्रतिक्रिया का स्वरूप भी स्पष्ट 
किया गया'”””“जो भी हमे परमुखापेक्षी, निष्क्रिय श्लोर तर्कहीन बनाता है, वह सभी 
हमारे लिये श्रतिक्रियात्मक हैं भौर जो भी हममे आलोचनात्मक प्रवृत्ति जगाता है, 
बुद्धि और तक के प्रकाश में संस्थाप्रों भर परंपराप्रों की समीक्षा करता है, जो भी 
हमें सक्रिय बनाता, परस्पर संगठित करता है, हमें बदल कर समुन्नत करता है, हम 
प्रगत्यात्मक मानते है* । 

साहित्यिकों पर इन घोषणां का प्रभाव पड़ा और वें रूमानियत भ्रौर कल्पना 
के स्थान पर यथार्थ की शोर उन्मुख हुए। पंतजी ने कभी छायावाद की कोमल 
कल्पना का घोषरापत्र प्रसारित किया था और श्रव वे ही प्रगतिवाद का संदेश मुखरित 
करते हुए देले जाते हैं। भ्रपने द्वारा संपादित 'रूपाभ' में वे लिखते है,“'''“इस 


१ अष्टव्य 'प्रेमचंद साहित्य का उद्देश्य', ( प्रगतिशील लेखकसघ ) के प्रथम 
प्रधिवेशन में सभापति पद से किया गया भाषण । 
२. ओशिवदान सिह चोहान, प्रगतिवाद, घ० २३७ । 


है. भ० श० उपाध्याय--प्रगति का ऐशव्त', संकेत-संपा० 'अश्क', 
पृ० २४५। 


४३ पृष्ठभूमि और परिस्थितियाँ [छांड १ | 


युग में जीवन को वास्तविकता ने जैसा उग्र आकार घारण कर छिसा है, उससे प्राचीन 
बिश्वासों में अतिष्ठित हमारे भाव भोर कल्पना के मूल हिल गए हैं, भ्रतएवं इस युग 
को कविता स्वप्नों मे नहीं पल सकती । उसकी जड़ों को अपनी पोषणसामग्री ग्रहस्थ 
करने के लिये कठोर धरती का भाश्नय लेना पड़ रहा हैं। हमारा उद्देश्य उत्त इमारत 
में थूनियाँ लगाने का कर्व्मप नहीं है जिसका कि गिरना प्रवश्यंभावी है। हम तो 
चाहते हैं उस नवीन के निर्माण में सहायक होना, जिसका प्रादुर्भाव हो चुका है । 

संघ का तीसरा अधिवेशन दिल्ली में १६४२ में हुआ । यह भ्रधिवेशन बढ़ते 
हुए फासिज्म के विरोध से संबंधित था । फासिज्म की विजय ने प्रभतिशील' विषारों के 
विकास का मार्ग बंद कर दिया था । अतएव इसे 'प्रंधकारयुग” कहा गया। फासिज्म 
के विनाशकारी रूप पर प्रकाश डालते हुए कहा गया कि 'फासिज्म भ्रपरिचित शत्रु 
नहीं है, फासिज्म के अनिवार्य संस्कृतिविरोधी तथ्य की उपेक्षा करने या उसकी भोर 
से झाँख मीचने का सतलब स्वेच्छा से अपने को बर्बर भाक्रमणकारी की लंबी भौर 
घातक गुलामी का शिकार बनाना होगा । आज हमारा कर्सव्य होगा कि हम फासिज्य 
के प्राक्रमण) के लिलाफ अपनी मातृभूमि की रक्षा करने की राष्ट्रीय भावना देश की 
जनता में जगाएँ''''''झाज हमारा कर्तव्य हैँ कि हम देश में एकता पेदा करें औौर 
जातियों के बीच खाईं को पूरे जिससे तत्कालीन राष्ट्रीय सरकार और हमारे देश के 
सो फीसदी बचाव का रास्ता साफ होगा । हम हिंदुस्तान के महान्‌ और बहुमूल्य भौर 
सांस्कृतिक उत्तराधिकार के प्रहरी है। फासिस्ट लुटेरों से उसकी रक्षा करना हमारा 
कर्तव्य है। भपनी रचानाश्रों के द्वारा हमे फासिज्म के खिलाफ अपने को दिमागी तौर 
पर मजबूत बनाने में हमें जनता की मदद चाहिए" 

चौथा अधिवेशन १६४३ में बंबई म हुआ और इसकी अश्रष्यक्षता डाँगे' ने 
की । यह समय देश के लिये गंभोर संकट का था। एक झोर साम्नाज्यवाद दबा रहा 
था और दूसरो ओर जापान प्रह्मार कर रहा था। इस अधिवेशन के पूर्व घोषणापत्र 
में कहा गया : 

“इस गंभीर संकट के काल में हिंदुस्तान के प्रगतिशील लेखकों का कर्तव्य है 
कि वे राष्ट्र के मनोबल को सुदृढ़ बनाएँ। इनका फर्ज है कि वें जनता के साहस भ्लोर 
संकल्प को मजबूत करें ताकि हमारी झाजादों का दिन नजदोक पाए, हमारी संस्कृति 
झौर सम्यता सुरक्षित रहे, उनकी उन्नति हो, भौर हम कठिन संकटकाल से स्वतंत्र 
शक्तिशाली और संगठित होकर निकल सकें । १्रगतिशील लेखक सदा से भारत की 
स्वतंत्रता भौर देश में एक न्‍्यायोचित सामाजिक भौर झाथिक व्यवस्था के लिये लड़ते 


१. ओऔी पत--रूपाभ', संपादकीय, अंक १, जुलाई १६र२८। 
२. प्रमतिबाद, भो शिवदान सिंह चौहाल : फ्रंसिस्ट भ्रकलाल के खिलाक 
भारतोय लेखकों रा घोषणापत्र । 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास कह 


रहे है। यही नहीं उन्होंने हर प्रकार की सामाजिक श्रतिक्रिया भौर प्रगतिविरोधी 
विचारधारा के खिलाफ भी संघर्ष किया है। हिंदुस्तान की स्वतंत्रता को उन्होंने विश्व 
की स्वतंत्रता के एक अभिन्न भ्रंग के रूप में समझा है और जहाँ उन्होंने जनता के हर 
प्रकार के साम्राज्यवादी प्रभुत्व से मुक्त होने और अविच्छिन्न अधिकार की घोषरा की 
है वहाँ उन्होंने फासिज्म का विरोध किया है जो साम्नज्यवादी सत्ता का खूँखार रूप है!।* 

इस संमेलन में संघ के लेखकों को रचनात्मक कार्यों के लिये प्रेरित किया गया । 

इसका पाँचवाँ अधिवेशन १६५० में बंबई के किसी भाग में हुआ्ना। नगर में 
इसपर प्रतिबंध लगा दिया गया था। इसके सभापति श्रमिक कवि '“अश्नामऊ' थे । 
संचालन डॉ० रामबिलास शर्मा ने किया था । इस संघ का छठा और अंतिम भ्रषि- 
बेशन दिल्ली में १६५३ में हुआ जिसमें विश्वसंघ के स्वरूप को व्यापक बनाने का 
निश्चय किया गया। 

प्रगतिशील लेखक संघ ने अपने कार्यकाल में भारतोय लेखकों को बहुत 
प्रभावित किया । इस संघ के अतिरिक्त प्रगतिशील लेखकों के और भी कई संमेलन 
हुए जिनमे प्रगतिवादी साहित्य के संबंध में चर्चाएँ हुईं। इस प्रकार के संमेलन की 
भ्रध्यक्षता १९४७ में राहुलजी ने की थी जिसमें उन्होने प्रगतिवाद के वास्तविक 
स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए कहा था : 

'प्रशतिवाद कोई कल्द या संकीर्ण संप्रदाय नहीं है । प्रगतिवाद का काम है 
प्रगति के रास्ते को खोलना, उसके पथ को प्रशस्त करना । प्रगतिवाद कलाकार की 
स्वतत्रता का नही, परतंत्रता का शत्रु है। प्रगति जिसके रोम रोम में भींज गई है, 
प्रगति ही जिसको प्रकृति बन गई है, वह स्वयं सीमाश्रों का निर्धारण कर सकता है । 
उसकी सीमा अगर कोई है तो यही कि लेखक भौर कलाकार की ढूतियाँ प्रतिगामो 
शक्तियों की सहायक न बनें । प्रगतिवाद कला की अवहेलना नहीं करता । यह तो 
कला और उच्च साहित्य के निर्माण मे बाधक रूढ़ियों को हटाकर सुविधा प्रदान करता 
है। यह रूढ़िवाद और कृपमंडूकता का विरोधी है' ।* 

प्रगतिशील लेखको की संस्थाएँ प्रांतीय स्तरों पर भी बनी। उत्तरप्रदेश की 
प्रगतिशील संस्था के तीन श्रधिवेशन क्रमशः १९४१, १६४०-५१ तथा १६४२ में 
हुए । श्रंत्िम श्रधिवेशन मे हिंदीउर्द के लेखकों ने साहित्यिक समस्याझों पर मिल- 
जुज्त कर विचार किया था। बंगाल में भी प्रगतिशील लेखकों की कई बैठकें १६३७ 
में हुईं। इसी संदर्भ मे वहाँ 'प्रगति' नामक पत्रिका का प्रकाशन हुमा, जिसमें 


१. श्रगतिशील लेखकसंघ के चतुर्थ अधिवेशन का घोषणापत्र, शिवदान 
लिह चौहान : प्रगतियाद, पृ० ३४४। 

२. प्रभशील साहित्य श्रौर राष्ट्रीय नवनिर्माण : हंस, प्रक्तबर १६४७, 
भक १, ले० महापडित राहुल सांहृत्यायन । है 
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भूपेंद्रणाथ दत्त, विभूतिभूषण, विनयलाल घट्टोपाष्याब, विधायक भट्टाचार्य, समरसेन 
झादि की रचनाएँ छपी । इसमें मार्क्स, इलिथट भादि की रचनाझों का अनुवाद भी 
प्रस्तुत किया गया । प्रगतिशील लेखकों की बेठकें च्षेत्रीय स्तर पर भी हुईं, जैसे काशी 
में प्रगतिशील लेखकों के दो महत्वपूर्ण अ्रधिवेशन हुए---प्रथम भ्रंबिकाप्रसाद वाजपेयी के 
समापतित्व में भौर हिलीय १६४४ में नंददुलारे वाजपेयीजी के समापतित्व में। 
प्रथम अधिवेशन के घोषणापत्र में केंद्रीय भाषा श्रथवा राष्ट्रभाषा के प्रस्तित्व पर बल 
दिया गया भौर द्वितीय के धोषरापत्र में यह स्पष्ट किया गया कि प्रगतिशील लेखकों 
का संगठन एक साहित्यिक संस्था है भौर उसे जातीय संकोर्सता, सांप्रदायिकता और 
राजनीतिक दलबंदी से दूर रखना चाहिए ।' 

प्रगतिशील लेखकों के इन विविध संमेलनों का प्रभाव हिंदी साहित्य पर बड़े 
व्यापक रूप मे पड़ा, और एक युगांतर सा समुपस्थित हो गया । छागरावाद के उन्नायक 
निराला भर पंत जैसे कवि युग की माँग की भोर उन्मुख हुए । “युगांत' के बाद पंत 
समाजवादी विचारदर्शन की शोर बड़ी तीव़्ता से भ्रागे बढ़े शौर उनकी कविता ने 
सामान्य मानव भौर धरती का वरण किया। निराला ने गद्य और पद्च दोनों के 
माध्यम से प्रगति को स्वर प्रदान किया । 'देवी', 'चतुरी चमार', “बिल्लेसुर बकरिहा', 
लोटी की पकड़' और “कुल्लो भाट' उनकी यथार्थपरक गद्यरचनाएँ है; बेला”, 
नये पते', 'कुकुरमत्ता' असखिमा आझादि काव्यकृतियाँ युग की नई चेतना को बड़े 
प्रखर भौर व्यंग्यात्मक रूप में प्रस्तुत करती है । प्रगतिशील साहित्य को आगे बढ़ाने 
में 'रूपाभ' पत्रिका और जागरण तथा :हंस” पत्रों का बिशेष महत्व हैं। 'रूपाभ' 
का संपादन पंत और नरेंद्र शर्मा नें किया। जागरण के संपादकों में आचार्य 
नरेंद्रदेव, प्रेमचंद्र तथा संपूर्णानंद विशेष उल्लेखनीय है । “हंस” के संपादक प्रेमचंदजी 
थे। इन पत्र पत्रिकाभों ने प्रगतिवादी साहित्य की रचना में विशेष योगदान दिया 
भर इनके माध्यम से भनेक प्रगतिशील लेखक प्रकाश में आए । 


मानचतावाद 


मानवतावादी दृष्टिकोण भारतीय साहित्य के लिये नया नही हैं कितु युगविशेष 
की विभिन्न और विशिष्ट श्रावश्यकताओशों के अनुसार इसका स्वरूप निर्मित, निर्धारित 
झोौर परिवर्तित होता रहा है। प्राचीन मानवतावाद व्यक्तिवादी, उदारतावादी, 
भाग्यवादी, करुणासिक्त भौर अ्रध्यात्मपरक था । वह आराध्यात्मिक दृष्टि से मानव की 
समस्या पर विचार करता था भर वह विश्व के प्राणियों में सर्वश्रेष्ठ मनुष्य की 
सार्थकता इसो में मानता था कि वह सांसारिकता से विरक्त हो मनुष्यशरीर को 
ईश्वरानुभूति के साधन रूप में स्वीकार करे श्लौर उपयोग में लाए। शभाधुनिक युग से 


१. हंस : साथ १६४५, झंक ४, ६, ४० ३०३ । 
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पूर्व के मानबताबाद का योगदान महत्वपूर्ण है क्योंकि मध्ययुग के भाभिक बंधनों को 
जकड़ के बीच उसने मनुष्य मनुष्य के बीच समता, प्रेम प्रौर सहानुभूति की प्रतिष्ठा 
की झौर मनुष्यो के बीच उठी संकीर्णाता की दीवारों को तोड़कर उसे भुक्त बाता- 
वरशा में साँस लेने का अवसर प्रदान किया । 
भाज का मानवतावाद प्राचीन मानवतावाद का विकास होते हुए भी भिन्न है 
बयोंकि वर्तमान घुग मे विज्ञान और तकनीक की आश्चर्यजनक प्रगति और सामाजिक 
परिवर्तनो के ग्रातिशग्य के कारण उसने मनुष्य की समस्याश्रों को विभिन्न सामाजिक 
शक्तियों के संघर्ष के केंद्रबिदु के रूप में प्रस्तुत कर दिया है। प्रावोन मानवताबाद 
के समान भ्राज का मानवतावाद भी मनुष्य के व्यक्तित्व की गरिमा, उसकी स्वतंत्रता, 
उसकी समानता तथा उसके विकास का प्रबल समर्थक है कितु 'ऐन्सट्रैक्' या सूदम 
रूप में नही । बहू केवल स्वप्निल, कोरी आाशामात्र व्यक्त करके नहीं बैठ जाता कि 
मनुष्य सुखी रहे भौर मनुष्य मनुष्य के बीच भेदभाव मिट जाय भौर उनमें तदारता, 
प्रेम श्रौर करुणा का संबंध रहे, वरन्‌ वह मानवतावाद को सामाजिक संघर्ष के 
क्रातिकारी शस्त्र भौर साधन के रूप में ग्रहण और भ्रस्तुत करता है जिससे 
समाज की वे परिस्थितियां नष्ट हों जिनमे मानवता पिसती झौर उत्पीड़ित होती 
रहती है । 
भ्रालोच्यकाल के मानवतावाद को संघर्षशील मानवतावाद कहा जा सकता 
हैं क्योकि वह सामाजिक विषमताओं को ईश्वरेच्छा मानकर प्रात्मसमर्पण नहीं करता 
वरन्‌ उनकी मिटाने के लिये भौर समाजवाद की प्रतिष्ठा के लिये क्रांति भ्ौर संघर्ष 
का भ्राह्वात करता हैं। संघर्पशील मानवतावाद इस प्रकार समाजवाद की प्रतिष्ठा का 
प्रबल समर्थक बन जाता है क्योकि वह जानता है कि ससाजवाद ही सामाजिक रोगों 
भ्रथवा सामाजिक विषमताओ्ों की दवा है। वह यह भी जानता हूँ कि व्यक्ति भ्रकेलें 
अपने आप उत्पीड़न से मुक्त नहीं हो सकता वरन्‌ यह कार्य सारे समाज और विशिष्ट 
रूप से समाज के सबसे भ्रधिक क्रातिकारी वर्ग, सर्वहारा वर्ग से ही संपन्न हो सकता है । 
वह व्यक्ति की समानता को वर्गभेद, शोषरस झौर उत्पीड़न का विरोधकर, सामाजिक 
सुप में पस्तुत करता है, सामाजिक संबंधों मे जातीय भ्रौर राष्ट्रीय अ्रतिचारों को 
मिटाता है; अंतर्राष्ट्रीय संबंधो के क्षेत्र मे साज्राज्यवाद तथा भ्रन्पायपूर्य युद्धों की भत्संना 
करता है तथा मानवता के विकास भौर स्वतोमुखी प्रगति के लिये विश्वशांति की 
ना पर साग्रह बल देता है। इस प्रकार स्वतंत्रता, शांति, सामाजिक संबंधों का 
मार 5 सामाजिक प्रगति और सर्वहारावगीय अंतर्राष्ट्रपीता, संघर्बशौल 
मानेवता के विशिष्ट लक्ष्य है। इसके द्वारा श्रादर्शशादी मानवतावाद के स्थान पर 


संघर्शील क्रातिकारी सानवताबाद को स्थापना हुईं। समाजवादी विचारधारा ने 
साहित्य के क्षेत्र मे यथार्थवाद को 


प्रकार उसने मानवतावाद को भी 
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शयॉँकि इसमें समस्त मानवजाति का हिंत संनिविष्ट है भौर यह सामान्य मानवीय 
मूल्यों का सबसे बड़ा समर्थक है । 
झालोच्यकाल के मानवतावाद को यदि हम कहना चाहें तो 'प्रगतिवादी 
मॉसवर्ताद' था समाजवादी मानवतावाद' का नाम भो दे सकते हैं। इसका विश्वास 
है कि सामाजिक संबंधों के समाजवादी परिवर्तित रूप के बिना मानवता का कल्याण 
नहीं हो सकता क्योंकि जबतक व्यापक जनसमूह भाधथिक, राजनीतिक, तथा प्रत्य 
उत्पीड़नों से दमित भौर त्रस्त है तबतक व्यक्ति की स्वतंत्रता का कोई भ्रर्थ नहीं है 
झौर वह एक प्रकार से मिथ्या है। इसी लिये वह वर्गंवेषम्य भौर जातीय वैषम्य को 
समाप्त करने पर जोर देता है जिससे कि समाज के सभी सदस्यों के व्यक्तित्व का अनव- 
रुद्ध सर्वतोमुखी विकास हो सके भर वे विज्ञान, तकनीक तथा जोवन संबंधी भ्रन्य 
उपलब्धियों का समुचित उपयोग कर सके । वैज्ञानिक प्रगति ने श्रब स्पष्ट कर दिया 
है कि भ्राज के युग में दरिद्रता भौर बेकारी भश्रवैज्ञानिक भर भ्रनावश्यक है भौर यदि 
ये हैं तो दोष भाग्य का नहीं वरन्‌ उस व्यवस्था का है जो जनता को शोषक और 
शोषित में बॉँटकर समाज का संचालन कर रही है। समाजवादी व्यवस्था उत्पीड़ित 
तथा दमित मानवता के उद्धार तथा उत्थान के लिये ऐसी दोषपूर्स व्यवस्था पर कुठारा- 
घात करती है । 
समाजवादी मानवतावाद क्रांतिकारी और संघर्षशील है । यह युद्धशील है। इसी 
से वह अनुनयविनय श्र प्रार्थना पर बहुत भ्रधिक विश्वास मही करता और वह 
अन्याय और उत्पीड़न का डटकर श्रतिवाद भोर विरोध करता है। भपन्याय को वह्‌ 
सहने और स्वीकार करने को तैयार नहीं है भौर इसी से उदारवादियों की समभौते 
की नीति भौर मनावन मनुहार प्रादि में उसकी श्रास्था नही हैं। वह करुणा, भहिंसा, 
सहानुभूति भौर सहनशीलता के महत्व को मनुष्य के व्यक्तित्व के विकास के लिये 
स्वीकार करता है किंतु एक सीमा तक ही । ये ही विशिष्टताएँ यदि सामाजिक क्षेत्र में 
प्रत्यक्ष या भ्रप्रत्यक्ष रूप में भ्रन्याय या उत्पीड़त को प्रश्नय भौर प्रोत्साहन देने लगती है 
, तो वह इनको भ्रपना समर्थन नहीं देता भौर वह इनकी निदा करता है। अन्याय भ्रौर 
उत्पीड़न के प्रति सतत युद्ध और “जेहाद' समाजवादी मानवतावाद का विशिष्ट 
तारा है। 
चूँकि मानवतावाद ईश्वर में नहीं, बरन्‌ मानव में, उसकी भजेय परिवर्तनकारी 
शक्ति में विश्वास करता है इसलिये वह वह घर्म की भलौकिक ( धामिक ) शक्ति का 
निराकरण करता है। इसी प्रकार चूँकि उसका, मनुष्य की, भ्पने कार्यों द्वारा प्पने 
को इच्छानुसार भौर इच्छानुरूप ढालने की झद्भुत क्षमता में, भ्रडिय विश्वास है, वह 
भाग्यवाद को ठुकराकर झ्ाधुनिक विज्ञान और वैज्ञानिक दृष्टिकोष की शरण लेता 
हैं। भाज के मानवतावाद की, इसलिये, मनुष्य के व्यक्तित्व की गरिमा भौर प्रतिष्ठा में 
बड़ी भास्था है। इसलिये उसका मनुष्य के प्रति जो व्यापक प्रेम है उसमें एक झोर 
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तो उत्पीड़ित मानवता के लिये भ्रत्यधिक स्वार्थरहित सहानुभूति है भौर दूसरी झोर' 
उन लोगों के प्रति अत्यधिक तीव्र धृया है जो उसका शोषण भौर उत्पीड़न करते 
हैं भोर सामाजिक श्न्याय की सृष्टि तथा उसका पोषण करते हैं। इस प्रकार 
मानवता के इतिहास में प्रथम बार सच्चा सानवप्रेम, रचनात्मक शक्ति के रूप में 
संघटित किया गया, जो विश्व के करोड़ों भ्ररवों श्रमजीबियों को, शोषित्ष मानवता को, 
शोषकों के उत्पीड़न भर चंगुल से त्राण, मुक्ति शोर उद्धार दिलाने के लिये सक्रिय 
रूप से प्रयत्तनशील हुआ । मानवता के सर्वतोमुखी विकास के लिये, उसकी सुखसमृद्धि 
के लिये, मानवतावाद मानव की महत्ता की घोषणा करता है, उसके श्रम की महत्ता 
की घोषणा करता है, उसकी प्रगति के लिये शाति, स्वतंत्रता, समानता तथा अ्ातुत्व 
की घोषणा करता है । 
भ्राज का मानवतावाद नए युग की चेतना से श्रनुप्राणित हो व्यष्टि के साथ 
समष्टि को भी श्रपनी व्यापक दृष्टि की परिधि श्र विचार के उदार ज्षितिज में समा- 
हित किए हुए है। इसी से वह केवल श्रति भावुक, रोचक तथा उच्च कितु वायवीय 
झादर्श सिद्धांतों का कथनमात्र न होकर मानव व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा से संबंधित 
सामाजिक, राजनीतिक, दार्शनिक, नैतिक श्रादि भावनाओं की अभिव्यक्ति भी है। इसी 
से वह एक ओर जहाँ मानव के व्यक्तित्व के वंविध्यपूर्णा उत्कर्ष की इच्छा प्रकट करता 
है वहाँ वह समस्त मानवजाति की एकता की घोषणा भी करता है। भ्राज के युग 
की भ्रावश्यकताशो भ्रोर समस्याग्रों से परिचालित हो वह जातियों के संबंधों के बीच 
सहानुभूति भ्ौर मानवीयता का, तथा विश्व के राष्ट्रो के बीच शांति भौर समानता 
का पत्च प्रहशा करता है। इसी से वह विश्व के छोटे बड़े सभी राष्ट्रों की स्वतंत्रता 
की घोषणा करता है श्ौर साम्राज्यवाद, उपनिवेशवाद तथा जातिवाद के विरुद्ध 
संघर्ष करता हैं। शांति इस युग की सबसे बड़ी आवश्यकता है। इसलिये वह 
सान्नाज्यवादी शक्तियों द्वारा छेड़े गए य। उकसाए गए युद्धों के भी विरुद्ध हैं। उसका 
कहना है कि मानवता को अपनी प्रगति के लिये शांति चाहिए और चाहिए उत्पीड़न से 
मुक्ति जल है स्वतंत्रता, शाति तथा सामाजिक प्रगति । 
प्राज के युग में मानव श्रपने विकास की एक नई मं 
श्रौर उसके व्यक्तित्व को नया स्वरूप प्राप्त हो रह । कह है: नि पर 
प्रकार की सामाजिकता का संनिवेश हो रहा है करे समष्टि के. पर जब हे 
ग्रौर स्व श्रथवा व्यष्टि के विकारा कर हे 
. ष्टे के विकारा के बीच समुचित अनुपात है, बिचार झौर व्यवहार 
हर बीच सामंजस्य है, रुचियों को व्यापकता शौर सोंदर्य को चेतना को संवेदना 
स् हो रही है, ज्ञान भोर नैतिकता तथा श्रेय भौर प्रेय के बोच की लाईं पट 


रही हैं। भ्राज के मानवतावाद का यही सबसे मानवताबाद 
बड़ा योगदान है। 

का यह आधुनिक रूप भावुकता का परिणाम नही बरन्‌ कि 

परिणति है। है ४४७४ 


कर पृष्ठभूमि झोौर परिस्थित्तिवाँ [छंड ६ | 


वेशानिक रश्कोश और परगुदला 


सांस्कंतिक जागरण की दृष्टि से भालोच्य कालाकधि की सबसे बड़ी विशेषता 
भारत में वैज्ञानिक दृष्टिकोश का उदय और प्रबुद्धता का भ्राविर्भाव है । किल्सद जे 
समाज के विभिन्न वर्गों में श्रंघविश्वासों को नष्ट कर दिया है! प्रशिक्षित वर्गों को घोड़ 
कर लचभग सभी दर्गों ने मध्ययुगीन अंधविश्वासों को हटाकर भ्राधुनिक जीवन को 
स्वीकार किया । राजा रामसोहनराय, दयावंद सरस्वती तथा महात्मा गांधी भादि 
समाजसुधारकों ने बौद्धिकता भौर तक पर जोर दिया प्लौर सामाजिक प्रगति के लिये 
चातक सतीक्रथा, बालहत्या, भस्पृश्यता, तथा घामिक कर्मकांड ग्ादि के भ्रनेक कृप्रों 
के उन्मूलन की प्रेरणा दो । इस युग में बंयाल में, जो भयानक दुर्भित्ष पड़ा उपकी 
भी प्रतिक्रिमा ने लोगों को कर्मठ बनाया श्रौर जनता ने भाग्य के भरोसे बंठे रहुते की 
तुलना में भ्रपने पुरुषार्थ पर भरोसा करना सीखा। भादर्श और कल्पना के जगत जे 
हटकर इस युग में मानव यथार्थवाद की शोर उन्मुख हुप्ला। काले भावर्स, क्रायड, 
डार्विन, बरट्रेंड रसल, एंगेल्ख आदि की विचारधाराप्रों ने जहाँ उसे एक झोर कर्त्न हे 
झरास्था रखने को बताया वहीं दूसरी भोर परंपरा से चले भ्रानेवाले भनेक पभंधविश्वाद्धों 
से भी मुक्ति दिलाई जो अ्रमवश भारतीय संस्कृति के अनिवार्य भ्रंग समझ बिप ग्रुप 
थे। वैज्ञानिक दृष्टिकोण ने इनका खंडन किया । 


श्रालोच्यकाल में वैज्ञानिक दृष्टिकोय को प्रधानता का प्रमाव जीवनपड्सि 
झौर जीवनदर्शन पर बड़े व्यापक रूप में पड़ा। भारतीय जनजीवन श्रण तकभद्धा 
और धर्म से ही श्रनुप्रारिित रहा। शभ्रब वह बुद्धि भौर तर्क को प्रधानता देने लगा। 
अब उसे वे ही विचार संगत लगते थे णो तर्क की कसौटी पर खरे उतरें भौर बुद्धि 
के लिये स्वीकार्य हों। फल्तः इस समय बहुत सी पुरानी रुढ़ियाँ भोर भश्रंधविष्वास 
टूटते हुए लक्षित होते हैं। राजा राममोहनराय के समय से ही वेश्ानिक मन्नोदृष्टि 
उभरने लगी थी और सामाजिक मान्यताओं पर उसका प्रभाव पड़ने लगा था। 
आलोच्यकाल में यह मनोदृष्टि प्रधान हो गई भौर सामाजिक जीवनपद्धति का मूक 
निर्धारक तत्व अन गई । इस परिवर्तत का एक महत्त्वपूर्ण परिणाम यह हुआ कि श्रम 
ईश्वर के स्थान पर मानव को महत्व दिया जाने लगा भौर यह मानव ही विख का 
नियंता माना जाने लगा। “वैज्ञानिक युग के पूर्व विश्व में ईश्वर सर्वशक्तिमान्‌ स्स्का 
जाता था। ईश्वर को प्रसन्न रखता ही प्राकृतिक दुर्घटनाओं से बचने का एकम्रत्र छृप्ाम 
था। पझ्तः ईश्वर को प्रसन्न रखने के लिये आवश्यक था कि मानव भ्पनी प्रसमर्भदा, 
शक्तिहवीनता तथा नज्जता व्यक्त करके ईश्वर की इच्छा के प्रति अपने को समर्पित क्र 
दे'। श्रव दृष्टि बदल गई और ईश्वर के स्थान पर मानव विचारों का केंद्र ख़वा.। 
इस युग के साहित्य में माववताकादी विचारधारा बडे भ्ाकर्षक झौर तेजस्सखो कम में 
आत होती है। साहित्यकारों ने मुक्त हृदय से मानव की महानता का वर्॑न किग्रा 
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हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ४० 
भर उसे प्रकृतिजयी के रूप में संमान दिया। मानवतावादी दृष्टिकोण इस युग के 
साहित्य की एक विशिष्ट प्रवृत्ति है जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 


थथार्थवाद हर 

इस समय यथार्थोन्मुखता की प्रवृत्ति विशेष रूप से लक्षित होती हैं। यथार्थवादी 
विचारधारा भी अपने मूल स्वरूप में प्राचीन साहित्य में उपलब्ध होती है। मनुष्य को 
जानसंबंधी शक्तियों के विश्लेषण की प्रक्रिया ही यथार्थवाद का मूलतत्व कही जा 
सकती है । यथार्थवादी विचारधारा के भनुसार बुद्धि द्वारा प्राप्त शान ही वास्तविक 
होता है। यूरोप में काले मार्क्स के सिद्धांतों का भ्राश्नय लेकर ही यथार्थवाद पटक 
विकास हुआ है । काडवेल, फ़्लाबेयर, ज़ोला तथा मोपार्सा भादि र ने 
अथार्थवाद के विकास में योग दिया । यथार्थवाद झ्ाघुनिक युग की महत्वपुर्य बिचार- 
धाराप्रों में श्रपना स्थान रखता हैं। श्राधुनिक हिंदी साहित्य की विविध विधाभों के 
क्षेत्र में यथार्थवाद का समावेश श्रौर उसका भनेकरूपात्मक विकास बहुलता से मिलता 
है। श्र भौतिक या प्रमुखत: श्राथिक स्थितियों को ही सभी कार्यों शऔर समस्याप्रों के 
लिये उत्तरदायी माना जाने लगा है। श्रव भ्रकाल, महामारी शभ्रादि का कारण दैवी 
श्रप्रसन्नता को मानकर उसके निवारण के लिये पूजापाठ भ्रादि का चलन नहीं रहा । 
झब तो विचारक स्पष्ट कहते है कि यह सब सरकारी शोषस्नीति का परिरणाम है 
और इसका एकमात्र इलाज है इस श्रत्याचारी शासन के जुए को उतार फेंकना झौर 
गुलामी की जंजीरों से मृक्त होना । इस युग के साहित्य मे श्रमिकों श्र किसानों के 
जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया गया है जो एक भोर तो करुणा से मन को मथ 
देता है भोर दूसरी भोर उत्पीड़न के विरुद्ध संधर्ष की प्रेरणा देता है । व्यंग्यसाहित्य 
भी इस भ्रवधि में बहुत लिखा गया जिसमें सामाजिक तथा राजनीतिक विकृतियों, प्राखंडों, 
भाडंबरो का पर्दा फाश किया गया। निराला के 'बेला' और 'तये पत्ते कावग्यसंग्रह 
में इसी प्रकार को रचनाएँ है । 


माक्सं बाद 


इस यथार्थवादी जीवनदृष्टि मे सामाजिक ज्त्र में मार्क्सवादी विधारधारा को 
प्रोत्साहन दिया । माव्सवाद एक सामाजिक दर्शन है जो व्यावहारिक जीवन को 
आधार बनाकर चलता है। मार्क्स ने सर्वप्रथम यह विचार प्रस्तुत किया कि दर्शन 
था किसी विचारधारा की सर्वोत्तम कसौटी यह है कि उसे व्यावहारिक रूप दिया जा 
सके । दर्शन की इस व्याख्या का पाश्चात्य दाशंनिकों पर व्यापक रूप से प्रभाव पड़ा 
औौर व्यावहारिक उपयोगिता दर्शन की कसौटी के रूप में स्वीकृत हुई । मार्क्स का 
चिंतन वर्गसंघर्ष को भ्रघार बनाकर चलता है। उसके मतानुसार ऐतिहासिक विकास 
ओर निदिष्ट होता है। इन वर्गों का निर्माण उत्पादन झौर उसके साधनों 
रे से होता है। इसके साथ विभिन्न जीवनदृष्टियाँ, सांस्कृतिक रुलियाँ 


भर प्ष्ठभूलि शौर परिस्थितियाँ [लंड १ ह 


और बविचारधाराएँ पनपतो हैं जिसमें पारस्परिक वैषम्य भ्लौर विरोध चलता रहता है 
झौर इस विरोध के ही कारय ऐतिहासिक प्रक्रिमग गतिशील रहती है । गतिशीलता 
की प्रक्रिया गुणात्मक परिवर्तन उपस्थित करती रहती है जिसके चरम फल के रूप में 
वेगपर्स परिवर्तन होता है जिसे क्रांति कहते हैं। इस क्रांति का नेतृत्व युग की विकास 
की भावश्यकताझ्ों को तुष्ट करनेवाला दृढ़, प्रगतिशोल, व्यवस्थित भ्ोर शक्तिसंपन्न 
वर्ग करता है भौर फलस्वरूप सत्ता उसके हाथ में झा जाती है। क्रांति के भ्रनंतर 
नवोन सुदृढ़ व्यवस्था जन्म लेती है जिसका पूरा उत्तरदायित्व क्रांतिकारी वर्ग 
सम्हालता है। इस क्रांति को कुछ भझर्थों मे रचनात्मक विद्रोह कहा जा 
सकता है । 


यहाँ यह श्ञातव्य है कि कोई दर्शन या काण्य दास या गुलामों के मालिकों या 
सामंतों का समर्थक होने से ही मार्क्सवाद के लिये लिदनीय नहीं हो जाता । देखना 
मह चाहिए कि सानवकसंस्कृति के विकास में किस वर्ग की किसो युगविशेष में कौन सी 
भूमिका रही हूँ'। माक्संवाद यह अवश्य मानता हैं कि वर्गीय समाज में दो प्रकार 
की संस्कृति होती है. एक मेहनतकश जनता को, दूसरी उन लोगों की जो जनता को 
मेहनत का उपभोग करते हैं। कितु वह एकांगी विचार न करके सभी वर्गों की भूमिका 
को ऐतिहासिक विकास के संदर्भ में देखता है। 'एक समय पश्रादिम समाजव्यवस्था के 
मुकाबले में दासश्रथा ने मनुष्य के विकास में क्रांतिकारी परिवर्तन किए। यही बात 
सामंती समाज के लिये भी ठीक है ।''''*'माक्संवाद इल वर्गों की रची हुई संस्कृति 
को भाँख मूँदकर ठुकराता नहीं है, न हवा में नई मानवसंस्कृति की रचना करता 
है। वर्गयुक्त समाज में वर्ग के भ्राधार पर मनुष्य ने जितना भी ज्ञान श्रजित किया हैं, 
साक्सवाद उसका मूल्यांकन करके उसे विकसित करता हैं! ।" 'सामंती समाज में रचा 
हुआ सभी साहित्य सामंती वर्ग के हितों का प्रतिनिधि नही होता । समाज के वर्ग 
एक हो व्यवस्था के अभ्रंदर काम करते हैं, इसलिये परस्पर एक दूसरे के संपर्क में 
झाकर परस्पर प्रभाव भी डालते हैं। इसलिये जनता का पक्ष लेनेवाले कवियों में भी 
बहुधा उन विचारों को भलक मिलती है जो सामंतों के लिये हितकर होते हैं । इससे 
साहित्य में वर्गसिद्धांत की निरर्थकता साबित नहीं होती । साबित होती है संस्कृति 
के ज्षेत्र में वर्गाधार की पेचीदगी जो सीधे 'दोदुनी चार' रूप में प्रकट न होकर 
संश्लिष्ट रूप में प्रकट होती है। इसका कारण यह है कि उत्पादन न्यवस्था के भाधार 
पर एक बार सांस्कृतिक रूपों का निर्माण हो जाने पर भनुष्य जल्दी उन्हें छोड़तां 
नहीं है बल्कि पुराने रूपों में नए तत्व ढालने की कोशिश करता है। माक्सवाद 
संस्कृति का विश्लेषय करके बतलाता है कि उसका क्षेत्र सापेक्ष दृष्टि से स्वतंत्र होता 


१. प्रमतिशोल साहित्य की समस्‍यायें , डा० राभबिलास शर्मा, ए० ७६ । 


हिंदी सर्लहत्प का बहत्‌ इतिहास के 
है। संस्कृति भर उत्पादन सं्रधों में इंट भोर गारे का संबंध न होकर उनके बीच 

फासला भी रहता है ।* 
9६ आई ने दी फ विषमताओं को दूरकर संस्कृति के संतुलित विकास के 
लिये समाजवादी व्यवस्था का आदर्श प्रस्तुत किया। उसके मतानुसार इस व्यवस्था 
में उत्पादन प्रधिक होगा और फलत:ः सांस्कृतिक और बौद्धिक विकास भी अधिक 
होगा । इसमें व्यक्तिचेतना का परिमार्जन होगा और उदात्त व्यक्तित्व का निर्माण होगा । 
भाषर्स के विचार को ऐंजल्स, लेनित तथा स्तालिन ते विकसित किया। भारत में 
समाजवादी विंचारों का प्रध्ययन १६२५-३० में प्रारंभ हो चुका था और कांग्रेस ने 
इसको सिद्धांततः भौर भी पहले स्वीकार कर लिया था कितु चिंतनपद्धति में इसकी 
प्रतिष्ठा भौर साहित्य में इसकी श्रभिव्यक्ति १९३६ के अनंतर विशेष रूपसे लक्षित 
हीती है जब कि यहाँ 'प्रगतिशील लेखकसंघ' की स्थापना हुई। मार्क्सवादी विचारधारा 
में भ्रालोच्यकाल के हिंदीसाहित्य पर व्यापक प्रभाव डाला हैं। कबियों में निराला, 
तागाजुंत, शिवमंगल सिंह 'सुमन', रांगेयराघव, मुक्तिबोध, केदारनाथ प्रप्रवाल तथा 
रामविलास शर्मा इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनोय हैं। इनकी रचनाओं में वर्गसंघर्ष 
का चित्रण हुआ है भ्ौर सर्वहारावर्ग के प्रति सहानुभूति व्यक्त की गई है। यशपाल 
की भ्रधिकांश कहानियाँ इस धरातल पर लिखी गई हैं । उतकी 'अ्रभिशप्त ( १६४३ ), 
दो दुनियाँ' ( ११४८ ), 'ज्ञानदान! ( १६४३ ), 'पिजरे की उड़ान, 'तर्क का तूफान', 
भस्मावृत चिनगारी' ( १६४६ ), 'फूलो का वुर्ता' ( १६४६ ), 'उत्तराधिकारी' 
(१६५१ ), “चित्र का शीर्पक' ( १६५१ ) कहानियाँ ऐसी ही है। रांगेय राघव 
( जीवन के दाने, अधूरी मूरत, पंगारे न बुके ), भ्रमृतराय ( कठवरे, भोर से पहले, 
कस्बे का एक दिन, लाल धरतो, जीवन के पहल, गीली मिट्टी ), राहुल सांकृत्यायन 
तथा लागाजुन की भी अनेक कहानियाँ माक्सवादी विचारों से प्रभावित है । 
सभाजवाद 

विश्व में समाजवादी विचारधारा का आ्रारंभ फ्रांस की राज्यक्रांति के समय 
सै हुआ। इसके जन्मकाल से लेकर भ्रवतक समय समय पर इसके मूल स्वरूप में 
परिवर्तन होता रहा है। इसी लिये इसका वर्तमान रूप इसके मूल रूप से सर्वधा भिन्न 
है। प्रपने आविर्भाव के प्रारंभिक काल में समाजवाद का सीधा विरोध साम्राण्यवाद 
से था। परवर्ती काल में इसका विरोध पूंजीवाद से हुआ । इस नवीन रूप का प्रवर्तन 
कार्ल म्ार्स द्वारा किया गया । सन्‌ १८४५ में उसने साम्बवादी घोषणापत्र प्रकाशित 
किया और सर्वप्रथम इतिहास की आ्राधिक व्यास्या प्रस्तुत करते हुए एक नए सिद्धांत की 
पृष्टि की । लगभग इसी समय से समाजवाद को प्ंतर्रा्ट्रीय स्तर पर मास्यता प्राप्त 
हुईं । कार्ल मास से पूर्व यूरोप में होगेल के दार्शनिक विचारों का पर्याप्त प्रचार था। 


१. बही, ४० ६० । 


है पृष्ठभूमि भौर परिस्थितियां [ संद ९ ह 


सारय्स ते हीगेल के भ्रादर्शादो विचारों से न सहकत होते हुए भी उच्चको चितत्रपद्धति 
का झनुस्तस्ण किया । मास का विचार था कि पूँजी ही वह शक्ति है जो समाज के 
विभिन्न भ्रंगों पर अपना प्रभुत्व रखती हैं । दूसरे शब्दों में, यह कहा जा सकता है कि 
पूंजी ही समाज की भाधिक रचना का भाधार है भौर इसलिये इसी पर उसके विभिन्न 
कार्यक्षेत्रों की प्रयोलियां, राज्यव्यवस्था, साहित्य तथा क़ला श्रादि स्थिर है। भाधिक 
व्यवस्था ही समाज की तींव है भौर साहित्मिक, राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, 
घामिक तथा भ्राध्यात्मिक प्रभिव्यक्तियाँ इसकी ऊपरी मंजिलें हैं। उसके मत से सामा- 
जिक उत्पादनव्यवस्था में मनुष्य कुछ ऐसे निश्चित उत्पादन संबंध स्थापित कर्ता है जो 
उप्तकी इच्छानुसार नहीं होते । ये उत्पादत संबंध उत्पादव की भौतिक शक्तियों की एक 
निर्दिष्ठ विकसित भ्रवस्था से मिलतेजुलते हैं । इन्हीं उत्पादन संबंधों के योग से सामा- 
जिक आाधिक प्र्याली निर्मित होती है। मार्क्स के विचार से यही संबंध का झ्माधार 
है जिसपर विधि और राजनीतिक भवन का निर्माण होता है। इसलिये इसी भाषार 
पर इतिहास की आर्थिक व्याख्या करते हुए उसने बताया हैं कि संसार की समस्त 
क्रांतियो का मूल कारण आाथिक ही रहता है। सेना, शासक तथा राष्ट्र भ्रादि केक्‍ल 
उसके सहायक मात्र होते हैं। कार्ल मार्कस को श्राधुनिक समाजवाद का जन्मदाता 
कहा जाता है यद्यपि उसके बाद भी समाजवादी विचारधारा में महत्वपूर्ण परिवर्तन 
हुए हैं। प्रसिद्ध भारतीय समाजवादी नेता आचार्य नरेंद्रदेव नें सामाजिक उत्पादन 
व्यवस्था के विकासक्रम के संबंध मे विचार करते हुए यह बताया है कि उत्पादन 
शक्ति के विकास में एक मुख्य भ्रवस्था ऐसी भी भाई थी जब सामंत तथा कृषक वर्गों 
के स्थान पर पूजीपति और श्रमिक नामक दो झ्राधारभूत्त नए वर्ग प्रभुत्व में आए । 
सामाजिक संघटन के इस वर्गआाधार में परिवर्तत का कारण उत्पादन शक्तियों की 
नई घारा का प्राविर्भाव ही हैं। उसका यह भी विचार है कि पूजीवादी युग में 
उत्पादन शक्तियों का जो विकास हुआ है उसमें स्वामी श्रौर सेबक का ठीक बही 
संबंध नही स्थापित किया जा सकता जो प्राचीन काल में था। इसी प्रकार से दासप्रथा 
के युग में उत्पादन की शक्तियों का जो विकास हुआ उससे श्राधुनिक पूंजीपति भौर 
अमिक उत्पन्न नहीं हो सकते। वस्तुतः उत्पादन शक्तियों की जेसी भ्रवस्था होती है, 
साम्राणिक उत्पादन के प्रयत्न से उत उत्पादन शक्तियों का संबंध उन्हीं के भनुरूप 
स्थापित होता है। उत्पादन संबंधों को जोड़कर ही समाज का भाथिक ढांचा कक्‍्वता 
है श्रोर उसी भाथिक ढांचे के आधार पर राजनीतिक शौर सांस्कृतिक दीवारें खड़ी 
होती हैं। समाजवाद अपने मूलरूप में एक प्रगतिशील प्रांदोलन है । सेलार्स ने इसे 
एक ग्रजातंत्र भांदोलन बताग्रा हैँ जिसका उद्देश्य समाज की श्राथिक व्यवस्था का 
झणिक से भधिक न्यायसंगत सुधार करता है । हुगन का बिचार है कि यह श्रमिकों 
द्वारा संचालित एक राजनीतिक भ्रांदोलन है जिसका उद्देश्य मिलमालिकों के 
शोषण का उन्मूलन करके एक ऐसी प्रजातंत्र व्यवस्था स्थापित करना है जिसमें 


हहुरी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ४४ 


उत्पादनयंत्र तथा वितरणशक्ति समाज के भ्रधिकार में हो। लिटर ने समाजवाद को 
राक्रीय स्वरूप में परिवर्तन की एक प्रेरणा कहा है जिसका स्रोत श्रमिक वर्ग है। 
फिलेंट ने भ्रपनी पुस्तक मे समाजवाद को साम्यवाद झौर समूहबाद नामक दो शालाएँ 
बनाते हुए उनकी व्याख्या की है। समाजवादी दृष्टिकोण से उत्पादन के समस्त 
ताधनों पर थोड़े से व्यक्तियों प्रथवा जनसमूहों का भधिकार नहीं होना चाहिए । 
भूमि, पूँजी, तथा अन्य झाधिक व्यवस्थाओं पर कुछ व्यक्तियों अ्रथवा व्यक्ति- 
समूहों का ही भ्रधिकार है जो उस संपत्ति पर भपने पैतृक भ्रधिकार बनाए हुए 
हैं। इसलिये समाजव्यवस्था में मौलिक परिवर्तन की आवश्यकता है भौर यह 
परिवर्तन तभी हो सकता है जब प्रचलित झाथिक व्यवस्था का अंत करके उसके 
स्थान पर एक नवीन व्यवस्था की स्थापना की जाय। यह परिवर्तन विधान द्वारा 
संभव न होकर केवल क्रांति के द्वारा ही हो सकता है। इसलिये क्रांति के द्वारा ही 
राज्यसत्ता पर समाजवादिमोंका प्रधिकार होगा भौर तभी समाजवादो व्यवस्था संभव 
होगी । संक्षेप में समाजवाद का उद्देश्य हानिकारक प्रतिद्वंद्िता, पूँजीवाद तथा पैतृक 
अधिकारों का अंत करके उसके स्थान पर उत्पादन के साधनों तथा उत्पादक यंत्रों का 
पुनवितरण करना है। झालोच्ययुग मे हिंदी साहित्य के क्षेत्र में समाजवादी विचार- 
धारा को प्राय: हर विधा में प्रश्रय मिला । 


साम्यवाद 


साम्यवाद मूलतः एक प्रगतिशील भ्रथवा परिवर्तनशील वाद हैं । उसके इसी गुर 
के कारण प्लेटो के समय के साम्यवाद तथा ग्राधुनिक साम्यवाद में बहुत बड़ा प्रंतर भ्रा गया 
है। भाधुनिक युग में कार्ल माकर्स के साम्यवाद में लेनित, स्तालिन श्रादि साम्यवादी भ्रामूल 
परिवर्तन कर चुके है। उनके भी पश्चात्‌ साम्यवादी विचारधारा क्रमशः परिवर्तित 
होती रही है। इसी लिये राबर्ट फ्लिट जेसे विचारक साम्यवाद को समाजवाद की ही 
एक प्रमुख विचारधारा मानते हैं। नोयज के विचार से साम्यवाद जीवन के ऐक्य का 
रूप है श्रौर जीवन का ऐक्य ही साम्यवाद को नीव है। सास्यवादी विचारको का यह 
दावा है कि यह मत भ्राधुनिक युगीन समस्त विश्वस्तरोय समस्याओं को सुलझाने के 
लिये एक क्रांतिकारी और सा्वभौम दर्शन है। प्रसिद्ध भारतीय साम्यवादी डांगे ने 
बताया है कि साम्यवादी विचारधारा भश्रत्यंत प्राचीन है। प्राचीत साम्यवादी व्यवस्था 
मे सामूहिक परिश्रम भौर सामूहिक उपयोग था। निजी संपत्ति नहीं होती थी। भारंम 
में श्रमविभाजन भी नहीं होता था पर बाद में उत्पादन शक्तियों के बढ़ने पर वह होने 
लगा । वर्गों का भस्तित्व नही था और सामाजिक संघटनों के रूप गशा के नाम से 
संघटित होते थे। जितने भी सामाजिक कार्यकलाप होते थे वे साम्यसंघ के मतानुसार 
ही होते थे। इस श्रादिम साम्यसंघ में कोई वर्णभेद या जातिभेद नहीं संभव था 
भागे चलकर उत्पादन भौर धन को वृद्धि ने युद्धबंदियों को मृत्यु का शिकार होने से 
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अचाकर उन्हें दासों सें बदल दिया। इस प्रकार समाज दो विरोधी वर्गों में ढेंट गया । 
एक वह वर्ग जो दासों भौर धन का स्वामी था, भौर दूसरा वह वर्ग जो भ्रपने स्वामियों 
की दासता करता था। सन्‌ १८४८ में मार्कस भौर एंगिल्स का साम्यवादी घोषणापत्र 
प्रकाशित हुआ । इसके भ्रनुसार साम्यवाद का झाधार भाथिक सिद्धांत तहीं है बल्कि 
हंद्ात्मक भौतिकवाद हैं। मार्क्स की धारणा है कि समाज मूलतः तीन श्रेणियों में होकर 
चलता है। आदि साम्यवाद, ऐतिहासिक साम्यवाद भौर उच्चतर साम्यवाद । सार्क्स 
का मत है कि व्यक्तिगत संपत्ति को बदल देना पर्याप्त नहीं, उसे नष्ट कर देना प्रावश्यक 
है क्योंकि किसी वर्गविशेष की बुराइयों पर टीका टिप्पणी करने का नहीं बल्कि वर्गों 
की समाप्ति का प्रश्न है। दूसरे शब्दों में वर्तमान समाज को परिष्कृत करने का नहीं 
बरन्‌ एक सर्वथा नवीन समाज की स्थापना का प्रश्न है। मार्क्स कहता है कि मानव 
जीवन तथा ऐतिहासिक घटनाओं का भ्राधार मनुष्य को दैनिक झावश्यकताऐं है । ज्यों 
ज्यों इनमें परिवर्तन होता है त्यों त्यों सामूहिक जीवन भी बदलता है। प्रागैतिहासिक 
काल से भ्राजतक सामाजिक जीवन के उन्नत होने के साथ साथ मनुष्य की भ्रनेक 
झावश्यकताों का प्रभाव समाज पर श्रधिक व्यापक होता गया है। समाज व्यक्तिगत 
जीवन के संबंधों से बनता है श्रौर समाज में रहनेवाले मनुष्यों का पारस्परिक संबंध 
उनके श्राथिक व्यवहारों से प्रकट होता है। वह दूसरों से इसलिये संबंध बनाए रखता 
है जिससे उसकी आ्रावश्यकताएँ प्री हों। इसलिये झ्रावरयकता ही मौलिक झौर भुर्य 
है । जो शक्ति मनुष्य की भ्राथिक भावश्यकताओं की पूति करती है उसे उत्पादनशक्ति 
कहते है। उत्पादनशक्ति का विकास ही इतिहास की प्रक्रिया का संचालन करता है। 
आजतक संसार में जितने भी युद्ध, क्रांति तथा विद्रोह भ्रादि हुए हैं उनके मूल में 
यही भावना रही है कि उत्पादन की शक्ति को अपने भ्रधिकार में रखा जाय । प्राचीन 
काल में उत्पादन का मुख्य साधन केवल भूमि थी परंतु श्राज भूमि के साथ साथ बड़े 
उद्योग भी उत्पादन के महत्वपूर्ण साधन बन गए हैं। इस कारण पूंजीवादी देशों को 
अपने अधीन कृषिप्रधान देशों की आवश्यकता होती है जिन्हें वे भपने भ्रपिकार में 
रखना चाहते हैं। भ्रपनी इस व्यापारिक नीति को वह साम्राज्यवाद कहते हैं जिसे 
लेनिन ने पूंजीवाद का भ्रंतिम रूप माना है। चूँकि शोषकवर्ग की संख्या की तुलना भें 
शोषितवर्ग की संख्या बहुत अ्रधिक होती है भ्रतः वर्गयुद्ध में उनकी विजय निश्चित 
है । उनकी विजय ही वर्गसंघर्ष का भ्ंत कर सकती है, और स्वार्थविहीन समाज की 
स्थापना होने पर मानवता का पुनविकास हो सकता है। मार्क्स का यह भी विचार 
है कि क्रांति तथा शांति एक ही सिद्धांत के दो विभिन्न पक्ष है जिनमें से एक के अभाव 
में दूसरे का कोई भ्रस्तित्व नहीं है। शांति के लिये ही क्रांति की श्लावश्यकता होती 
है। डा० संपूर्यानंद जैसे विचारकों ने साम्यवाद झौर धर्म मे भी एक प्रकार का संघर्ष 
माता है। आधुनिक हिंदी साहित्य के छोत्र में गण और पद की सभो विधाओं में 
साम्यवादी विचारधारा का समावेश मिलता है। यशपाल, नागार्जुन, त्रिलोचन झ्ादि 


(हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास मई 


साहित्यकारों की कृतियों मे यह विचारधारा अपेक्षाकृत बौद्धिक श्रावार वर समाविष्ट 
हुई मिलती है । 


मंतोंविश्लेषणवाद 

झ्ालोच्यकाल की यथार्थवादी जीवनदृष्टि के कारण एक और जहाँ सामाजिक 
छोत्र में मार्क्सवाद को प्रतिष्ठा मिली वही दूसरी ओर व्यक्ति के आम्यंतरत्चेत्र में 
फ्रायडीय मनोविश्लेषण के कामसिद्धांत को भी मान्यता प्राप्त हुई । फ्रायड का मत है 
कि समस्त कलाझों के मूल में दमित और अतृप्त कामभावना होती है। सामाजिक 
निषेध कामवृत्तियों की मुक्त अभिव्यक्ति को बाधित करते हैं। फलस्वरूप ये काम- 
वृत्तियाँ कुठित एवं दमित रूप में अवचेतन एवं अचेतन मन में निहित रहती हैं 
और भ्रपनी भ्रभिव्यक्ति का भ्रवसर खोजती रहती है। कला इन्हें यह प्रवसर प्रदान 
करती है। यह कुंठित काम मानवमात्र में छिपा रहता है श्रौर सामान्यतया विश्विश्न 
मानसिक रोगो एवं विकृृतियों को जन्म देता है। कलाकार के पास कला जैसा उदात्त 
माध्यम होता है । भतएवं उसके संदर्भ में यह काम उदात्त रूप पा लेता है । 

फ्रायड की दूसरी महत्वपूर्ण स्थापना उसका स्वप्मसिद्धांत है। इसके प्रनुसार 
स्वप्न द्मित इच्छाझों की ही पूर्ति, प्रत्यक्ष के प्रतीकात्मक रूप में करते हैँ। सुप्तावस्था 
में दमित कामनाएँ, जो प्रवचेतन में निहित होती है, सामाजिक वर्जनाशों की पहुँच के 
बाहर होने के कारण एक एक करके व्यक्त होने लगती है, कभी अपने बिलकुल 
यथार्थ नग्नरूप में, कभी अ्र्धनग्नर्प मे, और कभी वेश बदलकर प्रतीकात्मक 
रूप म। 

मनोविश्लेषण शास्त्रियों ने इन कुंठित भ्ौर दमित इच्छाओं का पता लगाने 
के लिये 'फ्रोएसोशिएशन' पद्धति को जन्म दिया जिसमे व्यक्ति को पूर्ण विश्राम की 
भ्रवस्था मे रखकर उसे अपने मन मे उठनेवाले सभी भावों एवं विचारों को ज्यों का 
त्यों, उसी क्रम से, निर्बाब रूप से व्यक्त करने को कहा जाता है। स्पष्ट ही ये विज्षार 
भोर भाव विश्वृंखल होते है कितु इन्ही विश्वंखल भौर असंबद्ध मनोविकारों के प्राधार 
पर मानसिक विश्लेषण किया जाता हैं और मनोग्रंथियों को खोला जाता है। इस 
प्रक्रिया के द्वारा मानसिक रोगो का उपचार संभव हो सका है। 


फ्राथड के बाद युंग, एडलर मैक्डूगल प्रादि मनोवैज्ञानिकों ने मनोविश्लेशविज्ञान 
को भागे बढ़ाया । वर्तमान समय में होने, फ्रोम, सलीवन, कार्डीनर, भार्षरेड मीड, 
रुथबेनेडिक्ट भ्रादि इस छोत्र में प्रयोगरत है। प्रालोच्यकाल के साहित्य पर फ्रायड की 
मान्यताप्रों का मभाव व्यापक रूप में लक्षित होता है। इस काल को कविताओं में 
के भौर भरसंगत निरावृत श्यृंगारिकता को वाद्यो मिली है बह फ्रायडीश मनो- 
परत को ही देन है। यौनप्रतीको, योनविबो, स्वप्मग्रतीकों और स्वप्नचित्रों का 
प्रयोग इन रचनाझों मे खुलकर किया गया है। 'फ्रो एसोरिएशेस' की पढ़ति को 
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भी काव्यशित्प के रूप में अहंश किया गया है जँसे 'कंकरीटका पोर्च' ( भजेय ), 
वजेदनाभिग्रहरस” ( नरेश ) भ्रादि कविताओं में । एडलर द्वारा निरूपित कलाकार की 
सामाजिक प्तुपयोगिता की अनुभूति शौर इस प्रनुभूति से उत्पन्न होनता की भावना 
से भा[ण पाने एवं अपनी उपयोगिता प्रमारितत करने के लिये कलात्मक सर्जन के 
सिद्धांत का समर्थन भज्ञेयजी ते त्रिशंकु! नामक भपने तिबंधसंग्रह में किया है। 
यशपाल, जैनेंद्र, इलाचंद्र जोशी तथा 'भ्रश्क' के उपन्यासों में इन धारखाओों फो व्यापक 
रूप से झ्रभिव्यक्ति मिली है। इस युग को कहातियों में यह मनोवैज्ञानिक प्रारा विशेष 
सजीवता भौर प्रवाह के साथ बहती हुई लक्चित होती है। जंनेंद्र ( पाजेब १६४२, 
जयसंधि १६४९ ), भअजेय ( त्रिपयगा १६९३७, परंपरा १६४४, कोठरी की बात 
१९४५, शरणार्थी १९४८५, जयदोल १६५१ ), इलाचंद्र जोशी ( धूपरेखा १६३४८, 
दीवाली भर होली १९४२, रोमांटिक छाया १६९४३, प्राहुति १९४५, खंडहर की 
शात्माएँ १६९४८, डायरी के नीरस पृष्ठ १९५१ ) की कहानियों में प्रंत.पीड़ा भौर 
मानतिक ग्रंथियों के स्वरूप देखे जा सकते हैं। फ्रायड को यौन प्रवृत्ति संबंधी धारखाधों 
का रूप “उम्र” ( चिनगारियाँ, इंद्रधनुपष, रेशमी, बलात्कार, दोज़स को भाग, सनकी 
अमीर ), “भज्ञेय', यशपाल, इलाचंद्र जोशी, उपेंद्रनाथ अश्क', पहाड़ी ( हिरन को 
भाँखें १९३६, छाया में १९४२, यथार्थवादी रोमांस, तुफान के बाद १६५३, छिपकली, 
ऐस्प्रिन की टेबलेट ), भन्‍नू भंडारी (ईसा के घर इंसात ) भादि की कहानियों 
में देखा जा सकता है। कतिपय नाठक--यद्पि श्रपेक्षाकृत बहुत कम--भी मनो 
वैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर इस काल में लिखे गए हैं। नरेश मेहता का सुबह के घंटे 
तथा विष्णु प्रभाकर का “'डाक्टर' जो भश्रालोच्यकाल के कुछ बाद छपे, ऐसे ही 
नाटक है । 


अतियथार्थवाद्‌ 


फ्रायडीय मनोविश्लेषण की ही परंपरा में उठ खड़े हुए भ्रतियथार्थवादी 
भांदोलत ( सर्रीयलिज्म ) ने भी आझालोधह्यकाल के साहित्य को प्रभावित किया। 
झाधुनिक भ्र्थ में यथार्थवाद का उदय प्रथम विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ हुआ । लगभग 
इसी काल में प्रतिक्रियात्मक रूप में इसका एक नवीन रूप विकसित हुभा जिसे 
भ्रतिययार्थवाद कहते थे। हसका प्रमुख प्रवर्तक चार्स्स बौदलेबर था। जिन पूर्ववर्ती 
लेखकों में भतियथार्थवादी तत्व विद्यमान मिलता था उनमे हाव्रीमान, भ्रार्थत 
रिब्रो तथा मेलामें शझ्रांदि के नाम महत्वपूर्ण हैं। सन्‌ १९२० के बाद 
से इस विशिष्ट वाद की स्पष्ट रूप से चर्चा हुई। इसकी नई व्याख्या उस सत्ता के 
झूप में की गई जो यथार्थ होते हुए भी दृष्टिगतत न हो। सन्‌ १६३० के बाव यह 
झांदोलन फ्रांस के बाहर विश्व के श्रन्य देशों में प्रचलित हुआ । हरबर्ट रीड झादि ने 
इसकी व्यास्मा करते हुए इसके स्वरूप का स्पष्टीकरण किया। मूलभूत रूप से अतिय- 
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थार्यश्राद का ध्थेय यथार्थ की सोमापों को विस्तृत करना ही था। कुछ लोगों का 
यह भी प्रनुमान है कि भ्रतिययार्थवाद का मूल स्वरूप यथार्थवाद न होकर स्विटजरलेंड 
में प्रचलित दादावाद नामक विचारधारा थी। हस झांदोलन के धोषणापत्र १६३० 
में सामते झाए। १६३६ में भ्रतियथार्थवादी चित्रों की प्रदर्शनी लंदन में हुई जिसमें 
इसका रूप विशेष स्पष्टता के साथ उभरा। इसके अ्रंतर्गत झ्रवचेतन के यथार्थ का 
चित्रण किया जाने लगा। इस चित्रण या प्रभिव्यक्ति में बौद्धिक नियंत्रय की 
उपेक्षा की गई भौर स्वतःचालित लेखन का ध्रादर्श सामने रखा गया। इस पद्धति 
में प्रतीकात्मक संकेतों की बहुलता थी क्योंकि श्रवचेतन की दमित एवं कुंढित 
वृत्तियाँ अधिकतर सांकेतिक रूप में हो स्वप्नप्रत्यक्ष होती हैं। यह चित्रण 
बहुत कुछ स्वप्नों के यथावत्‌ छायांकन जैसा होता था। इस पद्धति के कारण 
जहाँ मानसिक यथार्थ को स्वाभाविक वाणी मिली वहाँ वस्तुविषय की दृष्टि से नैतिकता 
झौर सौंदर्यसंबंधी मूल्यों का हास हुआ भौर शैली की दृष्टि से विश्वेंखलता भर 
स्पष्टता श्रा गई। साहित्यकारों भौर कलाकारों का वस्तुजगत्‌ से भागकर भ्रवचेतन 
में शरण लेना वस्तुतः प्रथम महायुद्ध की विभीषिकाशों का ही एक परिणाम था जिसमें 
नैतिक एवं मानवीय मूल्य बुरी तरह टूट चुके थे। इस आ्रांदोलन को प्रनेक समर्थ 
साहित्यकारों ने आगे बढाया भौर एक पूरी पीढ़ी इससे प्रभावित हुई कितु 
झपनी भनास्था भौर अभ्रसामाजिकता के कारण यह झ्रधिक समय तक जीवित न 
रह सका। प्रशेय तथा धर्मबीर भारती के कलात्मक सिद्धांतों मे इस आंदोलन 
की छाप है। 


व्यक्तिघाव्‌ 


साहित्य के छोत्र में व्यक्तिताद एक महत्वपूर्ण विचारधारा है जिसका उदय 
१८वीं शताब्दी मे हुआ। गार्नर का यह मत है कि व्यक्तिवाद की उत्पत्ति १८वीं 
शताब्दी के उत्तरार्ध में यूरोप में भ्रतिशासन झ्थवा कठोर प्रशासन के दोषों की 
प्रतिक्रिया के फलस्वरूप हुई थी। यह विचारधारा व्यक्ति को राज्य की तुलना में 
झधिक महत्व देती है। बिल्हेल्म हम्बोल्ट का यह विचार है कि राज्य को कम 
से कम शासन करता चाहिए क्योंकि इसी से उस राज्य में रहनेवाले व्यक्तियों के 
व्यक्तित्व का सस्यक्‌ रूप से विकास हो सकता है। फिल्टर नामक जर्मन व्यक्तिवादी 
का भी यही मत है कि व्यक्तित्व का प्रसार स्वस्थ होना चाहिए। स्पर्जत भी यही 
क्रहता था कि जो भ्रधिक महान्‌ कार्य होते हैं वे श्रादमियों के समुदाय के द्वाराल 
होकर एक एक व्यक्ति के द्वारा ही होते हैं। इकाइयाँ ही समाज की महान्‌ शक्तियाँ हैं । 
चैपिन भर इमर्सन झादि की भी यही धारणा थी कि विभिन्न जातियों की उन्नति 
सेनाप्रो से नहीं बल्कि किसी महान्‌ व्यक्तित्व के माध्यम से ही हुई है । साहित्य के 
सत्र में व्यक्ति ही सबसे प्रधिक महत्वपूर्ण रहा है। व्यक्तिवादी सिद्धांत के समर्थक 
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राज्य को भावश्क मानते हुए भी उसका कार्यक्षेत्र प्रत्यंत सीमित कर देना चाहते 
हैं क्योंकि यदि यह कार्यक्षेत्र भ्रसीमित होगा तो उससे व्यक्ति की स्वतंत्रता में धाधा 
पड़ेगी । व्यक्तिगत स्वतंत्रता में सामूहिक मत के हस्तक्षेप से मी बाधा पहुँचती है । 
जो वस्तु व्यक्तित्व का नाश करे वह स्वेच्छातारिता है। स्पेंसर तो यहाँतक कहता 
है कि किसी राष्ट्र की संस्थाएँ झोर झास्थाएँ उसमें रहनेवाले व्यक्तियों के आचरण पर 
ही निर्भर हैं। इसलिये वह राज्य के प्रस्तित्व को मनुष्य के जन्मजात एबं परंपरागत 
अहँमाव तथा कुप्रवृत्ति का दुष्परिणाम मानता है। उसका विचार है कि राज्य व्यक्ति 
झौर उसके भ्रधिकारों का रक्षक होने की अपेक्षा भक्षक भधिक होता हैं। लगभग 
दो शताब्दियों तक विश्व में व्यक्तिवादी विचारधारा की प्रधानता रहने के पश्चात्‌ 
बीसवीं शप्ताब्दी से हुसका विरोध प्रारंभ हुआ जो क्रमशः बढ़ता जा रहा है। हिंदी 
साहित्य में श्रापुनिक युग की अनेक प्रवुत्तियों के साथ व्यक्तिवादी विचारधारा का भी 
अपना महत्व है । 


अस्तित्ववाद्‌ 


अ्रस्तित्ववाद संसार की नवीनतम चितनघाराशों मे एक हैं। मूलतः: यह एक 
दार्शनिक प्रणालो हैं। परंतु साहित्य के क्षेत्र में इसका विशेष प्रभाव दृष्टियत होता 
है। दर्शन के क्षेत्र में इस विचारधार के मूल व्याख्याताशों में हसरेल, हेडेंगर तथा 
कीकेंगार्ड के नाम विशेष रूप से उल्लेजननीय हैं। साहित्य के कोत्र मे ज्याँ पाल सात 
तथा भ्रल्बेयर कामू श्रादि लेखकों ने इसके विकास में योग दिया। सिद्धांततः भ्रस्ति- 
त्वत्ववाद आध्यात्मिक संकट, गतिरोध श्रथवा संक्रांति का सूचक हूँ । दूसरे शब्दों में 
यह भी कहा जा सकता है कि अ्रस्तित्ववाद पराभववाद का दार्शविक प्रतिरूप है प्रौर 
इसमें उसी की व्याख्या है। पअस्तित्ववाद के साहित्यक स्वरूप के स्पष्टीकरण के लिये 
उम्के दार्शनिक स्वरूप का बोध भावश्यक है । प्रत्येक प्रस्तित्ववादी आत्मचेतना भ्रथवा 
ग्रांतरिकता से भ्रपना तर्क झारंभ करता हैं। भ्रपने प्रथम व्यक्तित्व को मानवजगत्‌ की 
विराट पृष्ठभूमि में रखकर वह संसार की भ्रसीमता के प्रति अपनी लघुता की अवगति 
प्रात करता है। सृष्टि के महाशून्य में अ्रस्तित्वान्‌ छुद्र मनुष्य के हृदय में भय का 
उदय होता हैं। कोर्कंगार्ड भ्रादि अस्तित्ववादी विचारकों ने भ्राध्यात्मिकता को 
बोद्धिकता की तुलना में भ्रविक प्रश्रय दिया है। वे जीवन में व्यक्तिगद गुणों की प्रधा- 
नता इसलिये मानते हैं क्योंकि उततके विचार से व्यक्ति का भर्थ हो भाष्यात्मिक जागरण 
है । कीकेंगार्ड मानवजीवन के दो उद्देश्य मानता है जो क्रमशः चिरंतनता की प्राप्त 
तथा लौकिक भ्रस्तित्त की उपलब्धि हैं। वह धैतिकता को भी एक सिद्धांत 
मानता है, सातवजीवन का चरम लक्ष्य नहीं । भ्रास्था भ्रथवा विश्वास को 
यह नैतिकता से उच्चतर महत्व प्रदान करता हैं। भ्रस्तित्ववाद का क्‍्राधुतिक 
युम में विचारधारा के रुप में हिंदी के गद्य और पद्य साहित्य में समावेश 


हिंद साहित्य का बहत्‌ इतिहास के 
करतेबाले लेखकों में सच्चिदानंद होरानंद वात्स्यायत 'भशेय' का नाम उल्लेख- 
भीष है । 
ज्याँ पाल सार्त्र की विचारधारा मनुष्य के 'भस्तित्व” को भाभार बना कर चली 
है भतएव उसे भ्रस्तित्ववाद के नाम से जाना जाता है। इस हे के सृत्रघार कीकंगाई 
भौर प्रो० हैडिगर हैं पर इसकी परंपरा प्रतिष्ठित करनेवालों में धास्पर्स सार्सेल, 
काफका, सार्भ आदि उल्लेखनीय हैं। सात्र ने भ्रस्तित्ववादी वर्शन को स्पष्ट और व्यापक 
रुप मैं प्रस्तुत किया श्रौर उसका प्रभाव नई पीढ़ी पर कह रूप से पड़ा सा्त 
के मतानुसार मनुष्य भ्रपनी रुचि के निर्धारण तथा शभपने निर्णायों में पूर्खतया स्वच्छंद 
है भर वह श्रपने किसी भी कार्य के लिये किसो प्रन्य व्यक्ति या संस्था के प्रति 
उत्तरदायी नहीं । मनुष्य स्वतंत्र है, वह जैसा भ्रपने को बनाएगा वैसा हो बनेगा भोर 
उसका वही रूप 'चरम' या 'परम' ट्रांसिडंटल है। उससे परे भौर कुछ हो ही नहीं 
सकता। मनुष्य के भ्रपने व्यक्तित का सारा उत्तरदायित्व उसी पर है भौर इस 
तथ्य की चेतना उसमें जाग्रत होनी चाहिए। 'क्षण' की महत्ता पर बल देनेवाली 
चरणवादी विचारधारा, जिसके भ्रनुसार व्यक्ति को तृप्ति देनेवाला एक क्षण शेष सारे 
जीवन से भ्रधिक महत्वपूर्ण हैं भ्रौर उसे भोग लेने के भ्रनंतर भविष्य में उससे भ्रधिक 
भोगने की भ्राशा रखना व्यर्थ है, भी इसी के प्रंतर्गत है । यह दर्शन भ्रंतर्मुखता एवं 
वैयक्तिकता को प्रेरित करता है और इसो के साथ पह नम्नयथाथं, के जो कुरूप, वीभत्स 
झौर भयानक होता है, श्रस्तुतीकरण का समर्थन करता है। सात्र के उपन्याश्रों, 
नाटकों भौर कथासाहित्य में इसी यथार्थ को प्रस्तुत किया गया हैं। उसकी रचनाओं 
के नायक ओर पात्र बर्वर, कायर, नपुंसक, मानवता के सामान्य स्तर से गिरे हुए है । 
हिंदी के गद्य और पद्य साहित्य पर भ्रस्तित्ववादी विचारधारा का व्यापक प्रभाव पढ़ा 
है। एज रापाउंड, सार्त्र आदि के विचारो तथा टी० एस० इलियट, डो० एच७ लारेंस 
ने भी समसामयिक साहित्य को बहुत प्रभावित किया है। उन्होंने मनोबिश्लेषणवादी, 
यथार्थवादी भर अस्तित्ववादी विचारों को ही धुलेमिले रूप में प्रस्तुत किया । इलियट 
का दृष्टिकोश निराशावादी और अनास्थावादी है। उसे सारी मानवता रोगग्रस्त जान 
पड़ती है और मानवभविष्य भ्रंधकारपूर्ण लगता है। उसने यद्यपि विश्वमानवता श्रौर 
विश्वसंस्कृति की भी श्रादर्श कल्पना प्रस्तुत की है कितु उसकी इल कल्पनाओों की 
स्राधारभूमि संकृचित शोर सांप्रदायिक थी। फलत: वह व्यक्तिबादी अनास्था के 
प्रचारक भौर विचारक के रूप में ही देखा गया । उसके 'बेस्टलेंड' भ्रौर 'हालोमेत' 
में उसका यही रूप लक्षित होता है। डी० एच लारेंस ने फ्रायड की परंपरा में 
फामवृत्तियों को प्रमुलता प्रदान को। 'वह चाहता था कि प्रत्येक मानव अपनी काम- 


बनाए रख सकता है, अ्रन्यथा समाज को विविध वर्जनाओ्रों से श्राक्रांत उसका काम- 


$१- पृष्ठभूमि झौर परिस्थितियाँ [खंड १] 


संबंधी जीवन कलुषित भर विकृत होता जाएगा ।' लारेंस के ये विचार उसकी 
साहित्यिक कृतियों में मुक्त रुप में प्रतिफलित हुए हैं। उसके साहित्य में कामप्रतीकों 
की भरमार है और झाद्योपांत एक निर्बाध येनभावना को प्रभिव्यक्ति मिली है। नारी 
और पुरुष का चिरंतन ढंद उसके उपन्यासों का एक सामान्य विषय है। जनेंद्र, 
इलाघंद्र जोशी श्रादि के उपन्यासों तथा प्रयोगवादी कवियों की कृतियों में लारेंस का 
प्रभाव बड़े व्यापक रूप में देखा जा सकता है । 

आलोच्यकाल के साहित्मशिल्प, विशेष रूप से काव्यशिल्प पर प्रतोकयाद झौर 
बिबयाद का प्रभाव लक्षित होता है । 


प्रतीकृवाद और वियवाद 

प्रतीक का प्रयोग चिह्न अथवा प्रतीक के रूप में किया जाता है। स्थुल रूप 
में मनुष्य की भाषा भ्रथवा शब्द भी प्रतीक है क्योंकि प्रत्येक शब्द अपने श्राप में 
किसी ने किसी भावनात्मक प्रथवा दृश्यात्मक सत्य की निहिति रखता है तथापि शब्द 
प्रथवा भाषा भौर प्रतीक में पर्याप्र अंतर है। शब्द भ्रथवा भाषा प्रधानत: विषारों के 
माध्यम हैं क्योंकि उनके अ्रभाव में कुछ भी पअ्रभिव्यक्त नहीं किया जा सकता। 
प्रतीकवाद का प्रवर्तन एक भ्राधुनिक वैचारिक भ्रांदोलन के रूप में फ्रांस में हुआ था । 
झागे चलकर यह सारे विश्व में एक प्रतिनिधि विचारधारा के रूप में व्याप्त हो गया । 
एक साहित्यिक विचारधारा के रूप मे प्रतीकवाद को इस प्रकार से विश्लेषित किया 
जा सकता है कि किसी भी विषय की प्रतीक के रूप में भ्रभिव्यंजना करना ही 
प्रतीकवाद है। साहित्यिक प्रतीक मुख्य रूप से भावनात्मक तथा व्यंजनात्मक साम्य 
पर आधारित होते हैं और वैज्ञानिक प्रतीक किसी विशिष्ट पदार्थ भ्रथवा बिब को 
भ्रभिव्यंजित करते हैं। प्रतीकवाद का चोत्र इतना विस्तृत है कि हसके विषय मे यहाँ- 
तक कहा जा सकता है कि हमारे सारे कार्यकलाप ही प्रतीकात्मक होते हैं । भावप्रेषण 
तथा अभिव्यक्ति के जितने माध्यम होते हैं उन सबको प्रतीकात्मक कहा जा सकता है । 
समाज, धर्म, संस्कृति तथा साहित्यिक क्षेत्रों की भ्रधिकांश क्रियाएँ सूत्र रूप में 
प्रतीकात्मक होती हैं । व्यावहारिक जीवन के भ्रतिरिक्त भ्रचेतन में होनेवाली प्रक्तियाएँ 
भी प्रतीकात्मक ही कही जा सकती हैं। इसी लिये केनथवर्ग कहता है कि प्रतीकों का 
कार्य किसी अनुभव के प्रतिरूप भथवा प्रतिकृति का शान्दिक साम्य भ्रभिव्यंजित करना 
है। मानवभाव तथा भनुभूतियों के लिये प्राकृतिक प्रतीकों का उपयोग होता है। 
साहित्य के चोत्र में प्रतीकों का प्रयोग मूलतः इस उद्देश्य से हुआ कि यथार्थ के भाषार 
पर होने वाली नग्नचित्रस से युक्त भ्रभिव्यक्तियों को रोका जाय । इसी लिये प्रतीकवाद 
नग्न तथा यथार्थ चित्रण के स्थान पर प्रतीकात्मक चित्रष्म पर बल देता है । 


३. नया हिंदी काव्य, पु० ४२३। 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ६२ 


प्रतोकवाद उन्नीसवीं शताब्दी के लगभग मध्य में फ्रांस में प्रकृतिवाद की 
प्रतिक्रिया के रूप में जन्मा था। इसे बाद में मेलामें, वलेरी, वलें, रिब्रो भादि 
ने झागे बढ़ाया और भपने प्रयोगों द्वारा इसे साहित्य क्षेत्र में प्रतिष्ठित किया। प्रतीक- 
बादी साहित्यकार विशिष्ट श्रनुभूतियों--रहस्यात्मक भौर प्रतीद्रिय--को सांकेतिक 
भाषा में प्रस्तुत करने पर बल देते हैं भ्रौर विवरणपद्धति को उपेक्षा करते हैं । मेल।में 
का कहना है कि वही कविता श्रेष्ठ हो सकती है जो अनुभूति का संकेत मात्र दे कर 
रह जाय, उसका शर्त: शर्नं: उद्घाटन करे। भ्रनुभूति की स्पष्ट भ्रभिव्यक्ति के भ्र्थ हैं-- 
कविता के तीन चौथाई सौंदर्य को नष्ट कर देता +' प्रतीकवादी रचनाश्रों में सांकेतिक 
जित्रों एवं बियों की भरमार रहती है। बिबवाद के मूल में भी नए काव्यरूप के 
अन्वेषण की ही प्रेरणा है। इसका भ्रवर्तक ह्याम ( टी० इ० हाम ) था जिसके 
मतानुसार प्रत्येक युग की कविता के लिये विशिष्ट काब्यरूप अपेक्षित होता है। ह्यूम 
के इस विचार ने समसामयिक कवियों को प्रबल रूप में श्राकपित किया है भौर एजरा 
पाउंड रिचर्ड एलंडिग्टन, एफ० एस० पिलन्ट आदि उसके अनुयायी हो गए। १६१४ 
में 'दि इमेजिस्ट' शीर्षक से बिबवादी कविताओं का एक संग्रह एजरा पाउंड के संपादन 
में छपा। १६१४ में 'सम इमेजिस्ट पोएट्स' नाम से बिंबवादियों का दूसरा संग्रह 
प्रकाशित हुआ जिसमें इन लोगों ते अ्रपनी मान्यताश्रों पर प्रकाश डाला। इनके मता- 
नुसार कम से कम शब्दों में पूरे चित्र को उतार देना ही सफल कविकर्म है। इसके 
लिये ऐसे शब्दों का चुनाव झावश्यक है जो उस चित्र के प्रस्तुतीकरण के लिये पूर्णतया 
उपयुक्त हों । शब्दों के इस चुनाव में दृष्टि व्यापक रखनी चाहिए क्योकि सामान्य से 
सामान्य शब्द भी श्रपनी अ्र्थवत्ता और चित्रात्मक साकेतिकता के लिये शअ्रद्वितीय हो 
सकता है । बिबयादियों के इस विचार पर प्रभाववादी चित्रकला का गहरा प्रभाव था । 
इस शझ्ादोलन की अ्रवधि १६०६ से १६१६ तक हँ--कुछ और उदार दृष्टि से देखें तो 
अंतिम भ्रवधि १६३० हो सकती है क्योंकि बिभवादियों का भ्रंतिम कवितासंग्रह इसी 
वर्ष प्रकाशित हुआ था । हिंदी कविता में इस भ्रादोलन का प्रभाव या उदुभव १६४० 
के बाद दिखाई पड़ता है। छोटे छोटे शब्दचित्रों द्वारा भाव या विचार के भ्रकन की 
पद्धति जो अजय, गिरिजाकुमार माथुर, शमशेर प्रभृति कवियों मे लक्षित होती है, 
बिबवादी विचारो से ही प्रेरित प्रतीत होती हैं। इसी परंपरा में श्रामें चलकर काब्य- 
शिल्प की दृष्टि वाक्यरचना पर विशेष रूप से केंद्रित हो गई झौर अनुभूति की ओर 
विरामचिह्नादि के विशिष्ट प्रयोगों से संकेत दिया जाने लगा। कमिम्ज ने इस प्रकार 
के बाह्य शिल्प संबंधी प्रयोगों पर बल दिया था। 'नकेनवादी' ( नलिनविलोघन 


शर्मा, केसरी कुमार, नरेंश ) कवियों ने कमिग्ग के प्रभाव को स्वीकार 
किया है । 


१. नया हिंदी काब्य', ए० ४१६ । 


६३ दृष्ठभूमि और परिस्थितियाँ [लंड $ ] 


गांघीयाद 

प्राधुनिकयुगीन भारतीय विचारधाराझों में गांधीवाद का नाम विशेष रूप से 
महत्वपूर्ण है। महात्मा गांधी ने बीसवों शताब्दी के प्रथम अर्घभाग में भारतवर्ष का 
सबसे भ्रधिक नेतृत्व किया । उनके बहुपत्षीय व्यक्तित्व मे वितनपक्ष कितना झधिक 
महत्वपूर्ण था इसका परिचय उनके विचारों से भलीभाँति मिल जाता है। उनकी 
विचारधारा की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह किसी प्रकार की तर्कप्रणाली पर 
झ्राधारित नहीं है जैसी कि झ्ाधुनिकयुगीन भ्रधिकांश विचारधाराएँ हैं । उसमें भात्मा- 
नुभूति, भ्राष्यात्मिकता भ्रौर श्रात्मशक्ति की प्रधानता है। किशोरीलाल मशखरूवाला ने 
गांधीवाद के तीन मुख्य भाग किए जो वर्राव्यवस्था, ट्रस्टीशिप तथा विकेंद्रोक रण हैं । 
ग्राचायं विनोबा भावे के भनुसार गांधीजी समाज की परंपराश्नों को नष्ट नहीं करना 
चाहते थे वरन्‌ उनका परिष्कार और विकास करना चाहते थे। इसी लिये समाज में 
वर्रव्यवस्था के प्रंतर्गत उन्होंने परिश्रम की समानता, होड़ का भ्रभाव तथा भानुवंशिक 
संस्कारों से लाभ उठानेवाली शिक्षणयोजना का प्रस्ताव किया। गांधीवाद का 
सामाजिक आ्रादर्श सर्वोदय है। गांधीजी का जीवनादर्श सत्याग्रह है तथा गांधीवाद का 
शासनादर्श रामराज्य है। समाज में सभी व्यक्तियों भ्रौर सभी वर्गों की समान उन्नति 
गाधीवाद का लक्ष्य है। गाधीवाद के मूलभूत स्तंभ सत्य और भ्रहिसा हैं। गांधीजी 
ने सत्य का ही दूसरा नाम ईश्वर बताया है । सत्य के साक्षात्कार से समबुद्धि को 
प्राप्ति भर समबुद्धि के प्राप्त होने से सबके प्रति अहिंसा के भाव की उत्पत्ति होती है। 
श्रतः गांधीवादी जीवनदर्शन के भ्रनुसार सत्य का दूसरा पत्ता भ्रहिसा है। श्रहिसा में 
बेराग्य शोर प्रेम का समन्वय होता हैं। उन्होंने सभी क्षेत्रों में समन्‍्वव का सिद्धांत 
प्रतिपादित करते हुए भ्रहिसा की उपलब्धि के लिये श्रात्मशुद्धि अनुमोदित की है। 
भ्रात्मणद्धि की प्रक्रिया अ्रहंभावना का त्याग एवं झ्रात्मपीड़न झ्रादि हैं। यदि कोई व्यक्ति 
भ्रात्मशुद्धि का ब्रत लेता है तो उससे उसकी प्रात्मा तो शांत होती ही है, समाज का 
भी उससे कल्याण होता है। गांधीजी के विचार से कला के झ्ंतर और बाह्य दो भेद 
होते है। इनमें से बाह्य का मूल्य तभी होता हैं जब भ्रंतर का भी विकास हो । उन्हीं 
के शब्दों में 'समस्त कला श्रंतर के विकास का श्राविर्भाव ही है। जो कला आत्मा 
को भ्रात्मदर्शन करने को शिज्ञा नहीं देती, वह कला हो नहीं है तथा प्राकृतिक कला- 
कृतियों की भ्रपेष्या मानुपी कला तुच्छ भ्ौर भ्रपूर्ण है। जिसमें सत्य को भ्रभिव्यक्ति 
है, जिसमे ऊर्ध्वगामिली प्रकृति की प्रभिव्यंजना या सहायता होती है, वही सच्ची कला 
हैं ।! हिंदीसाहित्य में गांधीवादी जीवनदर्शन धौर सिद्धांतों का समावेश प्राय: सभी 
विधाश्रों में मिलता हैं। प्रेमचंद, सुदर्शन, मंथिलीोशरण गुप्त, रामनरेश त्रिपाठी तथा 
सुमित्रानंदन पंत श्रादि लेखकों ने गांधीदर्शन को भात्मसात्‌ करके उसका समावेश 
भ्रपनी कृतियों में किया हूँ । 

छ 


द्वितीय खंड 
काव्य 


लेखक 
डा० नग्गेद्र 
डा० रामदरश मिश्र 
डा० बुद्धसेन नीदार 
डा० कमलेश 


प्रथम अध्याय 


आधुनिक हिंदी कविता 
मूल्यांकन 


१. यद्यपि प्रस्तुत कालावधि ( संबत १६६५-२०१० बि० ) के सीमांकन को 
भारतराष्ट्र अ्रथवा हिंदों साहित्य के इतिहास को कोई युगरेखा न मानकर संवादनकर्म 
की सुविधा झौर झ्रावश्यकता ही मानना चाहिए, फिर भी इसके पूर्व सीमांत का तो 
अपना ऐतिहासिक महत्त्व प्रसंदिग्ध हैं। सामान्यतः उसे हम छायावाद युग को परा 
सीमा कह सकते है और इस दृष्टि से विवेच्य कालखंड को छायावादोत्तर युग कहना 
अनुपयुक्त न होगा । पंद्रह वर्ष की इस सीमित परिधि में प्रबल राजनीतिक घटनाएँ 
घटी, प्रंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में द्वितीय विश्वयुद्ध और राष्ट्रीय मंच. पर वामपत्त का शक्ति" 
विस्तार, १६४२ का भांदोलन, स्वतंत्रता की घोषणा, सांप्रदायिक विप्लव, गांबीबलिदान, 
शरणार्थधी समस्या, संविधान का निर्माण झौर गणतंत्र की स्थापना--ये सभी महत्वपूर्ण 
घटनाएँ हैं। हिंदी साहित्य में विषयवस्तु तथा प्रेरक प्रभाव--दोनों रूप में---हनका 
किसी न किसी प्रकार से ग्रहण हुआ; इनके परिणामस्वरूप थुछ सशक्त प्रवृत्तियाँ उभर 
कर सामने झाई भौर कुछ प्रबल कृतियाँ उपलब्ध हुईं। इनमें से पहली तोन घटनाएँ 
परस्पर संबद्ध हैं श्रौर उनसे साहित्य में वामशक्तियों का प्रभाव बढ़ा; प्रगतियाद के 
स्वरूपनिर्माण झौर प्रभावविस्तार मे इन घटनाझों का स्पष्ट योगदान भा। इनको 
परवर्ती शेष घटनाएँ भी एक दूसरे के साथ संशिलष्ट हैं; वस्तुत: वे एक ही शुंखला 
की कड़ियाँ है । इनका प्रभाव प्राय. विपरीत हुआ भर्थात्‌ इससे वाम शक्तियों का 
विस्तार अ्रवरुद्ध हुआ और दक्षियमार्गीय शासक सत्ता के वर्धमान प्रभाव के कारण 
रखनात्मक तत्त्वों भोर भास्तिक प्रवृत्तियों को संवर्धन मिला। सांप्रदायिक विप्लव ने 
इस विश्वास को भकृफोरा, परंतु अंततः उसने भी जो रचनात्मक रूप ग्रह कर 
लिया उससे विद्रोह और भनास्था की भावनाभों का शीघ्र ही शमन हो गया। गांधी 
के बलिदान ने इस प्रास्था को भौर भी पुष्ट किया--जीवित गांधी से भी भ्रधिक 
हुतात्मा भांधी ने देश का कल्यारप किया; श्रनेक प्रकार को विकृतियाँ जो राष्ट्रीय जीवन 
को विषाक्त कर सकती थीं, इस आत्माहुति से शांत हो गईं भौर राष्ट्र एक सास्विक 
उल्लास के साथ नवतिर्माण की दिशा में अभश्रसर हो गया । 

२. प्रस्तुत कालखंड की उपलब्धियों का मूल्यांकन करने से पहले उसके प्रति- 
मानों का निर्णय करना आवश्यक है। उपलब्धि का झाधार प्रधुत्तितत हो सकते है--- 
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भर्थात्‌ यह कि इस प्रवधिविशेष में कितनी सक्षम काव्पप्रवृत्तियाँ झाविभूत हुई, 
व्यक्तिगत ट्वो सकता है--गानी यह कि इसमें कितने समर्थ कवि सामने झाए भौर 
कृतिगत भी हो सकता है--प्र्यात्‌ कालजयी या महत्त्वपूर्ण कृत्तियों की संख्या के 
आधार पर भी इसका निर्णाय किया जा सकता है । 
इस कालावधि में जो कावब्यप्रवृत्तियाँ मिलती है, उनमे से कुछ तो पूर्वप्रवृत्तियों 
का विस्तार है और कुछ नवीन है। राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता झोर छायाबाद पूर्व- 
प्रवत्तियाँ हैं जिनका सम्यक्‌ विकास पहले ही हो चुका था। मूलवर्ती चेतना में 
परिवर्तन होने के कारण इस युग की राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता के स्वरूप में निश्चय 
ही परिशोधन हुआ। साम्यवादी विचारधारा के साथ टकराहुट होने से गांधीदर्शन 
का स्वरूप भ्रोर भ्रधिक स्पष्ट हो गया और सियारामशरणा गुप्त के काव्य में हमें उसकी 
अत्यंत निश्चित एवं सूदम गहन अभिव्यक्ति मिलती है। राष्ट्रीय भावना में जीवन 
के सूद्मतर शाश्वत मूल्यों का समावेश हुआ; स्वतंत्रता को घोषणा के बाद आक्रोश 
कम हो गया और एक सात्त्विक उल्लास का स्वर उभरकर सामने भ्ाबा; कल्माण 
कामना को परिधि राष्ट्रीय सीमातों को पारकर विश्वमत्री का रूप धारशा करने लगी । 
इस मंगलभावना का श्रमृततत्त्व इतना प्रबल था कि साप्रदायिक विप्लव का विष 
इसमे विलोन हो गया । राष्ट्रीय चेतना की बहिर्मुख अभिव्यक्ति भी इस युग की 
कविता में होती रही भ्रौर उसका नंतिक--व्यावहारिक रूप श्यामनारायण पाडेय झ्रादि 
के काव्य में लोकप्रिय हुआ । छायावादी कविता का विशेष उत्कर्ष इस समय नहीं 
हुआ--उसकी एकमात्र उपलब्धि हैं: महादेवी की 'दीपशिखा'। परंतु उसका 
प्रविद दर्शन के प्रभाव से रूपांतर हो गया था। पंध्त का 'स्वर्णकाव्य' अंतश्चेतना की 
सुबर्समयी ( चिन्मय ) अनुभूतियों का काव्य है जिसमें छायावाद की मूल चेतना 
भ्रधिक सूद्म परिष्कृत और निश्चित हो गई थी । उसमें भावना की रंगीनी के स्थान 
पर भंतश्चेतना के सृक्मतर भ्रनुभवों का प्राधान्य होने से श्रात्मतत्व भ्रघिक स्पष्ट हो 
गया था। यह प्रवृत्ति छायावाद से भिन्न न होकर उसका रूपांतर मात्र थी--अ्रतः 
इसके लिये उत्तर छायावादी काब्यप्रवृत्ति नाम ही भ्रधिक सार्थक है। नवीन प्रवुत्तियों 
का श्राविर्भाव प्राय: उपर्युक्त दोनो काव्यधाराशों की प्रतिक्रिया में हुआ । प्रगतिबाद 
दर्शन झौर राजनीति के ज्ञेत्र में गांधीवाद के विरुद्ध और साहित्य के श्षेत्र में छामावाद 
के विरुद्ध खड़ा हुआ था। प्रयोगवाद की परिधि साहित्य तक हो सीमित रही, उसने 
धायावाद की भ्रतिशय रोमानी वायवी प्रवृत्तियो के विरुद्ध विद्रोह करते हुए मूर्त एवं 
यथार्थ सोंदर्यवोध का भ्ाग्रह किया। इन दोतों से भिन्न एक तौसरो प्रवृलि थी सो 
व्यक्ति के सुख-दुःख, प्रहंभाव प्रौर कुंठा की सहज अभिव्यक्ति में विश्वास करती थो--- 
जिसे न सामाजिक ययार्थ की चिता थी भौर न आधुनिक सौंदर्ययोध की जिज्ञासा । 
९ ईस कालावधि में लगभग ३०-३४ परिचित प्रश्यात कवियों ने हिंदी काव्य 
के भांडर को समृद्ध किया भ्रौर १०० मे ऊपर काव्य तथा काव्यसंप्रह प्रकाशित 
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हुए । पूर्वप्रतिष्ठित कवियों में मेथिलीशरख गुप्त, पंत, लिराला, महादेवी भौर सियाराम- 
शरक्य गुप्त की कतिषय भमर क्रृतियाँ प्रकाश में भाई--जैसे, नहुष भौर जयभारत-- 
मैथिलीशरणा गुप्त : प्राम्या झौर स्वर्णकिरण--पंत : तुलसीदास--निराला : दीपशिखा-- 
महादेवी : उन्मुक्त और नकुल--सियारामशरख गुप्त । यय्यपि भालतलाल चतुवेदी झोर 
सवीन अपना स्थान पहले ही बना चुके थे, फिर भी उनके काव्यसंग्रह प्रायः इसी 
दि में भ्रकाशित हुए भौर उनके कर्तृत्व का सचचा रूप झ्रभी निखर कर सामने 
हराया; उधर उदयशंकर भट्ट, दितकर, बच्चन, नरेंद्र, मंचल तथा प्रभात सदृश कवियों 
के कविव्यक्तित्व का निर्माण तो इस युग में ही हुआ । दिनकर की रसवंती झौर कुरु- 
स्तत्र, बच्चन के निशानिमंत्रय भौर सतरंगिनी, नरेंद्र की प्रभातफेरी भ्ौर प्रबासी के 
गीत, श्रंजल के करील, प्रभातकृत कंकेयी भ्रादि उत्कृष्ट काब्यों का रचनाकाल यहीं 
है । गुरुभक्तपिह, प्रनूष शर्मा, मोहनलाल महतो 'वियोगी' भौर लक्ष्मीनारायण मिश्र 
के विक्रमादित्य, सिद्धार्थ, श्रार्यावत्त भौर कर्य आदि महाकाव्मों का भ्रध्रिक प्रचार नहीं 
हुमा, परंतु काव्यगुण की दृष्टि से उनका महत्त्व नगरय नहीं है। गीतकारों में जानकी- 
बल्लभ शास्त्री और नेपाली, उधर राष्ट्रीय कवियों मे श्यामनारायय पाडेय तथा सोहन 
लाल दिवेदी को लोकप्रियता का समय यही है। प्रगतिशील बृत्त के कवियों में रांगेय 
राघव, सुमन, नागाजुन और प्रयोगवादी कवियों के भ्ग्नसी भ्ज्ञेय, गिरिजाकुमार 
माथुर, भवानोप्रसाद मिश्र, मुक्तिबोध तथा भारती के सफल काव्यश्रयोगों का श्रेय भी 
इसी युग को है । 

४. इनके प्रतिरिक्त मूल्यांकन के कतिपय भौर भी गंभीर श्राघार हो सकते हैं, 
जंसे--( ६ ) सक्रियता, ( २) सामाजिक सांस्कृतिक प्रभाव, ( ३ ) साहित्यिक परंपरा 
को नई दिशा प्रदान करने की सामर्थ्य, (४ ) वर्तमान जीवन के यथार्थ को व्यक्त 
करने की क्षमताया भ्राधुनिक भाववबोध, ( ५) रसात्मक शक्ति, ( ६ ) कलात्मक 
उपलब्बि और ( ७ ) समाकलित प्रभाव | सक्रियता का मापक है रचनापरिमाणय झौर 
प्रचार या चर्चा | काव्य की जिस प्रवृत्ति के पग्रंतगंत अधिकाधिक रचना हो रही हो 
और साहित्यिक बुत्तों में जिसकी अधिक चर्चा हो, उसी को अ्रधिक महत्त्वपूर्ण मानना 
चाहिए । भ्रधिकाधिक रचना की एक व्यंजना यह है कि प्रवुत्तिविशेष प्रपने युग को 
चेतना का प्रतिनिधित्व करती है भ्रौर अधिक चर्चा का प्रभिप्राय यह है कि काब्य के 
जिज्ञासु इसकी ओर भ्रधिक भ्राकृष्ट है। इस दृष्टि से आरभ के कुछ वर्षों में प्रगतिवाद 
का सबसे अधिक जोर था--प्रगति की भाववा--सामाजिक गथार्थदर्शन से प्रेरित 
रचनाएँ विषपुल परिमाण में हुईं, बड़े से बड़े कवियों--पंत भौर निराला--ने उससें 
स्वर मिलाया, पत्रपत्रिकाओं में, गोष्ठोसंमेलन्ों मे उसकी चर्चा बड़े ही जोरशोर के 
साथ होती थी--कभी कभी लगता था मानों दूसरों के लिये उस तूफान में खड़े रहना 
मुश्किल हो रहा हो। इतिहास की दृष्टि से इसका भी भ्पना महत्त्व था; यह आंदोलन 
इस बात का प्रमाण था कि साहित्य में एक प्रबल चेतना का उदय हो रहा है भौर 


जी 
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काठय की घारा में एक तया भायाम जुड़ रहा है, जीवन भौर काव्य के कुछ नए मूल्य 
उभर कर सामने प्रा रहे हैं। परंतु सन्‌ १६४५ के शासपास इसमें विधघटन भारंभ 
हो गया; पंत ने 'स्वर्णभूलि' भौर 'स्वर्शकिरण' में भोतिकवाद का खंडन किया जिस 
पर उम्र आलोचक बौखला उठे--अ्रगतिवाद के अ्रपने शिविर में फूट पड़ गई, सिद्धांतों 
का झादर्श व्यक्तिगत प्लाकांच्ाशों के यथार्थ से टकराकर बिखरने लगा। स्वतंत्रता 
के साथ सत्ता दक्तिशपत्त के हाथ में झा गई; कांग्रेस और कांग्रेश में भी गांधीनीति 
के अनुयायी राष्ट्रीय निर्माण के सूत्रधार बने | प्रगतिशील दल में जिनका दृष्टिकोण 
राष्ट्रीय भौर रचनात्मक था, वे नवनिर्माण में योगदान के लिये अग्रसर हुए, जो ऐसा 
नही कर सके थे भी आलोचना और व्यंग्य से आगे कोई संघटित या प्रभावी विरोध 
नही कर सके । इस प्रकार प्रगतिवाद की शक्ति सन्‌ १९४७-४८ तक प्रायः निःशेष 
हो गई । स्वतंत्रता के साथ नई स्फूतति और नए उल्लास का उदय हुआ; राष्ट्रीयता 
का स्वर उदात्त और धरातल व्यापक बना तथा राष्ट्रीय सास्कृतिक काव्यभारा में 
नई चेतना भ्ौर नया वेग भ्राया । स्वतंत्रता के प्रथम चरण में यही प्रवृत्ति सधिक 
प्रबल बन गई; पंत, स्ियारामशरण गुप्त, नवीव, माखनलाल चतुर्वेदी, दिनकर ग्रादि 
ने इस नवजागरण को अनेक सच्मम रचनाओं में अ्रभिव्यक्ति प्रदान की । इसी समय 
एक तीसरी प्रवृत्ति भी उभरने लग गई थी जिसको आ्रालोचकों ने प्रयोगवाद नाम देना 
शुरू कर दिया था यद्यपि इस वर्ग के कवि उसे स्वीकार नहीं कर रहे थे। प्रगतिवाद 
की शक्ति क्षीण होने से क्रमश. इस प्रवृत्ति में म्रधिक बल झ्राता जा रहा था--और 

वें कवि, जो परंपरा के विरोधी होने पर भो प्रगतिकामी कान्यधारा के झनगढ़ समाज- 

बाद से स्वथा शअसंतुष्ट थे, साहित्य की परिधि के भीतर ही नवीन सौंदयंबोध का 

झन्वेषण कर रहे थे। भजेयजो इस वर्ग का नेतृत्व करने लगे थे। सन्‌ १६४३ मे 

'तारसप्तक' के प्रकाशन के कई वर्ष बाद उन्होंने (दुसरा सप्तक' का संपादत किया भर 
उनके अपने संपादकीय तथा अन्य नए कबियों के वक्तव्यों के माध्यम से एक नई काब्य- 
चेतता के उदय को भूमिका तैयार होने लगी थी । इसी बीच में परिमल वुत्त के 
धर्मवीर भारती श्रादि कतिपय लेखकों ने 'श्रालोचना' पत्रिका का संपादनभार सम्हाला 
भ्ौर काव्य के नए मूल्यों का संधान भौर प्रसारण नियमित रूप से होने लगा। इस 

प्रकार नवलेखन के क्षेत्र में हलचल प्रारंभ हो गई थी, यद्यपि शक्ति का संचार उसमें 

काफी बाद में हुआ । 

मूल्यांकन का दूसरा प्रतिमान हो सकता है सामाजिक सास्कृतिक प्रभाव--- 

जीवतमूल्यों भोर जनरुचि पर प्रभाव। इस दृष्टि से सबसे भ्रधिक और स्वस्थ प्रभाव 

पड़ा राष्ट्रीय सांस्कृति कविता का। जीवनावस्था को नई शक्ति झौर नया रूप मिला, 

चैतना का परिष्कार हुआ और दृष्टिकोण में स्वास्थ्य तथा भौदार्य का सम/वेश हुभा । 

यह ठीक है कि ऐसा वातावरण भणिक समय तक नहीं रहा परंतु भ्रपती सीमित 

परिधि में भी इसके प्रभाव का निषेध नहीं किया जा सकता। उधर, प्रगतिवाद ने 
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भी, भ्रपती संकीर्णताओं के बावजूद, झास्था को पुष्ट किया, जीवन और जगत के 
प्रति विश्वास को दृढ़ किया तथा सामाजिक मूल्यों की प्रतिष्ठा में महृत्त्वपर्ण योगदान 
किया । इसमें संदेह नहीं कि उसके प्रभाव से स्थल उपयोगिताबाद झौर पझ्नगढ़ 
सामाजिक भावना को प्रोत्साहन मिला और जीवत के सूच्मतर सात्तविक मूल्यों की 
उपेक्षा हुई, फिर भी भपने ढंग से प्रगतियाद ते जीवनचेतना को शक्ति प्रदान की : 
संल्कार बह महीं दे पाया, पर स्वास्थ्य उसने प्रवश्य दिया | प्रयोगवाद की कविता न 
स्वास्थ्य दे सकी भौर न संस्कार : संस्कार वह श्रवश्य दे सकती थी, परंतु नूतनता 
ओर वेचित्य की उत्कट लालसा के कारण यह भी संभव नहीं हुआ । 

साहित्यिक परंपरा को नई दिशा प्रदान करने की छमता का भी श्रपना महत्व 
है भर किसी प्रवृत्ति, कवि अथवा कृति के मूल्य का झाकलत इसके आधार पर भी 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से कया और शिल्प दोनों के ज्षेत्र में प्रगतिवाद, 
प्रयोगवाद भौर वेयक्तिक गीतकाव्य प्रपने भ्रपने दावे पेश कर सकते हैं। इन्होंने भ्रपने 
झपने ढंग से कल्पनात्मक अनुभूति के स्थान पर यथार्थ अनुभूति पर बल दिया श्ौर 
रंगीन अभिव्यंजना के स्थान पर व्यावहारिक भाषा तथा प्रयोगगत कथनभंगिमाभों की 
प्ार्थकता को रेखांकित किया । सौंदर्यवोध के नए रूप, कलामाषा के नए मुहावरे भौर 
छंद के नूतन विधान सामने भ्राए । नए काव्यमूल्यों की शोध भ्ौर परंपरागत काव्यमूल्यों 
के संशोषन के अत्यंत सचेष्ट प्रथत्त किए गए । 

मूल्यांकन का एक श्रधार हो सकता है वर्तमान जीवन के यथार्थ की सही 
अभिव्यक्ति--यानी भ्राधुनिक भावबोध । साहित्य जीवन की ग्रभिव्यक्ति है और जीवन 
का सबसे प्रमुख रूप है वर्तमान जीवन; उसकी मूल चेतना को पहचान कर सही पश्रोर 
यथार्थ रीति से शब्द प्रर्थ के माध्यम से प्रतिफलित करना ही साहित्य का लक्ष्य है--- 
यही भ्राधुनिक भावषोध है भऔौर यही साहित्य की मूल्यवत्ता का सही मिकष है। इस 
आधार पर एक पश्ोर प्रगतिवाद ने और दूसरी भोर प्रायः उसके विपरीत रूप में नए 
कवियों ने आधुनिक यथार्थवोष का सच्चा प्रतिनिधित्व करने का दावा किया । उधर, 
गीतकार भी यही दावा कर रहा था कि छायावाद के स्वाप्निक हर्षविषाद श्र राष्ट्रीय 
कवियों की श्रादर्श कल्पनाप्रों के स्थान पर झ्राज के व्यक्तिजीवन के हर्षविषाद की सहज 
अभिव्यक्ति उसी के गीतों में हो रही है। ये तीनों दावे एक सीमा के भीतर भ्रपने 
अपने ढंग से सही थे । प्रगतिवाद के कुछ कवियों ने वर्गदृष्टि से श्षपने युग के सामाजिक 
यथार्थ को भ्रंकित करने का प्रयत्न किया था, गीतकार व्यक्ति मन की आशा निराशा 
को व्यक्त कर रहा था भौर नया कवि एक विशेष बुद्धिजीवी वर्ग की बौद्धिक जेतना 
को काब्य सें प्रतिफलित करने का प्रयास कर रहा था। 

इसके अतिरिक्त दो भ्रन्य प्रतिमान हैं जिसका काव्य और कला के साथ प्रंतरंग 
संबंध है भौर वे हैं--रसात्मक शक्ति तथा कलात्मक उपलब्धि | कावज्यमर्मशञों के एक 
प्रमुख वर्ग का मत है कि प्रन्य प्रतिमान भप्रासंगिक हैं या भ्रधिक से अ्रधिक झानुषगरिक 
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माने जा सकते हैं। काव्य के सूल्यांकल का झाधार उसकी रसात्मक शक्ति भौर 
कलात्मक सिद्धि ही हो सकते हैं और ये दोनों भी तत्त्वतः भिन्न नही हैं--काव्य में 
रसात्मक शक्ति का संचार कलात्मक सिद्धि के बिना संभव नहीं है और कलात्मक 
सिद्धि रसात्मक अभिव्यक्ति की सफलता का ही मूतं रूप है। जिस काव्यप्रवृत्ति श्रथवा 
काव्य में जितमी अधिक रागात्मक समृद्धि होगी भर्थात्‌ उसमें निहित भ्रनुभूतियाँ जितनी 
अधिक सूचम, कोमल, प्रबल झौर व्यापक, भव्य और उदात्त होंगी, साथ ही उनकी 
अभिव्यक्ति जितनी श्रधिक परिपूर्ण होगी उतना ही भ्रधिक उसका मूल्य होगा। 
व्यक्तिपरक दृष्टि से इसका श्रर्थ यह होगा कि जिस कविता में सहृदय भर्थात्‌ संस्कारी 
पाठक की संवेदना का परिष्कार श्रौर उन्नयन करने की क्षमता जितनी श्रधिक होगी, 
उतना ही प्रधिक उसका मूल्य होगा । इस निकप पर प्रगतिवाद का महत्त्व श्रधिक 
नहीं माना जा सकता; इन दोनों प्रवृत्तियों के श्रंतर्गत ऐसी रचना श्रल्प परिमाण में 
ही उपलब्ध होती हैं श्रौर जो हैं भी, उनमे उक्त गुरों की सिद्धि इतर तत्तवों के 
समावेश के कारण ही मानी जा सकती है । 'ग्राम्या' या उघर 'हरी घास पर क्षण भर” 
तथा सप्तकों की कविताझों में जो रसात्मकता तथा कलापरिष्कृति मिलती हैँ उसका 
श्रेय प्रगतिचेतना श्रथवा नवीन काव्यचेतना को नही, वरन्‌ इन कवियों के छायावादी 
संस्कारों को ही दिया जा सकता है। इस दृष्टि से सर्वाधिक मूल्यवान्‌ काव्यसर्जना 
राष्ट्रीय सांस्कृतिक प्रवृत्ति, छायावाद, उत्तर छायावाद भौर वैयक्तिक गीत कविता के 
भ्रंतर्गत ही हुई : 'जयमारत' के युद्ध, हिडिबा, स्वर्गारोहण झ्ादि नवीन सर्ग, 
तुलसीदास, 'कुरुचेत्र', 'उन्मुक्त', माखनलाल चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, बालकृष्ण 
शर्मा, नवीन और दिनकर प्रादि की श्रनेक मुक्तक कविताएँ, 'युगांत', 'स्वर्णकिर' , 
“दीपशिखा' के कलारमणीय प्रगीत, बच्चन, गिरिजाकुमार माथर, नरेंद्र शर्मा, भ्रंचल, 
सुमन भादि के सहज भरात्मानुभूति से प्रेरित गत अपने रागात्मक प्रभाव के कारण 
निरचय ही इस कालखंड की अतिशय मृल्यवान्‌ थाती हैं। प्रभिव्यंजना के वैभव 
की दृष्टि से पंत को सौंदर्यचेतना भ्रधिक समृद्ध हुई; परवर्ती कवियों में दिनकर भौर 
गिरिजाकुमार माथुर ने नए उपकरणों झौर नई भंगिमाओं से हिंदों कविता की 
कलात्मक क्षमता का विकास किया । 

४. इस प्रकार मूल्यांकन के विविध प्रतिमानों के श्रनुसार भ्रालोच्य कालावधि 
की उपलब्धियों का अहुविध मूल्यांकन किया जा सकता है। प्रंत में, यह प्रश्न भो उठ 
सकता है कि इन प्रतिमानों में सबसे श्रधिक प्रभावी या सार्थक प्रतिमान कौन सा है । 
हमारा उत्तर गह है कि यों तो इनमें ससी भपने प्रपने ढंग से सार्थक है, परंतु इन 
सबकी मूल्यवत्ता समान नहीं हैं। उदाहरण के लिये सक्रियता का प्रतिमान इस भर्थ 
में तो सार्थक है कि वह साहित्यिक जागृति का लक्षण है, परंतु परिमाण अपने झाप में 
गुर का स्थान नहीं ले सकता और चर्चा और प्रचार भी काफी हद तक पत्रकारिता 
के भंग हो सकते हैं। इस युग में ही नहीं प्रत्येक युग में कोई न कोई भ्रांदोलन होता 
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रहा है, पर मूल्य वास्तव में आंदोलन या हलचल का न होकर उसके स्थिर परिणामों 
का होता है। हिवेदी युग में जागरखसुघार का झ्रांदोलन बड़ा प्रवल था, पर उसकी 
स्थायी उपलब्धि 'प्रियप्रवास' आदि एकाघ काव्य, या काज्यमाषा के रूप में खड़ी बोली 
के विकासप्रयत्नों से झागे नहीं श्रॉकी जा सकती । छायावाद के आंदोलन का महत्त्व 
उसकी विपुल कलात्मक सिद्धियों में ही निहित है । इस प्रकार सक्रियता का मूल्य 
केवल श्रंशिक ही है। सामाजिक सांस्कृतिक प्रभाव वस्तुतः साहित्येतर मूल्य है-- 
बह नगरय नहीं है, परंतु उसका महत्त्व प्राथमिक नहों माना जा सकता । यह काव्य 
का सामाजिक दायित्व है, मौलिक दायित्व नहीं। इसका मूल्य श्रप्रत्यक्ष रूप में है, 
भ्र्थात्‌ यह काव्यकथ्य की शिवता का द्योतक है। इसी प्रकार श्राधुनिकता या वर्तमान 
का यधार्थत्रोध भी प्राथमिक मूल्य नहों है--वह इस बात का प्रमाण अवश्य हैं कि 
कवि की चेतना भपने परिवेश के प्रति जागरूक है, परंतु यह कविव्यक्तित्व के श्रनेक 
गुणों में से केवल एक गुण है--इसके श्रभाव में भी अन्य अधिक मौलिक गुणों के 
बल पर कविकर्म सफल हो सकता हैं और इसके बावजूद भ्न्‍्य गुणों के अभाव 
में काव्य असफल हो सकता है। तुलसीदास”, कुकुरमृत्ता' से महत्तर काव्य है, 
इसका निषेघ कौन कर सकता हैं ? भ्रव रह जाते हैं दो या तीन प्रतिमान : साहित्य 
की परंपरा को नई दिशा प्रदान करने को सामर्थ्य भौर रसात्मकबोध तथा कलात्मक 
सिद्धि । इनका काव्य के साथ अंतरंग संबंध है, परंतु इनमे भी पहला काव्य के अ्रंतरंग 
या साहित्यिक महत्त्व की भपेक्षा ऐतिहासिक महत्त्व पर ही बल देता है । किसी प्रवृत्ति 
या कवि अथवा कृति का ऐतिहासिक महत्त्व भ्रपने आप में बड़ी सिद्धि है। भारतेंदु 
हरिश्चंद्र औ्नौर महावीरप्रसाद ठिवेदी का गौरव श्रत्षय है; परंतु जब हमारे सामने 
उनकी क#वतियों के निर्वाचन का प्रश्न ग्राता है तो मुश्किल पड़ती है: ऐतिहासिक 
विकासक्रम से आगे काल के श्रनंत प्रवाह में उनकी कोन सी रचना स्थिर रहेगी--- 
कालजयी प्रतिमानों के आधार पर विश्वसाहित्य के अंतर्गत बषा उनका कोई नाटक 
अथवा निबंध संकलन ठहर सकता है? “युगवाणी' ने हिंदी कबिता को नया मोड़ 
दिया, पर सस्वर्णकिरण' का ही साहित्यिक मूल्य भ्रधिक है। श्रतः ऐतिहासिक महत्त्व 
भी भपने शाप में पूर्णतः प्रामारिक नहीं है। श्रव रह जाते हैं रसात्मकक बोघ और 
कलात्मक सिद्धि--अ्रर्थात्‌ रागात्मक समृद्धि श्रौर उसका व्यंजक शब्दविन्यास । इस प्रति- 
मान के विषय में भी मतभेद है। इसपर एक श्राक्षेप यह है कि रसात्मक बोध किपका ? 
इसका उत्तर हैं--संस्कृत पाठक का । दूसरा भ्राक्षेप यह है कि रागात्मक समृद्धि पर 
बल देने से विभचारगरिमा की उपेक्षा हो जाती है: पर इसका भी उत्तर स्पष्ट है भौर 
यह यह कि विज्ञारगरिमा रागात्मक अनुभूति का अंग बनकर रसात्मक बोध को समृद्ध 
करती है; स्वतंत्र रूप में वह शास्त्र का विधय है काव्य का नहीं। जब हम काव्य के 
अंतरंग मूल्य की बात करते हैं तो हमारे सामने यह अ्रंतिम प्रतिभान हो रहता है, भव: 
काव्य के संदर्भ में यह निश्चय ही सबसे अधिक प्रामाणिक है । इसी के प्राधार पर 
१० 
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काव्य के स्थायी मूल्य का झ्राकलन किया जा सकता है--कालजयी ऋृतित्व का निर्खायक 
यही है भौर इस दृष्टि से सभी प्रकार के विरोधी प्रधार के बावजूद यह मानना होगा 
कि स्थामी उपलब्धियाँ उत्तर छायावादी तथा राष्ट्रीय सांस्कृतिक काव्यघाराप्रों के 
प्रंतर्गत ही हुईं । 

६. पंद्रह वर्षों के इस सीमित कालखंड में, गुण भौर परिमाण दोनों की दृष्टि 
से, हिंदी काव्य का विकास हुआ । भारत की सांस्कृतिक गरिमा के व्यंजक अनेक प्रबंध- 
काव्य प्रकाशित हुए; स्वतंत्र राष्ट्र के प्रायों की सात्त्विक ऊर्जा और उल्लास से दीसत शत 
शत प्रगीतों की सृष्टि हुईं; एक भोर दिव्य जीवन की मधुर कोमल अनुभूतियों के 
कल्पनारमणीय चित्र भ्रंकित किए गए झौर दूसरी ओर व्यक्तिनीवन के सुखदुःख 
की हादिक प्रभिव्यक्ति के मारमिक गीत लिखे गए; सामुदायिक चेतना के विकासप्रयत्नों 
के फलस्वरूप काव्य में स्वस्थ सामाजिक मूल्यों को फिर से बल मिला; काव्यशिल्प 
की समृद्धि भौर विस्तार हुआ--एक भोर उसके रम्याद्भुत उपकरणों की वृद्धि भौर 
शब्द भ्र्थ के भ्रांतरिक सौंदर्य की विवृति हुई भौर दूसरी शोर जीबंत प्रयोगों के संघात 
से उसमें नवीन प्रारशक्ति का संचार हुआ; पूर्व युग की काव्यचेतना का संशोधन झौर 
परिष्कार भ्रौर नवीन काव्यदृष्टियों का उन्मेष हुआ । समझ्र रूप में, अपने पूर्ववर्ती युग 
की तुलना में इस कालखंड का महत्त्व निश्वयय ही कम है, परंतु भ्रागामी चरण की 
उपलब्धि (? ) को देखते हुए यह निश्चय ही गौरव का अ्रधिकारी है ! 


सर्वेचषण 


इस भ्रवधि के उल्लेखनीय कवियों में से कुछ ऐसे हैँ जो १६३८ तक प्रतिष्ठित 
हो चुके थे, जैसे--मेशिलीशरण गुप्त, सूर्यकांत त्रिपाठी तिराला, माखनलाल चतुर्वेदी, 
सुमित्रानंदन पंत, बालकृष्ण शर्मा नवीन, सियारामशरण गुप्त और महादेवी वर्मा । 
शेष कवि १६३८ के बाद प्रतिष्ठित हुए । वे हँ--हरिवंशराय बच्चन, रामधारी सिह 
दिनकर, भगवतीच रण वर्मा, नरेंद्र शर्मा, रामेश्वर शुक्ल अंचल, उदयशंकर भट्ट, भ्रशेय, 
गिरिजाकुमार माथुर, केदारनाथ अग्रवाल, नागार्जुन, त्रिलोचन, शिवमंगल सिंह सुमन, 
जानकीवल्लभ शास्त्री, शंभूनाथ सिंह, गोपाल सिंह नेपाली, गुरुभक्त सिंह, श्यामनारायण 
पांडेय, सोहनलाल ढिवेदी, केदारनाथ मिश्र प्रभात”, भारसी प्रसाद सिह, गजानन माधव 
'मुक्तिबोध', भवानीप्रसाद मिश्र, शमशेर, भारतभूषण अग्रवाल और घधर्मवीर भारती । 


इस अवधि में प्रकाशित काव्य 

मैथिलीशरण गुप्त अपने लेखनकार्य में निरंतर सक्रिय रहे। १६३८ के बाद 
उनकी जो प्रमुख काव्यक्ृतियाँ प्रकाश में झ्राईं, वे हैं--“नहुष', 'कुणाल गीत”, 'जय 
भारत', विष्युप्रिया और 'भ्रजित । ये सभी प्रबंधकाव्य हैं। 'नहुष' ( १९४० ) में राजा 
नहुष की कथा प्रस्तुत की गई है। कुरालगीत' ( १६९४१ ) श्रशोक के पुत्र कुणाल के 
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जीवन से संबद्ध काव्य है। अजित” ( १९४६ ) कारावास की स्मृति में लिक्षाग़या 
काव्य है जिसमें कारावास का बातावरण घ्वनित है । कवि के शबदों में इसमें वर्णित 
झनेक घटनाएँ सच्ची हैं। 'जयभारत' ( १६४२ ) में महाभारत को संपूर्ण कथा का 
समावेश किया गया है। कवि ने इस प्रवंधकाव्य में महाभारत की कथाओं को श्रपने 
ढंग से स्फीति और संत्षिप्ति देकर अमिप्रेत प्रभाव पैदा करने का प्रयत्म किया है । 
'किष्णुप्रिया' (सं० २०१४ ) में चैतन्य महाप्रभु व उनकी गृहिणों विष्णुप्रिया का 
चरित्र भ्रंकित किया गया है । 

माखनलाल चतुर्येदी को कई प्रमुख काव्यपुस्तकें प्रकाशित हुईं। ये 
उनकी फुटकल कविताओं के संग्रह हैं। 'हिसकिरीटिनी' ( १९४१ ) में ४४ कविताएँ 
संगृहीत है। इन कविताश्रों के स्वर दो प्रकार के है । कुछ कविताझों में भ्राष्यात्मिक 
रहस्यवाद की गज है, कुछ में राष्ट्रीय चेतता की पुकार । 'हिमतरंग्रिनी' (१९४८ ) में 
भी मूलतः काव्यस्थर वही है जो 'हिमकिरीटिनी में है। 'हिमतरंग्रिेनी” पर साहित्य 
भ्रकादमी पुरस्कार प्राप्त हुअ।। माता' ( १६९५१ ) में ५६ कविताएँ संगृहीत हैं | इसका 
प्रधान स्व॒र राष्ट्रवादी है। इसमें भ्रोज, त्याग, बलिदान से भरा हुआ यौवन मुखर है । 
युगचरण' ( १६५६ ) 'समर्पणण' (१९५६ )। 'वेणु लो गूँजे धरा! ( १६६० ) 
संग्रह में छोटी छोटी ( केवल एक लंबी कविता को छोड़कर ) ७२ मुक्तक रचनाएँ हैं । 
रचनाएँ अनुभूतिषरक एवं वस्तुपरक--दोनों प्रकार की हैं। इन कविताश्रों में 
कवि की झात्मान्वेषण, श्रास्तिकता, भक्ति, प्रेम और देशप्रेम श्रादि की भावनाएँ 
व्यक्त हुई हैं। कवि की भाषा शैली मौलिक एवं नवीन हैं। इस कृति में भी 
बही श्रानंद शौर रस उपलब्ध है, जो भ्रन्य कृतियों में सहज रूप में मिलता है। 
कृति महत्वपूर्ण हैं। 'मरणज्वार' ( १९६३ ) भर “बिजुरी काजर भज रही' 
( १६६४ ) धूम्रवलय कवि की शभ्रत्यधिक महत्वपूर्ण कृतियाँ हैं। विद्रोही कवि 
माथनलाल चतुर्वेदी के काव्य में शेष और अ्रशेष का सुंदर समन्वय हैं । 
“चले हम सूर्य ने हमको पुकारा' के गायक ३० जनवरी सन्‌ १६६८ ई० को दित्रंगत 
हो चुके हैं । 

नवीन के काव्य में तीन स्वर लक्षित होने हैं--राष्ट्रवाद का स्वर, रहस्यवादी 
स्वर भोर प्रेम तथा सौंदर्य एवं _तज्जन्य थकान और उल्लास का स्वर। उनकी भिन्न 
भिन्न कृतियों में वे ही स्वर भिन्न भिन्न अनुपात में दिलाई पड़ते है। इस प्रकार की 
कविताओं के तीन संग्रह-रश्मिरेख', 'प्रपलक” तथा 'क्यासि'-इस बीच प्रकाशित हुए 
तथा विनोबास्तवन वाम से एक चौथी कृति भी सामने भ्राई। “रश्मिरेख' (१६४१ ) 
कवि के ५७ गीतों संग्रह है । इसमें मुख्यतः मानवप्रेम और सौंदर्य तथा प्रकृतिछृवि की 
अभिव्यक्ति है। 'भपलक' ( १६५१ ) में ५२ कविताएँ संगृहीत हैं जिनमें मुख्यतः प्रेम 
झौर थकान का स्वर है। 'क्वासि' ( १६५२ ) की कविताएं भी इसी क्रम की हैं। 
. इन दोनों सम्रहों में कुछ राष्ट्रीय कविताझ्रों का भी समावेश है। “विनोबास्तवना 
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(१९५३ ) में विनोबा के सिद्धांतों और चरित्र के बित्रण के माध्यम से गांधीवादी 
श्रादर्शों की प्रतिष्ठा की गई है। अपने 'उमिला' ( १६५७ ) नामक महत्वपूर्सा प्रबंध 
काव्य में कवि ने उमिला के चरित्र का सफल अंकत किया है। नवीनजी का 
थ्रायार्पण' नामक खंडकाव्य १६६२ में प्रकाशित हुश्ला । 'हम विषपायी जनम के 
नामक स्थायी महत्व की काव्यकृति कवि की मृत्यु के उपरांत अकाशित हुई । 

इस बीच सियारामशरण शुप्त की पाँच कृतियाँ सामने आईं। “उन्मृक्त' 
( १६४० ) काल्पनिक घटना पर आधारित खंडकाव्य है जिसमें युद्ध का प्रश्न उठाया 
गया है । 'दंनिकी' ( १६४२ ) फुटकल कविताओं का संग्रह है जिसमें झ्राधुनिक जीवन 
की भ्रभावग्रसित भवस्था चित्रित है, साथ ही गांधीवादी दृष्टि से एक ऐसे समाज की 
रचना की श्रौर संकेत किया गया है जिसमें मानवता का सौंदर्य विकसित हो सके । 
'जकुल' ( १६४६ ) प्रबंधकाव्य हैं। इसका आधार महाभारत का वनपर्य है कितु 
रचयिता ने मूलवस्तु का उपयोग स्वतंत्रता से किया हैँ । 'नोश्राखाली' ( १६९४६ ) में 
गांधीजी की नोश्राखाली यात्रा के माध्यम से हिंदुमुसलिम कलह तथा उसके मानवता- 
वादी समाधान का चित्रण हैं। 'जयहिंद' ( १६४८ ) में कवि की राष्ट्रीय कविताएँ है ! 
आत्मोत्सर्ग ( १६४७ ) हिंदुमुसलिम एकता के लिये प्रयास्त करनेवाले स्वर्गीय 
श्रीगरप्शशशंकर विद्यार्थी के भात्मोत्सर्ग से संबद्ध खंडकाव्य हैं। 

निराछाजी इस अ्रवधि मे छायावादी काव्यपरंपरा मे उच्चकोटि का सृजन 
तो करते ही रहे, साथ हो साथ लोकजीवन के प्रति अधिकाधिक उन्मुख द्वोकर 'कुकुर- 
मुत्ता', अर्पिमा' बेला” “नये पत्ते” जेंसी कवितापुस्तक भी लिखी। तुलसीदास, 
कुकुरमुत्ता', 'अस्पिमा , “बेला, 'नये पत्ते ,, अर्चना और झाराधना' इस बीच की इनकी 
ये ७ कृतियाँ है। तुलप्तोदास' ( १६३८ ) एक प्रबंवकाव्य हैं। कबि तुल्वीदास 
इसके नायक हैं। इसमें तुलसीदास संस्कृतिनेता के रूप में प्रस्तुत किए गए है । वे 
भारत की सामाजिक भ्रौर सांस्कतिक दासता से पीड़ित होकर देश के उद्धार का 
संकल्प लेते है । कुकुरमृत्ता ( १६४२ ) रूपक काव्य है जिसमें गुलाब भौर कुकुरमृत्ता 
के माध्यम से शोपक अभिजात धर्म और स्वावलंबी, श्रमशील तथा उपेक्षित जन- 
सामान्य के जीवनसंबंधों को दिखाया गया है । 'कुकुरमृत्ता' में कुकुरमुत्ता के अ्रतिरिक्त 
“गर्म पकौड़ी', 'प्रेम घंगीत', “रानी और कानी', 'खजोहरा', 'मास्को डायलाग्ज' तथा 
स्फटिक शिला' जैसी भनन्‍य छह प्रगतिशील कविताएँ संगृहोत है। बाद में भन्य 
कविताए निकाल दी गईं। 'अरशिमा' ( १६४३ ) में ४५ गीत श्रौर गीतेतर कविताएं हैं 
इन कविताशों में विषय का बेविध्य है। एक झोर स्वानुभूतिप रक गीत हैं तो दूसरी झोर 
विजयलदमी पंडित, प्रेमानंद जी, संत रविदास ओ, बुद्ध आदि विविध कोत्रों के व्यक्तियों 
पर कविताएँ हैं। 'कुकुरपृत्ता' की कविताओं में लोकसंपृक्ति का जो स्वर ॒दिखाई पड़ा 
वह क्रमशः उभरता ही गया और वह भ्ररिमा, बेला, नये पत्ते, भ्रचेना, आराधना सभी 
में भिन्न भिन्न रूपों मे श्रोर भिन्न भिन्न अनुपात में लक्षित होता है। “बेला” ( १६४३ ) 
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में १११ कजिताएँ हैं, जिनमें गीत भी हैं भोर गीतेवर कविताएँ भी । इनमें लोकछंद, 
लोकभाषा और सामाजिक भावभूमि की झोर विशेष उन्मुखता दिखाई पड़ती हैं। 
लगे पे! ( १६४६ ) की २८ कविताशों में कुछ वे कविताएँ भी हैं जो कुकुरमत्ता 
में भा चुकी थीं। कुछ कविताएँ लोककथात्मक तथा संवादात्मक शैली में हैं। 'भ्रचंना' 
( १६४० ) में १२८ ग्रीत है। ये गीत कई तरह के है। इनमें प्रेम की संवेदना 
भी है भर प्रार्थापरकता भी। भ्रन्‍्य प्रकार की मानवीय संवेदनाएँ भी इसमें 
झ्रभिव्यक्त हुई हैं। भाराधना' (१६५३ ) में €६ गीत हैं। इनमें भी प्रचना 
के गीतों का स्वर्वैविध्य है। जीवन के लोकिक संवेदनों के चित्रण के साथ ही 
साथ भ्रलौकिक सत्ताश्रों के प्रति कवि को समर्पणभावना का भी अंकन है । “गीतगुंज” 
में सन्‌ १६९५३ से लेकर सन्‌ १९५६ तक के गोत हैं। "तेत्र” तथा 'पथ' नामक 
रचनाएँ क्रमश: वीणा श्रौर समन्वय में बहुत समय पहले छपी थी भौर इन 
रचनाश्रों को भी इस कृति में स्थान मिला है। इस पुस्तक के परिशिष्ट में छह कविताएँ 
हैं । इनमें सबसे पहली कविता 'पथ' हैँ । दूसरी और तीसरी कविताएँ स्वामी विवेका- 
नंद की कविताश्रों के अनुवाद है । चौथी कविता में बापू तुम मुर्गी खाते यदि” कहकर 
गांधीजी पर व्यंग्य किया गया है। पाँचवी कविता पंतजी द्वारा ब्रजभाषा में निराला 
को लिखा गया पत्र है। भ्रंतिम कविता बेंगला भाषा में निराला द्वारा पंत को लिखा 
गया पत्रोत्तर है । अंतिम कविता इस तथ्य का प्रमाण है कि निराला में बॉगला भाषा 
में भी काव्यसर्जज की शक्ति थी। “गीतगुंज' में प्रथम गीत में शारदाजी की स्तुति 
करते हुए उन्हें नए रूप में कवि ने देखा है। भ्धिकांश गीत प्रकृति और क्रतु संबंधी 
हैं, कुछ गीत श्यंगारपरक भी है । एक अन्य गीत में कवि मृत्यु के मधुर रूप का 
दर्शन करता है। समग्रत: इन गीतों में कवि के हृदथ का उल्लास सहज रूप से व्यक्त 
हुआ है। 'साध्यकाकली' निराला को अंतिम अ्रश्रकाशित कविताओं का संग्रह है, 
जो कि महाकवि की मृत्यु के उपरात जनवरी सन्‌ १६६६ ई० में प्रकाशित हुआ है । 
'सांध्यकाकली' में 'गीतगुंज/ की, परिशिष्ट को छोड़कर, प्राय: प्रधिकांश रचनाएँ 
भी सम्मिलित कर लो गई हैं । कवि अ्रपनी इस अ्रंतिम कृति में मृत्यु की नीली रेखा 
का गहरा प्रनुभव करता हे और जानता है कि उसके पाथिव शरीर का झंत 
अवश्य भावी है। इसी लिये कवि अनेक गीतों में भ्रतौकिक शक्ति के प्रति समपित है ॥ 
कुछ रचनाएँ पअ्न्य विषयों से भी संबद्ध हैं। इस कृति में विषयगत वैविष्य एवं 
भाषागत नए प्रयोग भी महत्त्वपूर्ण कहे जायेंगे । 

महाकवि निराला का प्रभाव विषय एवं शैलो के क्षेत्र में श्रगेक नए कबियों 
झौर गीतकारों पर पड़ा है। वास्तव में उतका प्रभाव लगभग समस्त भारतीम 
साहित्य पर पड़ा है। निराला का देहावसान १५ अक्तूबर सन्‌ १६६६ ई० को हुआ | 

१६६३८ के बाद पंतज्ञी की कुठियाँ क्रमशः प्रमतिवादी ( मार्क्सवादी ) श्रौर 
अरविदवादी दर्शन से प्रभावित होकर सर्जित हुईं। 'पुगवाणी' भौर 'प्राम्या' प्रगतिवादी 
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कास्यक्रतियाँ हैं। युगवायों ( १६९३६ ) में कवि को वे कविताएँ संगृहीत हैं जिनमें 
कबि ने साक्सवादी दृष्टि से नए युग को वास्तविकताश्नों को देखा है भोर वासी दो 
है । इस झ्वधि में इनकी लगभग ८ काव्यकृतियाँ सामने भाई। 'ग्रास्या' ( १६४० ) में 
कवि माक्संजादी दृष्टि लेकर गाँव के जीवन की ओर गया है भोर उसके विविध पत्तों को 
बड़ी सहानुभूति से देखा है। 'स्वर्यकिरण' ( १६४७ ) में कवि पुनः नया मोड़ लेता है 
बहु भोंतिकवाद और अध्यात्मवाद का समन्वय करना चाहता है। उसे यह समन्वय 
झरविदवाद में लक्षित होता है। 'स्वर्णकिरण' में ऐसी कविताओं के दर्शन होते हैं । 
स्वर्धधूलि' ( १६४७ ) की कविताएँ भी इसी क्रम को हैं। 'शिल्पी' ( १६५२ ) 
में कवि के तीन काव्यकूपक संगृहीत है। इनमें कवि के शब्दों में वर्तमान 
विश्वसंधर्ष को वाणी देने के साथ ही नवीन जीवननिर्माण को दिशा को श्रोर 
इंगित करने का प्रयत्न किया गया है। श्रतिमा ( १६९५५ ), सौवर्ण ( १६९५७ ), 
वाणी ( १९४८ ), चिंदंबरा ( १६५८ ), रश्मिबंध ( १६५६ ), कला शौर बूढ़ा 
लाँद ( १६४६९ ), अभिषेकिता ( १६६० ), हरी बाँसुरी सुनहरी टेर ( १९६३ ), 
लोकायतन, किरणवीणा ( १९६७ ), पौ फटने से पहले ( १६६७ ) नामक कृतियाँ 
हिंदी काव्य के इतिहास में गौरवपूर्ण स्थान की अश्रधिकारिणीं कही जा सकती 
हैं। 'बिदंबरा' पर पंतजी को ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त हुआ है । पंतजी के काव्य में 
कई महत्वपूर्ण मोड़ भ्राए हैं । ये भव भी सर्जनरत हैं। 

इस बीच महदेवीओ को केवल एक कात्यकृति आई--दीपशिक्षा' । दं.प- 
शिखा ( १९४२ ) मे ५१ गीत संगृहीत हैं तथा प्रारंभ में कवधित्री द्वारा लिखित 
६४ पृष्ठों की भूमिका है जिसमें काव्य को सेद्धांतिक विवेचना है। हन गीतों में कवयित्री 
के मूल स्वर ॒वियाद के गहरे रंग के भीतर से कही कही उल्लास और झाशा का 
हलका हलका रंग भो उमरा है। छाणदा ( १६५६ ), संधिनी ( १६६४ ) भी 
कबयित्री की महत्वपूर्ण कृतियाँ है । सप्तपर्णा' संस्कृत की रचनाओं का अनुवाद है । 

“द्विनिकर' राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतना भ्रौर व्यक्तिगत सौंदर्यप्रेममूलक संवेदना 
दोनों के सक्षम कवि है श्रत: इनके काव्यों में संवेदना भर चितन दोनों का सुंदर 
संबोग दिलाई पड़ता है। इस बीच इनकी पाँच कृतियाँ भाईं। 'हुकार' ( १६९३८ ) 
२६ कविताझों का संग्रह है। इन कविताश्रों में राष्ट्र की झोजमयी चेतना को बड़ो 
सहज भ्रभिव्यक्ति है। ्ंद्गीत! ( १६३६ ) में ११५ रुआइयाँ संगृहीत हैं। थे रुआ- 
इर्या स्वतंत्र है कितु कही कहीं एक दूसरे से जुड़ो हुई भी हैं। इनमें कवि ने जगत्‌ जीवन 
संजंधी कुछ नए बिचार व्यक्त किए है जो सर्वत्र उसके संवेदन से स्पंदित हैं। कहीं 
कहीं हंद्वात्तक जीवन सत्यों की भी अभिव्यक्ति है। “रसवंती' ( १६४० ) में २६ 
कविताएँ संगृहीत हैं। अधिकांश कविताएँ गीत रूप में हैं । बहुत सी कविताएँ प्रेम- 
सौंदर्यमूलक है। प्रकृति, देशप्रेम और कुछ अन्य विषयों से भी संबंधित कविताएँ 
हैं। 'कुरक्षेत्र ( १९४६ ) विधारसूत्रों से संबद्ध एक प्रबंधकाव्य कहा जा सकता है। 
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इसमें महामारत को एक छोटी सी कथा श्रपने ढंग से ग्रहण की गई है। महाभारत 
के युद्ध के पश्चात युधिष्ठिर युद्ध में होनेवाले मरसंहार के कारण बहुत दुखी होते हैं, 
झात्मग्लांति से तपते हैं भौर पितामह के पास जाते हैं। पितामह युद्ध की भनिवार्यता 
को परिस्थितियों भौर कारणों पर प्रकाश डालते हुए युधिष्ठिर को निर्दोष भोर भन्याव 
के प्रतिकार के लिये युद्ध को पनिवार्य बताते हैं। घर्मराज भौर पितामह के संवादों 
के माध्यम से कवि ने श्राज के विश्व में व्याप्त युद्ध भौर शांति के प्रश्न पर विचार 
किया है। इतिहास के झ्राँस! ( १६९५१ ) में कि की दस ऐलिहासिक कविताएँ 
संगृहीत हैं । इसमें कुछ कविताएँ नई हैं, भ्रधिकांश भ्रन्य संग्रहों में संगृहीत हो चुकी 
हैं । 'रश्मिरथी' कर्स के जीवन पर आधारित प्रबंधकाव्य है। 'नीलकुसुम' ( १९४४ ), 
“बक्रवाल' ( १९५६ ), उर्वशी प्रेम तथा काम के केंद्रीय बिंदु पर विकसित, चिंतन 
प्रधान, विश्लेषणात्मक काव्य है। पुरूरवा एवं उर्वशी सनातन नर नारी के प्रतीक 
हैं। 'उर्वशी' का हिंदी काव्यधारा में ऐतिहासिक महत्त्व है। 'परशुराम की प्रतीक्षा 
( १९६३ ), कोयला व कवित्य, मृत्तितिलिका ( १९६४ ) का भी कवि की क्ृतियों 
में, पाकिस्तान के युद्ध के उपरांत, विशेष महत्व हो गया है। युगभारण 
दिनकरजी झब भी सर्जन के पथपर प्रग्रसर हैं। सीपी भौर शंख' तथा 'झात्मा 
की प्राँखें' विदेशी कविताओं की प्रेरणा से किए गए भनुवाद हैं। दिनकरजी की 
कुछ कविताधों का रूसी भाषा में भी भनुवाद हुझ्ना है । 
उद्यशंकर भ्रष्ट दृष्टि भौर शिल्प की दृष्टि से छायावादी हैं, परंतु प्रेम उन्का 
मुख्य विषय नहीं रहा। वे जीवन के विविध विषयों श्रौर सत्यों को व्यक्त करने का 
प्रयतत करते रहे। विषय की दृष्टि से ये द्विवेदीकालीन कविता, छाम्रावादी कविता 
और प्रगतिवादी कविता तीनों के क्षेत्र में संचरण करते दीखते हैं। “राका', विसर्जन, 
“मानसी, 'भमृत भौर विष', 'युगदीप', ययार्थ भऔर कल्पना, 'एकला चलो रे, 'विजय', 
अझंतर्दर्शन---तीन चित्र”, 'इत्पयादि' भौर (ूर्वापर” भट्टजी की भ्रन्‍्य काव्यकृतियाँ हैं । 
बच्चनजी का प्रायः सारा महत्त्वपूर्ण कृतित्त १९३८ के बाद ही प्रकट हुआ । 
इस बीच इनकी लगभग सात पुस्तकें झाईं। “निशा निमंत्रण” ( १९३८ ) के १०० 
गीतों में विरहजन्य विधाद को रात के विविध चित्रों के माध्यम से उभारा गया है। 
ये सभी गीत हैं। 'एकांत संगीत” ( १९३६ ) में कवि के १०० गीत हैं। इन गीतों 
में कयि के भ्रकेलेपत और लिजी हृ्षविषाद, भ्रसंतोष तथा निराशा का जित्रण है। 
झाकुल झंतर' ( १६४३ ) के ७१ गोतों में कवि ने झात्मानुभव के आधार पर विविध 
जोवनसत्यों की व्यंजना की है। 'सतरंगिनो' ( १९४५ ) में सात खंड हैं। प्रत्येक खंड 
में सात कविताएँ हैं । “प्रवेश गीत' में एक कविता है। इस संग्रह में भाशा के खुले 
हुए लोक में कवि की यात्रा है। वाश के स्थान पर निर्माण का, रुदम के स्थान पर 
गीत का, मुसकान का, संशय के स्थान पर विश्वास का स्वर प्रधान हो उठा है। 
“बंगाल का काल' ( १६४६ ) एक लंबी कविता है जिसमें १६४३ में पड़े हुए बंगाल 
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के जीघण भकाल की विभीषकाओों भर उतसे उत्पन्न कविमन की प्रतिक्रियापों का 
ओजस्थी चित्र है। यह कविता जगह जगह तुकांत होकर भी मूलतः: मुक्त छंद में है । 
'सूत की माला ( १६४८ ) में १११ कविताएँ हैं। यह कान्य गांधीजी की मृत्यु 
से भारंभ होता है तथा उनके जीवनादर्श और चरित्र के भ्रनेक पहलुशों को भ्रभि- 
व्यक्ति देता है। 'मिलनयामिनी' ( १९४० ) में €£ कविताएँ हैं। इसके तीन भाग 
हैं, प्रत्येक भाग में ३३ कविताएँ है। ये सभी गीत है भौर इनमें प्रकृति के मोहक 
चित्रों के बीच प्रेम की मस्ती श्रौर सौंदर्य की मादकता भ्रंकित की गई है । अखय- 
पत्रिका! ( १६४५५ ), धार के इधर उधर” ( १६५७ ), 'प्रारती और प्ंगारें 
(१६५८ ), बुद्ध और ताचघर' (१६५५ ), 'जनगीता“-पअनुवाद ( १६५८ ), 'जिभंगिमा' 
( १६६१ ), चार खेमे चोसठ खूटे' ( १९६२ ), दो चट्टानें' ( १९६५ )--श्स क्ति 
में आधुनिक भावबोध से पूरित ५३ कविताएँ संगृहीत हैं। प्रस्तुत कृति का बच्चनजी 
की कृतियों एवं हिंदो कविता में विशेष स्थान है । इस कृति पर साहित्य भ्रकादमी का 
पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है। मरकत द्वीप का स्व॒र' (१९६५), "नागर गीता' (१६६६ ), 
“बहुत दिन बीते! ( १९६७ )--इस कृति में कवि की १६६५-६७ के बीच की कविताएँ 
संगृहीत हैं। 'कटती प्रतिमाओं की झावाज” ( १६६८ ) भी महत्त्वपूर्ण है। यद्यपि 
'हालावाद' के प्रवर्तक कवि का जीवनदर्शन बहुत पहले ही बदल चुका था, कितु श्रब 
विशेषतः जीवन कवि के लिये 'कमं” न रहकर "चितन' बन गया है तथा 'काब्य' न 
रहकर 'दरशंन' हो गया है : “जीवन कम नहों है भ्रब 
चिंतन है, 
काव्य तहीं है श्रव 
दर्शन है । 

बच्चन की परवर्ती क्ृतियों में उनके दृष्टिकोण का परिवर्तत भर विकास इस 
तथ्य का द्योतक है कि कवि युग भोर भ्पने जीवन की माँग के भ्नुरूप श्रपने भ्रापको 
बदलता चला गया है | 

नरेंद्र शर्मा उत्तर्मायावादो व्यक्तिपरक कविताधारा के विशिष्ट कवि हैं। इनमें 
तीज रूमानी संबंदना के साथ ही साथ सांस्कृतिक और सामाजिक स्वर भी दिखाई देता 
है जो इनकी बाद की कविताश्रों में उत्तरोत्तर उभरता गया। इस बीच इनकी ७ 
काव्यकृतियाँ भाई । 'प्रमातफेरी' ( १६३६ ) में ७७ कविताएँ संगृहीत हैं, सभी गीत 
है। प्रकृतिसोंदर्य, प्रेम, राष्ट्रीय भौर संस्कृति के स्वर से स्पंदित इस संग्रह में 
'भिलारित', 'कंगाल' जैसी सामाजिक विषमता पे प्रेरित कविताएँ भी हैं । “्रवासी के 
गीत ( १६३६ ) में ५३ विरह गीत है। विरह की प्रनेक स्थितियों को बहुत सहज 
ढंग से गाया गया है। 'पलाशवन” ( १६४० ) की ४३ कविताओं में भधिकांश गोत 
है। इन कविताओं के स्तर में वैविध्य, खुलापन भौर प्रसन्नता है। इनमें सौंदर्य के 
भनेक रुपरंग उपरे हैं। मिट्टी और फूल' ( १९४२ ) में ७१ कविताएँ है। गीत़- 
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प्रधान इस संग्रह में कुछ गीतेशर कविताएँ भो हैं। प्राकृतिक सौंदर्य, मानवर्सींदर्य तथा 
प्रझय को याणी देनेवाले इस संप्रह में 'युवक क्लर्क जैसी कुछ प्रमतिशील कविताएं 
भी हैं। कवि इसमें भपने भंतःसंधर्थ ( बुद्धि और भावुकता के 66 ) की प्रधानता 
मानता है। “कामिनी ( १९४२ ) एक गीतकथा है, जिसमें मिलन, विरह, पुनर्मिलन 
का चित्रय हुआ है। भ्रस्निशस्य ( १६५१ ) की ८० कविताओं में कवि की मिट्टी 
झौर फूल की ही विशेषताएँ लक्षित होती हैं। हाँ, प्रगलिवादी स्वर कुछ भधिक उभरा 
है। 'कदलीयन! ( १६४५३ ) में ७० कविताएँ संगृहीत हैं। सभी प्रगतिशील हैं। 
'द्रौपदी' में महाभारत के प्रसिद्ध भारुषान को द्रौपदी के माध्यम से प्रस्तुत किया गया 
है । द्रौपदी जीवन सत्य की प्रतीक है। भ्रन्य पात्र भी प्रतीक रूप में ग्रहय्य किए गए 
हैं। इस कृति में कति दर्शन की झोर विशेषतः झुका हुआ है। वस्तु एवं शिल्प की 
दृष्टि से यह कृति नवीनता लेकर सामने झआाई। “द्रौपदी एक महत्त्वपूर्ण कृति कही 
जा सकती है । 

“अंखल!' ने भ्रपने तीत्र रूमानी संवेदन को लेकर अपने प्रंतर की यात्रा तो 
की ही है समाज में भी चूमे हैं। इसलिये इसके सामाजिक काव्यों में भी इनकी रूमानी 
संवेदना को ही प्रघानता है। 'मधूलिका' ( १६९३८ ) में मूलतः: कवि की मांसल 
उद्दाम श्ंगारानुभूति ही व्यक्त हुई है कितु कुछ कविताओों द्वारा कषि के सामाजिक, 
प्रगतिशील बोध ( जिसका उभार बाद में हुआ ) का संकेत मिलता है। 'अपराजिता' 
( १९३६९ ) की भावभूमि भी वही है जो 'मधूलिका” की है। हाँ, विकास जरूर 
लक्षित होता है। “किरणबेला' में मुख्यतः प्रगतिशील कही जानेवाली कविताएं हैं। 
'करील' भी 'किरणबेला' के ही क्रम का काव्यसंग्रह है। लाल चुनर' ( १६४४ ) में 
प्रगतिशीलता से पुनः व्यक्तिवादिता को भ्रोर लौटने का उपक्रम है। “वर्षात के बादल 
(१६४५४ ) ५४ गीतों का संग्रह है। 'विरामचिह्नँ ( १९५७ ) में ५१ कविताएँ 
संगृहीत हैं। प्रत्यूष की भटकी किरण यायावरी ( ६४ ई० ) हैं। श्रंचलजी की मूल 
चेतना रागात्मक ही है । 

केदारमाथ मिश्र प्रश्नात भी मुख्यतः प्रबंधकार हैं भौर भ्रपनी क्ृतियों में 
राष्ट्रीय संस्कृति को बारी देने का प्रयत्न करते हैं। 'कालदहन' ( १६४६ ) गीतिनाट्य 
है । 'कैफेयी' ( १९५१ ) प्रबंधकाव्य है। इसमें ककेयी के चरित्र को एक नए रूप में 
रखा गया है। वह इस प्रबंध में स्वाथिनी विमाता नहों हैं वरन्‌ एक सच्ची क्षत्रायी 
है। कर्ण! ( १६४१), 'कतंभरा' ( १६५७ ) तथा 'सेतुबंध' ( १६६७ ), 'शुक्षा' 
( ६७ ) का कवि की भ्रपनी इृतियों में विशेष स्थान है । 

'तारसप्तक' ( १६४३ ) अज्लेथ दारा सात कवियों की उत्त कविताओं का 
संकलन है जितमें क्रमागत काव्यधारा से अलग नए प्रयोग उभर रहे थे । इन कवियों 
के विषय, विश्वास झौर दृष्टिकोस भ्रलग अलग थे कितु सभी नए सत्य की खोज भौर 
नए शिल्प के प्रयोग के कारण एक झोर परंपरायत काव्यधारा से अपने को अलन 
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करते दीखते हैं दूसरी भ्रोर एक मंच पर एकत्र होने को सार्थकता प्राप्त करते है । 
इस संकलन के कवि हैं गजानन साधव मुक्तिबोध, नेमिचंद्र जैन, भारतभूषण सवाल, 
प्रभाकर माचवे, गिरिजाकुमार माथुर, रामविलास शर्मा झौर झजलेय । इस संकलन 
से हो प्रयोगवाद का भ्रांदोलन भारंभ होता है। 'इत्यलम्‌' ( १६४६ ) कम झशेय की 
१२६ कविताओों का संग्रह है। इसे ५ भागों में बाँठटा गया है--भग्नदूत, बंदी स्वप्त, 
हिय हारिल, बंचना के दुर्ग, मिट्टी की ईहा । इस संग्रह में संवेदना भोर धंद दोनों का 
बहुत वेविध्य है। 'हरी घास पर क्र भर” ( १६४६ ) में ४६ कविताएँ संगृहीत हैं । 
इनमें कुछ गीत हैं, शेष मुक्त छंद में लिखी गई कविताएँ हैं। पृष्करिणी ( भाग-- 
१६५३ ), 'बावरा भहेरी' ( १६९५४ ), इंद्रधनु रौंदे हुए ये! ( १६५७ ), परी झो 
करुणा प्रभामय' ( १६५६ ), तीसरा सप्तक' ( १६५६ ), 'पुष्करिणी ( संपूर्ण-- 
१६५६ ), 'भाँगन के पार द्वार ( १६६१ ) इस कृति में ४७ कविताएँ संगृहीत हैं । 
असाध्य वीणा” इस संग्रह की सबसे लंबी व सबसे महत्त्वपूर्ण कविता है। '“पूर्वा' 
(१९६४ ), 'सुनहले शैवाल”' ( १६६६ ) में कवि के छायांकनों सहित ४७ कविताएँ हैं। 
'कितनी नावों में कितनी बार! ( १९६७ ) भी झज्ञेय की एक श्रेष्ठ कृति है । 

सोहनलाल द्विवेदी ने राष्ट्रीय कविताएँ दो रूपो में लिखी हैं---एक तो 
आधुनिक राष्ट्रवेतना को व्यक्त करनेवाली फुटकल कविताओं के रूप में, दूसरे भारत की 
भ्रतीत सांस्कृतिक महिमा को व्यक्त करनेवाले प्रबंधों के रूप में । 'भैरवी' ( १६४१ ) 
में ३७ राष्ट्रीय कविताएँ संग्रहीत है। विषय में वैविध्य है परंतु सबका स्वर राष्ट्रीय 
है। कुणाल" प्रबंधकाव्य ( १६४२ ) भ्रकशोकपृत्र कुणाल के जीवन पर ग्राधारित 
है। इसमें प्रतुप्त तिष्यरस्िता के षडयंत्र से निर्वासित कुणाल के उदात्त चरित्र को 
गाया गाई गई है। “चित्रा' ( १६४२ ) में ४५ कविताएँ है जिनमें कुछ गीत- 
रूप में हैं । प्रायः सभी कविताएँ प्रेम संबंधी है। तुलसीदास”, 'बोधिवृक्ष” भौर 'बुद्धदेव 
के प्रति' जैसी कुछ कविताएँ अन्य प्रकार को भी हैं। 'युगाधार' ( १६४४ ) ३३ 
कविताओं का संग्रह है । ये कविताएँ राष्ट्रीय श्रांदोलन, देश की शक्ति और उमंग तथा 
देशविदेश के महापुरुषों के बारे में लिखी गई हैं। 'बवासंती' ( १९५१ ) में ५४ कविताएँ 
हैं जिनमे श्रधिकांश गीत हैं। 'वासवदत्ता भी उल्लेखनीय हैं। सारी कविताश्रों का 
स्वर रूमानी है भौर विषय भी मूलतः मानव भ्ौर प्रकृतिसौंदर्य तथा प्रेम से संबंधित 
है । इस भ्रवधि मे कुल मिलाकर इनकी छह कृतियाँ प्रकाशित हुईं। 

गुरुभक्त सिंह का “नूरजहाँ' नामक प्रबंधकाव्य भ्रपने काल में बहुत लोकप्रिय 
हुआ । इसमें नूरजहाँ का आख्यात गाया गया है। इसमें प्रकृति का बड़ा सहज प्रौर 
श्ेविध्यपूर्ण चित्रण हुआ है। इसी परंपरा में उन्होंने विक्रमादित्य पर आधारित 
“विक्रमादित्य” नामक प्रबंधकाव्य लिखा। 'तारसप्तक' में संगृहीत रचनाओ्रों के भ्रतिरिक्त 
'मंजोर' तथा 'नाश झौर निर्माण” इस अवधि की गिरजाकुमार माथुर की दो प्रमुख 
काव्यकृतियाँ हैं। “मंजीर' में वूमानी कविता की प्रेमपरकता, सौंदर्यप्रियता तथा 


बे परायुतिक हिंदी कविता [बंबर] 


प्रेम को भसफलताजन्य निराशा और व्यथा देखी जा सकती है। नाश और निर्माण 
( १६४६ ) में रूमावी संस्कार, प्रगतिवादी चेतना झौर प्रयोगधर्मिता की संक्रांति दिखाई 
पड़तो है । धूप के धान' शिलापंख चमकीले ( १६९६१ ) ३४ कविताओं का संग्रह है । 
'जो बंध नहीं सका ( १६६८ ) भी माथुरजी को कविताप्रों का महत्वपूर्ण संग्रह है । 

आरखसीप्रसाद सिद्द के पाँच काव्यसंग्रह प्रकाशित हुए--“कलापी' (१६४८ ), 
'संबयिता' (१६४२), 'जीवन भौर यौवन' (१६४४ ), 'नई दिशा' ( १६४४ ), 'पांच- 
जन्य' ( १६४५ )-इन संग्रहों में व्यक्तिपरक कविता की मूल संवेदना लक्षित होती है । 
विषय भी मूलतः नारी है भौर प्रस्तुत कवि भी सामाजिक जीवन की धोर उन्मुख 
होकर तथा उसका भ्रसफल गान गाकर अपने में लोट भ्राया है । 

आनकीयटलमभ शाख्यी मधुर गीतकार हैं। रूप प्ररूप, 'तीर तरंग', 'शिक्रा', 
'म्रेषगीत' झौर 'भ्रवंतिका' इनके पाँच प्रमुख काव्यसंग्रह हैं ॥ रूप भ्ररूप' ( १६४० ) 
की कविताझों में कवि को अभनुभूतियों के साथ साथ उसका रूढ़ चितन भी लक्षित होता 
है । तीर तरंग ( १६४४ ) के €६ गीतों में मूलतः व्यक्तिगत झ्राशानिराशामूलक स्वर 
है । कुछ गीत युगजीवन से भी संबंधित हैं। 'शिप्रा' ( १६४५ ) मे कुछ ऐतिहासिक 
विषय भी लिए गए हैं। इस संग्रह की कविताओं में वैज्ञानिक युग की कठोर 
वास्तविकताझों के विरुद्ध भावुक प्रतिक्रिया लक्षित होती है। 'मेघगीत” ( १६५० ) में 
प्रनेक मनःस्थितियों में बादल के विविध रूपों को देखा गया है। '्रवंतिका' ( १६५३ ) 
में गीत भश्रौर गीतेतर दोनो प्रकार की कविताएँ है । कवि झपनी गोतात्मक संवेदना 
के साथ साथ सामाजिक सत्यों की भी अ्रभिव्यक्ति की भोर उन्मुख हुआ है । 'संजीवनी' 
( १६६४ ) भी उल्लेखनीय संग्रह है । 

गोपाल सिद नेपालो यौवन झौर प्रकृति के गायक के रूप में उभरे कितु बाद में 
फिल्‍मी दुनियाँ में पड़कर श्रपनी सहज शक्ति खो बेठे । 'उमंग', 'पंछी', पंचमी ', “रामिनी' 
और “तवीन” इनकी पाँच काव्यक्ृतियाँ हैं । इन कृतियों में प्रकृतिछवि और प्रणयानुभूति 
का बड़ा सहज भ्रंकन है। 'नवीन' में कुछ राष्ट्रीय कविताएँ भो हैं। सुमित्राकुमारी सिनहा 
का नारी कंवसिश्रियों में प्रमुख स्थान है। इस बीच इनके वार काव्यसंग्रह प्रकाशित 
हुए--बिहाग, भ्ाशापर्व, पंचथिनी भौर बोलों के देवता । इन सारे संग्रहों की कविताश्रों 
में तारी हृदय का प्रेम झौर प्रेमजन्य पीड़ा तथा उल्लास व्यक्त हुआ है । इन कजिताओं 
में रहस्यात्मकता के स्थान पर एक खुलापन है। पीड़ा भौर निराशा का स्वर रुग्य न 
होकर नारीसुलभ श्ौदात्य से दीप्त है । 

श्रीशंभुनाथ सिंह के कई संग्रह प्रकाश में भ्राए हैं। 'रूपरश्म' (१६४५) में 
कवि की भ्रारंभिक रूपप्यास, उसके अभाव में तीम्र विरहानुभूति तथा विषादवेदना का 
सात्चात्कार बहुत गाढ़ भाव से व्यक्त हुआ है। 'छायालोक' ( १६४६ ) 'रूपरश्मि 
की संदेदना का ही भ्रगला चरण है । यह श्रवश्य है कि इसका स्वर 'रूपरश्मि' के 
स्वर की भ्रपेज्ञा कुछ कम उत्तेजक है। “उदयाचल” ( १६४६ ) में निराशा, विषाद 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास के 


झौर भ्रमाव से भाणा, विश्वास और शक्ति की झोर यात्रा है। इसमें दोनों स्थितियों 
की संक्रमित चेतना का दर्शन होता है। मन्वंतर' ( १६५१ ) में कवि को १४ लंबी 
लंबी प्रगतिशील कविताएँ संगृहीत है। कवि के शब्दों में युग भोर समाज को बदल कर 
नए जीवनमूल्यों की स्थापना करना ही इन कविताझों का उद्देश्य हैं। 'दिवालोक' 
(१६५३ ) भी कवि को रूमाती दृष्टि से लिखी गई मिलनविरह, झाशानिराशा, 
रूपाकांा भौर सुधि की कविताझों का संग्रह है। 'माध्यम में भी कवि की एक 
महत्त्वपूर्ण कृति है। भरी सिंह का नवगीतकारों में विशेष स्थान है । 

शमशेर की कविताएँ दूसरा सप्तक' में संकलित हैं। दूसरा सतक तारसप्तक 
की परंपरा में भज्ेय के ही संपादन मे प्रकाशित हुआ । इसमें भी सात कवि संकलित 
हैं-“-भवानीप्रसाद मिश्र, शकुंतला माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेरबहादुर वह, 
नरेशकुमार मेहता, रघुवीर सहाय, झौर धर्मवीर भारती। शमशेर समाजवादी 
विचारों के होते हुए भी संस्कारों से व्यक्तिवादी है प्रत: इनकी कविताओं में दो स्वर 
उभरते हैं--एक तो समाजवादी स्वर जो इनके व्यक्तित्व में रचपच न सकने के कारण 
कविता को सतही बना देता है दुसरा व्यक्तिवादी स्वर जो इनके व्यक्तित्व से फूटने के 
कारण इनकी कबिताओो को बहुत गहरा सूच्रम श्लौर असामाजिक रुप प्रदान करता है । 
शमशेरबहादुर सिंह का 'कुछ कविताएँ” नामक संग्रह १६५६ में प्रकाशित हुआ । बात 
बोलेगी हम नहीं भोर 'उदिता' नामक कृतियाँ भी शमशेरजी की श्रच्छी कृतियाँ है। 

नींद के बादल” भौर 'युग की गंगा” केदारनाथ अग्रवाल के इस भ्रवधि के 
दो संग्रह है। 'नीद के बादल” ( १६४७ ) रूमानी कविताओ्रों का संग्रह है । कितु 
इसकी प्रेम कविताएँ लोकपरिवेश में उभरने के कारण बहुत खुली हुई, स्वस्थ श्रौर सहज 
है । युग की गंगा. ( १६४७ ) कवि की प्रगतिवादी कविताओं का संग्रह है। इसमें 
सामाजिक विषमता और संघर्ष के साथ लोकजीवन प्रौर प्रकृति की उन्मुक्त मस्त छवि 
को भी चित्रित किया गया हैं। 'फूल नही रग बोलते है” ( १६६४ ) भी उल्लेखनीय 
कृति कही जा सकती है । 

गुगधारा' ( १६५३ ) मागाझुंन का प्रतिनिधि काव्यसंग्रह है। इसमें तीन 
तरह की कविताएँ है । कुछ कविताएँ ऐसी है जो जीवन के गहन भनुभवों और सौंदर्य- 
बोध से स्पंदित है। कुछ कविताओं में हमारी सामाजिक विसंगतियों पर गहरे ब्यंग्य 
उभरे हैं। कुछ ऐसी हैं जो मार्क्सवादी सिद्धांत या माक्सवादी दृष्टि से जीवन सत्यों 
का प्रचार करती हैं। 'सतरंगरे पंखों वालीः ( १६५६ ) एक महत्त्वपूर्ण रचना है । 
तागाजुंनजी को साहित्य भरकादमी का पुरस्कार मिल चुका है । 

जिलोचन को कविताओों में उमरनेवाला भ्रभाव, वैषम्य, संघर्ष उनके जीवनानुभव 

पे फूटा है। 'धरती' ( १६४४) इनकी प्रगतिशील कविताओं का संग्रह है। इसमें जीवन 


के हक स्वर है। इन स्वरो में बेबिध्य हैं जो सहज चित्रों के माध्यम से उमारा 
गया है । 


बे ग्राधनिक हिंदो कविता [स्ंबर)] 


'हिल्लोल', 'जीवन के गान! भौर 'प्रलम सृजन! इस भ्रवधि में शिवमंगल सिंह 
झुमन के तीन संग्रह हैं। 'हिल्लोल” रूमानी कविताझों का संग्रह है। इसमें भ्रसफल 
प्रेम की व्यथा भोर निराशा दीखती है । कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जो कवि के प्रगति- 
बांदी विकास की भोर संकेत करती हैं। 'जीवन के गान! ( १९४० ) प्रयतिवादी 
कविताओं का संग्रह हैं। 'प्रलय सुजन” ( १६४४ ) 'जोबनके गान की परंपरा की 
अगली कड़ी है । “विष्य हिमालय, 'पर आअ्रांखें नहीं भरी, विश्वास बढ़ता ही यया' 
इनके भन्य महत्त्वपूर्ण संग्रह हैं । 

भवानोप्रसाद मिश्र की कविताएँ दुद्ररा सप्तक में संकलित हैं । मिथजी की 
कविताप्रोंमें लोकजीवन का संस्पर्श है, श्रतः खुलापन और वैविष्य है। इन कविताधों 
का सुखदुख भौर प्राशानिराशा बहुत सहज लगती है। मिश्रजी की 'गीतफरोश' 
(१६५६ ) में “भूमिका” सहित ६६ कविताएँ है। “चकित है दुःख” भी मिश्रद्णी को 
एक महत्त्वपूर्ण कृति है । 

मुक्तियोघ की कविताएँ तार ससक में संकलित है । इनकी कविताह्रों में 
समाजवादी स्वर है, सामाजिक विषमताओं की विवृति हैं तथा जीवन के भ्रति गहरी 
निष्ठा और जिजीविया है। सामाजिक विसंगतियो श्रौर अ्रंधकारग्रस्त मूल्यों को मुक्त 
झासंगों थाले बिबो के माध्यम से भ्रभिव्यक्ति देने वाली मुक्तिबोष की कविताएँ 
प्रायः लंबी हैं । 

तार सप्तक की कविताओं के भ्रतिरिक्त भारतभूषण अग्रवाल के कई काव्यसंग्रह 
हैं। छवि के बंधन” रूमानी कविताग्रो का संग्रह है । प्रययपाश में बंधा हुआ कवि कभी 
कभी समाज को भोर देख लेता है । 'जागते रहो” प्रगतिशील कविताओं का संग्रह 
है। इस संग्रह में कवि के रूमाती संस्कार से उसको सामाजिक चेतना जूकती 
हुई प्रतीत होती हैं इसलिये वह्‌ सामाजिक चेतना को संस्कार नहीं बना सका 
है। 'मुक्तिमार्ग ( १९४७ ) में सामाजिक चेतना स्वस्थ रूप से श्लाई हैें। कवि की 
चेतना उसके प्रयोगों का संस्पर्श पाकर सशक्त रूप में व्यक्त हुई है । 'झो अप्रस्तुत मन 
( १६५८ ), कागज के फूल' ( १६६३ ), 'भनुपस्थित लोग' ( १६९६५ ) उनके भन्य 
काग्यसंप्रह है । “झनुपस्थित लोग” मे ३८ कविताएँ हैं। भ्रग्नतालजी ने भपने 
तुक्तकों द्वारा हास्य व्यंग्य के कवियों में भी अपना स्थान बता लिया है। हिंदी में 
तुक्तकों के प्रयोगकर्ता भी आप ही हैं। रांगेय राघवजी के 'भजेय खेंडहर', 'पिघलते 
पत्थर भौर “मेधावी तीन काव्यग्रंथ है। 'भजेय खेंडहर' ( १६४४ ) एक प्रबंधात्मक 
कृति है जिसमें स्तालिनग्राद के युद्ध का सजीव अंकन है । 'पिधलते पत्थर' ( १६४६ ) 
प्रगतिशील कविताझं का संग्रह है जिसमें प्रगतिवाद की शक्तियाँ श्राशक्तियाँ खुल कर 
दिलाई पड़ती हैं। 'मेधावी' ( १६४७ ) चिंतनप्रधान कृति है। इसमें दर्शन, 
भूगोल, इतिहास, काव्य, समाजशास्त्र सबका समावेश हैं, इसको भूमि बहुत हो 
विस्तीर्ण है । 
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शरेश मेहता की कविताएँ 'दूसरा सप्तक' में संकलित है। संकलित कविताझों 
में कुछ सुंदर प्रकृतिचित्र हैं, कुछ 'समय देवता' जैसी विचारात्मक कविताएँ है, 
कितु दिबयहुलता होने से इनको विचारात्मक कविताएँ भी भनुभव से संपृक्त रहती हैं । 
देसे हमको मूल प्रवृत्ति गीतात्मक ही कही जा सकती है। नरेश मेहता की “बनपाँखी 
सुनो', बोलने दो चीड़ को' तथा 'मेरा समर्पित एकांत' प्रकाशित कृतियाँ हैं । 

घर्मधीर भारती की कविताएँ दूसरा सप्तक' में संकलित हैं तथा 'ठंढा लोहा' 
( १६५२ ) तामक एक काव्यसंग्रह प्रकाशित हुआ है। इन दोनों में गीत भी है भोर 
मुक्त छंदवाली कविताएँ भी । विषय कई प्रकार के है कितु मूल संबेदना रूमानी ही 
प्रतीत होती है। रूमानो संवेदना नए प्रयोगों भौर सूदम भाव संश्लिष्टताझों से संपृक्त 
होने के कारण नई छवि प्राप्त कर लेती हैं। भारती की “कनुप्रिया' भोर 'सात गीत 
वर्ष! तासक कुतियाँ भ्पना विशेष महत्त्व रखती है । 


प्रमुख प्रवृत्तियाँ 


उपरयुक्त रचनाप्नों को परीक्षा करने पर यह प्रतीत होता हैं कि प्रस्तुत काला- 
वधि के काव्यसाहित्य की श्रनेक प्रवृत्तियाँ है। इस बीच का इतिहास कई वादों भ्रौर 
धाराप्रों से होकर गुजरा है । कई कई जीवनदृष्टियाँ तथा काव्य की वस्तु और शिल्प- 
संबंधी मान्यताएँ उभरी है । किसी धारा में व्यक्तिगत भ्रनुभूति का घनत्व अधिक है 
तो किसी में सामाजिक भ्रनुभूति की स्फीति। किसी में रूमानी दृष्टि की प्रधानता है 
तो क्रिसी में बौद्धिक यपार्थवादी दृष्टि की। उपर्युक्त कृतियों के भ्राधार पर यदि हम 
इन श्नेक दृष्टियों, मान्यताओों भौर रचनारूपों का वर्गीकरण करें तो स्पष्ट रूप से 
पाँच काव्यधाराएँ उभर कर भझाती लक्षित होती हैं। उन्हे राष्ट्रीय सांस्कृतिक घारा, 
उत्तर छायावादी काव्यधारा, व॑ँयक्तिक ( प्रगीत ) काव्यधारा, प्रगतिवादी काव्यधारा 
झोर प्रयोगवादी नई कविता की घारा कहा जा सकता है। इ्नमें से पहली दो 
धाराएँ नई धाराएँ नही हैं। राष्ट्रीय सांस्कृतिक धारा भारतेंदुकाल से आरंभ होकर 
द्विवेदीकाल, छायावादकाल को पार करती हुई इस काल की कविताओं मे समकालीन 
प्रश्नों, स्व॒रों से संयुक्त होकर भौर भी उदार एवं बेविध्यपूर्ण हो गई। उत्तर छाया- 
वादी काव्यधारा छायावादकाल में श्रपना पूर्ख उत्कर्ष प्राप्त कर चुकी थी श्रोर परंपरा 
के निवांह सी इस काल में भी बहती हुई दिखाई पड़ती है। शेष तीन धाराएँ प्रस्तुत 
कालखंड को ही उपज है। बे अपने श्पने ढंग से ऐतिहासिक श्रनिवार्यता के गर्भ 
से फूटी है । 

इस युग की कृतियों में कुछ ऐसी भी है जिनमें एक हो साथ कई घाराएँ 
दिखाई पड़ती हैं। वे क्ृतियाँ भल्ले हो किसी एक वर्ग में न रखी जा सकें कितु वे इस 
बीच उभरनेवाली एकाधिक काव्यप्रवृत्तियों का निर्देश तो करती ही हैं। कितु इनके 
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झ्रतिरिक्त शेष कृतियाँ स्पष्ट रूप से किसी न किसी घारा या ग्रवृत्ति का स्वरूप निर्धारित 
करती हैं । इनका वर्गाकरण करें तो थित्र कुछ इस प्रकार होगा : 

नहुष, कुयालगीत, झ्रजित, जयभारत ( मैथिलीशरशा गुप्त ), हिमकिरीटिनी, 
हिमतरंगिनी, माता ( माखनलाल चतुर्वेदी ), भ्रपलक, बवासि, विनोबास्तवन 
( बालफृष्ण शर्मा नवीन ), उन्मुक्त, नकुल, नोश्राखाली, जयहिंद, भात्मोत्सर्ग 
( सियारामशरख गुप्त ), हुंकार, ढदरगीत, कुरुक्षेत्र, इतिहास के भाँसू ( दिनकर ), 
वांसवदता, भैरवी, कुणाल, चित्रा, युगाधार ( सोहनलाल द्विवेदी ), छूत की माला 
( बच्चन ), हेल्‍दीघाटी, जौहर ( श्यामनारायण पांडेय ), नूरजहाँ, विक्रमादित्य ( गुरु 
भक्तसिह भक्त ), विसर्जन, मानसी, श्रमृत और विष, युगदीय, यथार्थ और कल्पना, 
एकला चलो रे, विजयपथ ( उदयशंकर भट्ट ), कालदहन भौर कंकेयी ( केदारनाथ मिश्र 
प्रभात ) राष्ट्रीय सांस्कृतिक धारा की कृतियाँ हैं। इनमें ्रपलक, क्यासि भौर चित्रा 
ऐसी कृतियाँ हैं जिनमें राष्ट्रीय स्वर गोरा है, प्रेम का स्वर प्रधान हैं। तुलसीदास, 
भ्रिमा, भ्र्चना, झाराधना ( निराला ), स्वर्यकिरण, स्वर्णाघूलि, मधुज्वाल, युगपथ, 
उत्तरा, रजतशिखर, शिल्पी ( सुमित्रानंदन पंत ), दीपशिसा ( महावेवी वर्मा ), विहाग, 
झाशापवव, पंथिनी और बोलों के देवता ( सुमित्राकुमारी सिनहा ), रूप भ्रूप, शिप्रा, 
मेघगीत, भ्रवंतिका ( जानकीवल्लभ शास्त्री ) उत्तरछायाबादी क्ृतियाँ हैं । भ्रखिमा में 
कुछ कविताएं राष्ट्रीय भौर सांस्कृतिक ध्यक्तित्वों पर भी हैं । तुलसीदास भ्रपने विषय में 
सांस्कृतिक और राष्ट्रीय है कितु प्रकृति में छायावादी । पंतजी की इस काल की सभी 
छायावादी क्ृतियों में सांस्कृतिक स्वर सुनाई पड़ता हैं। भोतिकवाद शोर भ्रध्यात्मवाद के 
समन्वय की एक बेचनी इनमें बराबर लक्षित होती है। इस तरह इन क्ृतियों का मूल 
स्वर तो छायावादी है कितु विषय की दृष्टि से इन्हें भ्न्यान्य धाराशों से भी जोड़ा जा 
सकता है । 

झुूमानी घारा में भ्रातेवाली कितु छायावाद से भ्रलग ऐसी भ्रनेक कृतियाँ हैं 
जो एक नई प्रवृत्ति को सूचित करती है उसे वैयक्तिक प्रगीत कबिता कहा जा सकता है । 
इस प्रवृत्ति के प्रंतर्गत श्रानेवाली कृतियाँ हैं--निशानिमंत्रण, श्राकुल झंतर, सत- 
रंग्रिनी, बंगाल का काल, मिलन यामिनी ( हरिवंश राय बच्चन ), रसवंती ( दिनकर ), 
प्रभातफेरी, प्रवासी के गीत, पलाशवस, मिट॒टी भौर फूल, भ्र्निशसस्‍्य, कदलीवन 
( नरेंद्र शर्मा ), मघूलिका, अपराजिता, किरणवेला, लाल चूनर ( रामेश्वर शुबल 
अंचल ), कलापी, संचयिता, जीवन झभौर यौवन, पांचजन्य ( आारसीप्रसाद सिंह ), 
रूपरश्मि, छायालोक, उदयाचल, मन्वंतर, दिवालोक ( शंभूनाथ सिंह ), पंछी, पंचमी, 
रागिनी झौर नवीन ( गोपाल सिंह नेपाली ), नींद के बादल ( केदारनाथ प्रग्रवाल ), 
हिल्‍लोल ( सुमन ), मंजीर ( गिरिजाकुमार माथुर ), छबिके बंधन ( मारतभूषण 
अग्रवाल )। इनमें बंगाल का काल तथा मन्यंतर पुस्तक और शेष भ्रन्य भ्नेक कृतियों 
की कुछ कुछ कविताएँ सामाजिक विषमता और भ्रभाव के प्रति विद्रोह भौर भस्वीकृति 
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का स्वर मुखर करती हैं कितु वे प्रपनी चेतना में ही व्यक्तिवादी ही हैँ । इसलिये 
: इसी धारा के अंत्गंत रखा जा सकता है । 

५४ बा ( पंत ), कुकुरमुत्ता ( निराला ), युग की गंगा ( केदारनाथ 
प्रप्रभाल ), युगधारा ( नागाजुंत ), धरती ( विलोचन ), जोबन के गान, अलय सृजन 
( शिवमंगलपसिंह सुमन ), भ्रजेय खेंडहर, पिघलते पत्थर भौर मेधावी ( रांगेय राधव ), 
मुक्तिमार्ग, जागते रहो ( भारतभूषण श्रग्रवाल ) प्रगतिवादी धारा की सृष्टि करती 
हैं। इन कृतियों के भतिरिक्त नरेंद्र शर्मा, भंचल, झारसीप्रसाद सिंह भौर शंमूनाथ सिंह 
की उपर्युक्त पुस्तकों की भ्रनेक कविताएँ ऐसी हैं जो इस घाराके भंतर्गत भाती हैं। 

प्रगतिवादी और वेयक्तिक कविताधारा की कृतियों के साथ साथ कुछ ऐसी कृतियाँ 
भी सामने झाईं जिन्हें प्रयोगवादी धारा की कृतियाँ कहा गया। प्रगतिवादी और 
बैयक्तिक धारा की कविताएँ १९३४ के आसपास ही प्रारंभ हो गई थी किंतु प्रयोगवादी 
धारा की कविताएँ १९४३ ई० के श्रासपास उभरती हुई दीखती हैं। फ़िर सभी 
साथ साथ चलती हैं। तारखस्तक ( संपा० भजेय ), इत्यलम, हरी घास पर चाख भर 
( प्रशेय ), मंजीर, नाश भौर तिर्माण ( गिरिजाकुमार माथुर ), ठंडा लोहा ( धर्मवोर 
भारती ) तथा दूसरा सप्तक ( संपा० भशेय ), इस धारा की प्रमुख कृतियाँ हैं । ह 

इन क्ृतियों के भ्राघार पर इनके माध्यम से उभरनेवाली काव्यप्रवृत्तियों की 
सापेज्षिक शक्ति का भासानी से झाकलन किया जा सकता है। निश्चय ही शक्ति का 
आकलन क्ृतियों को संख्या से नही किया जा सकता । किसी धारा में कृतियों की संख्या की 
भ्रधिकता भनिवार्य रूप से यह नहीं सूचित करती कि धारा की जीवंतता ही लोगों को 
इस धारा में विपुल सर्जन करने के लिये श्राकृष्ट कर रही है, चुकी हुई, या चुकती हुई 
धारा से पिच्छल भूमि पर फिसलते चलने में प्राप्त होनेवाली सुविधा भी इसका कारण 
हो सकती है। अतः शक्ति के आकलन का यह विश्वसनीय भाषार नहीं है । वास्तव में 
किसी घारा को शक्ति का आधार उसकी जीवंतता भर उसमें सजित क्ृतियों का 
काव्यसौंदर्य हो हो सकता है । 

छायावादी काव्य १६३५ तक अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँच चुका था। धारा के 
रूप में बहू स्वयं भ्रपनी ताज़गी, जीवंतता भौर युगर्सौंदर्य में ्रनिवायंता की भ्रनुभूति 
नहीं कर पा रहा था। स्वयं छायावादी कवि पंत के शब्दों में झलंकृत संगीत बन 
गया था। इसलिये इस भ्रवधि में लक्षित होनेवाली छायावादी काव्यधारा में वह उन्मेष 
नही दिखाई पड़ता जो उसमें श्रारंभ भौर उत्कर्ष काल में था। प्रस्तावित काल में 
धायावाद के लब्पप्रतिष्ठ भौर नए दोनों प्रकार के छायावादी कवियों को कविताओं को 
समय की आरा्का्षा से संपृक्त काव्य नहीं कहा जा सकता। लब्पप्रतिष्ठ कवियों को कवि- 
ताझों में उनकी प्रतिभा की शक्ति के कारण एक बंभव श्रब भी वृष्टिगत होता है कितु 
सामान्य प्रतिभा के कवियों में तो उसका चुका हुआ पिष्टपेषित भौर फारमूलाबद्ध रूप 
ही भ्धिक दीखता है। इसलिये भ्रपने बड़े बड़े कवियों के बावजूद छायावाद इस काल में 


हर ॒ 
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उन्मेषणून्य ही होवा गया । निराला की श्रनेक कृतियाँ इस काल में भो शक्तिसंपन्न 
होकर भाई कितु इनकी शक्तिसंपन्नता का कार निराला की प्रतिभा तो है ही, इमस्व 
निरंतर लोकजोवन के स्वर से संपृक्त होते जाना भी है। इन समी कृतियों में लोकः 
संवेदना भौर लोकस्वर से स्पंदित कविताएँ हैं। पंत इस भ्रवि में छायावादो काब्य>- 
परंपरा में कुछ भी बहुत जीवंत नहीं दे सके, यद्यपि उन्होंने भझपने काव्य को अराज़ड़ 
युगयथार्थ से जोड़ते रहने का प्रयत्व किया । महादेवी की 'दीपशिखा” निश्चम ही उनके 
मूल स्वर की चरम परिणति के रूप में दीखती हैं। किंतु इस बिंदु पर पहुँच कद 
महादेवीजी इस धारा और इस धारा से विभित अपनी कापज्यशक्ति की सीमा अप 
अनुभव कर एकदम चुप हो जाती हैं। छायावादी काव्यधारा में भानेवाले शोद कबि 
केवल पिष्टपेषण करते रहे । छायाबादी धारा इस प्रव्रि में अपने को समय की ग्रद्धिर 
विधियों शोर भ्राकांज्षाओं से भले ही न जोड़ सकी हो कितु संश्या और काव्योपलत्धि 
दोनों दृष्टिकों से निराला, पंत और महादेवी की ये क्ृतियाँ श्रन्य धाराप्रों की कृतिग्रों 
की तुलना में कम नहीं ठहरतीं, इचका भ्रपना वंशिष्टय है । 

वैयक्तिक प्रगीत कविता निश्चय ही युगभानस के स्तर से कहीं न कीं जुड़े 
होने के कारण सजीव भौर ताजा प्रतीत होतो है। इस युग का युवा मानस अपर 
तोब् स्वच्छंद संवेदना को निर्व्याज रूप से गा उठने के लिये आकुल था । इल कवियों 
की कविताओं में इसो भरकुलता को स्वर मिला। संवेदना भौर भभिव्यक्ति के कपडे 
बिछी झातंक और संकोच की परतें चरमरा कर टूढ उठी ओर कवि ने युगम्मक्ति की 
थकान, उदासी, टूटन, प्यास, उल्लास, भस्वीकृति झादि के स्वरों को मुखर किमा । 
इस प्रकार मह मूलतः रूमानी स्वर होते हुए भी एक नया स्वर था जो भ्रपने को नए 
व्यक्ति की भाकांचा से जोड़ कर भर्थ प्राप्त कर रहा था। यह इसको शक्ति थी। सत्र 
ही साथ यह भारा काव्यवंभव से भी संपत्त है। बच्चन, नरेंद्र शर्मा के भ्रच्छे गीत उच्च 
काव्यसोंदर्य से मडित है। साथ ही साथ प्रन्य घाराहों के भी कवियों की कुच छक्षिफ 
इस घारा को ऐश्वर्यवान्‌ कर रही हैं । राष्ट्रीय सांस्कृतिक घारा के कवि दिनकर, नकीत्र 
झौर सोहनलाल हिबेदी की कृतियाँ रसबंती, रश्मिरेघ, झपलक झौर जघित्रा बने 
झधिकांश कविताएं इसी धारा में प्राती हैं । व्यक्ति की तीम्र रूमानी चेतना अर संदेश 
को ये कविताएँ बहुत सीधी भाषा में व्यक्त करने में समर्थ हुईं। व्यक्ति की डीड 
संवेदबाएँ तीत्र भौर प्रत्यक्ष रूप में अ्रभिव्यक्ति पाने के कारसख सुंदर ताजे मौतों के कृप 
में फूट चलीं। यह कहा जा सकता है कि श्पने समग्र रूप में छायावाद भप्रधिक उपलब्धि 
में का काण्य है कितु उत्तर छामावादी व्यक्तिज्ादी कविता श्रपने समग्र रूप में कामरएछ 
की भ्पेशा प्रधिक सहज, लोकसंपूक्त भोर निश्छल है। कितु व्यक्तिबादों भनुमुक्रिक्त 
झागे चलकर स्वयं अपनी सीसाएँ बन जाती है, अपने को दुहराने बयतोी हैं अप 
झपयी ताजगी, शक्ति तथा प्रनिवार्यता खो देती हैं । यही बात इस धारा की कम्रितकाओों 
के बारे में कही जा सकती है । 

१२ 


कैदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास &० 


'प्रमतियाद छायावाद की व्यक्तिवादी रूमानी चेतना के विरुद्ध समातवादी 
अथार्थ की चेतना लेकर भाया। यह धारा युगचेतना की प्रभिव्यक्ति है। युगाकांक्षा 
से जुड़ी होने के कारण यहू नवीन घारा अधिक जीवनसंपन्न है। इसते साहित्य के 
कंब्य, दृष्टिकोश, सौंदयंबोध भौर भ्रमिव्यक्ति को सामाजिक जीवन से जोड़कर भ्रधिक 
अंमतासंपत्न तथा व्यापक बनाया । इस तरह जहाँ तक साहित्य की जीवंतता, शक्ति, 
मंथार्थता और लोकोन्‍्मुखता का प्रश्त है प्रगतिवाद अधिक सामथ्यवान्‌ है। गद्यपि 
पुस्तकों के रूप में प्रशतिवादी क्ृतियाँ संख्या में थोड़ी हैं कितु पुस्तकों की संख्या की 
कंमीबेशी महत्ता का मानदंड नहीं हैं। फुटकर रचनाभों के रूप में भ्रनेक प्रगतिवादी 
कविताएँ तत्कालीन पत्रपत्रिकाशों में बिखरी पड़ो हैं । प्रगतिवाद सामाजिक जीवन की 
शक्ति पाने के बावजूद समग्र भाव से भ्रपनी साहित्यिक उपलब्धियों में भ्रन्‍्य धाराश्रों 
की भ्रपेण्ा घट कर है। उसने नए कथ्य को कच्चे माल के रूप में लिया भौर उसी 
रूप में रख दिया । उस कथ्य को कवि भपने प्रनुभव भौर संस्कार की आँव में गला 
नहीं सके भ्रौर न तो उसे कलात्मक अ्रभिव्यक्ति ही दे सके । शहरी भ्रभिजात संस्कारों 
प्रौर भ्रनुभवों के छोग किसानों मजदूरों के संघर्षों की बात करके अनुभवहीन, सिद्धांत- 
संचालित कविताएँ लिखने लगे जिनमें प्रचार का स्वर उभरकर श्राने लगा। 
प्रभिव्यक्ति कलात्मक भंगिमा, चित्रात्मकता, बिबात्मकता छोड़कर वर्णन भौर कथन 
पर उतर भाई । इसलिये इतनी क्षमतासंपंत होकर भी यह धारा काव्यात्मक उपलब्धि 
में व्यक्तिकेंद्रित धाराभों से पीछे रह गई । 

प्रयोगवाद को यदि नई कविता से भलग करके देखें तो उसका जीवनकाल 
बहुत भ्रल्प होगा---उसे १९४३ से १६५० तक मानना होगा। यदि नई कविता से संबद्ध 
मार्मे तो कहना होगा कि उसका बहुत थोड़ा भाग भ्रस्तुत श्रवधि में समाविष्ट है 
क्ष्योंकि मई कविता का विकास भ्रस्तुत भ्रवधि के पश्चात्‌ ही भ्रधिक हुआ है। नई 
कविता से जुड़कर प्रयोगवाद क्ृतियों की संख्या और काव्यात्मक उपलब्धि दोनों 
दृष्टियों से बहुत महत्त्वपूर्ण दिखाई पड़ेगा । यद्यपि प्रयोगवाद की बहुत सी मूलभूत 
धातें नई कविता में हैं कितु ढोनों को पर्याय नहीं माना जा सकता, दूसरे नई कविता 
का काल मुख्यतः: हमारी कालावधि में नहीं भ्राता। श्रतः तारसप्तक, दूसरा सप्तक, 
भ्रशेय, गिरिजाकुमार माथुर आदि की इस झवधि मे आनेवाली कृतियों को प्रयोगवादी 
धारा में ही मान कर चलना चाहिए। रूमानी व्यक्तिमूलकल कविता की भावाकुलता, 
रुमानी दृष्टि, ग्रारोपित ग्रादर्शादिता, भावुक अभिव्यक्ति तथा प्रगतिवाद की यांत्रिक 
सामूहिकता, सपाट भावबोध तथा भ्रसंयत प्रचारात्मक अभिव्यक्ति के परिप्रे्य में 
प्रयोगवाद की भ्रनुभूतिमूलक व्यक्तिवादिता, भ्रंतरस्थ अनुभवजन्य जटिल संवदेता 
बोडिकता भादि को शक्ति के ः 
शियो रूप में हो स्वीकार करना होगा। नई कविता ने प्रयोग- 
वाद की इल शक्तियों का विकास किया कितु प्रयोगवाद अपने आपमें झपनी 
शक्तियों के बावजूद एक बहुत बड़ी सोमा लिए हुए कक 
हि ए हुए श्राया था। उसका व्यक्ति परिवेश 


€१ झाधुनिक हिंदो कविता [ क्ंड २) 


से कटा हुप्ता व्यक्ति था शोर बह ययार्थवादी तथा बौद़िक होने के कारण भपसी बिजी 
यौन तथा भन्यान्य कुंठाओं को ( यही उसकी मूल संवेदना थी ) साहस के साथ प्रस्तुत 
कर रहा था। अनुभव उसका निजो अनुभव था भर्थात्‌ परिवेशविच्छिन्ष व्यक्ति का 
अ्रनुभव | इसलिये वह तीत्र होकर भी न तो गतिशील हो सका धोौर न जोबंत ही । 
उसकी बओौद्धिकता ने कहीं कहीं उसके भावशोष को श्राक्रांत कर उसके प्रभाव को 
कुंठित कर दिया। बोद्धिकता के नाम पर भाषा और भाव में एक नए प्रकार को 
कृत्रिमता उभरने लगी। ः् 

उपयुक्त विविध धाराझों का एक साथ विवेचन करें भोर उतकी उपलब्धियों 
का भाकलन करें तो प्रतोत होगा कि साहित्य में केवल समय की गतिविधियों या 
उसकी अकांक्षाओं-समस्याप्रों से संपृक्त होना ही पर्यात्त नहीं होता वरन्‌ उन्हें भनुभव 
में भात्मसात्‌ करना होता है। इसके साथ ही परंपरा की जीवंत निधियों को पहचाल 
कर समेटना होता है। परंपरा और वर्तमान के यथार्थ भर मूल्यों, अनुभवों झौर 
विचारों को समेटने झौर व्यक्त करने का भ्राधार रचनात्मक सौंदर्य हो हो सकता है 4 
इस रचनात्मक सौंदर्य का आ्राधार पाकर प्रपेज्ञाकृत प्राचीनबोध पर भ्राधारित इतियाँ 
अधिक उपलब्धि प्राप्त कर लेती हैं भौर इस आधार से रहित नए से नए बोषवालो 
कृतियाँ एक तात्कालिक सतही संतोष देकर चुक जाती हैं। जब हम झाज के समय- 
बिंदु पर खड़े होकर पीछे देखते है तो नई कविता सबसे पास दीखती है, उसके 
पीछे प्रगतिवाद भौर फिर व्यक्तिवादी प्रगोत कविता, राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता तथा 
छायावादी कविता । यह सच हूँ कि सबसे पास दीखनेवाली झाज को कविता--नई 
कविता में गतिविधियाँ भ्रधिक हैं तथा इतिहास के विकास का नवीनतम मोड़ होने के 
कारण अपने में उन नए भ्रनुभवों धौर चितनों को समेटे हुए है जिनका प्रहण पिछले 
काव्य सोड़ों के लिये ऐतिहासिक दृष्टि से संमव नहीं था फिर भी क्या यह कहा जा 
सकता है कि रचनात्मक उपलब्धि को दृष्टि से नई कविता प्रन्‍्य पिछलो पाराधों से 
भागे है ? 

वास्तव में कविता की मूल चेतना सौंदर्यचेतना है। यह चेतना अपने परिवेश 
से बनती भौर विकप्तित होती है; कितु जब परिवेश प्रषान हो जाता है तब वह अगति- 
वाद को सतही रचनाओ्रों की सृष्टि करता है भ्लोर अब सौंदर्यचेतना परिवेश से कट 
जाती है तब वह व्यक्तित्रादी भ्रहम्‌ की सृष्टि करती है। यह व्यक्तिवादी भहम्‌ घाया- 
वाद झौर प्रयोगवाद दोनों में प्रलय भलग ढंग से देखा जा सकता है। जो रचनाएँ 
परिवेश शौर कबि को सौंदर्यचेतता के समन्वित रूप को लेकर फूटती हैं ये श्रधिक 
स्वस्थ भौर सुंदर होती है । इस दृष्टिकोय से साकेत, कामयनो, तुलद्ीदास, राम को 
शक्तिपूजा, कुरुक्षेत्र, उर्वशी, उन्मुक्त, भंघा युग, भात्मजयो भ्रादि कृतियों को समय को 
छोटी छोटी सीमाश्नों से मुक्तकर एक वृहत्तर समय के फलक पर रखा जा पड़ता हे । 
दूसरी ओर विराला, पंत, नवीन, माखनलाल चतुर्वेदी, बच्वन, नरेंद्र, झंबल, झज्जेध, 


इहुवी शाहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्र 


क्षेदरमाव भग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, गिरिजाकुमार माथुर, शमशेर श्रादि के 
ब्यक्िचेतमा स्पंदित गीतों या छोटी छोटी सुंदर कवित।भों को भी एक हो रखनतालोक 
कै इसखा जा सकता है। फालतू कविताएँ हर धारा में हुई हैं। जो कविताएँ प्रनुभूति 
की झाँव से उष्म नहीं होंगी, जिनमें गहरे “जीवन प्नुभवों भौर सौंदयंदृष्टि के स्थान 
बर उत्तेजना होगी या नकली बोदधिकता होंगी दे कविताएँ कविता की दृष्टि से भतफल 
और निरर्थक होंगी वे चाहे छायावाद की हों, चाहे प्रगतिवाद की, चाहे नई कविता 
की । नई कविता चूँकि सबसे निकट की धारा है इसलिये उसको उपलब्धियों के साथ 
शाथ उसकी रचनात्मक व्यर्ताओों का भी भनुभव बहुत सरलता से किया जा सकता है। 

काव्यप्रवृत्तियों की सापेक्षिक शक्तियों का भ्राकलन करते समय यह देखना 
होता है. कि वास्तव में कौन सी धारा जीवन को अभ्रधिक समीप से ग्रहण करती है 
सथा फिसकी प्रकृति भधिक साहित्यिक है। उस धारा के भ्रधिक जीवंत और साहित्यिक 
होगे के बावजूद हो सकता है कि उसमें महान्‌ कृतियाँ न सर्जित हो सकी हों । इसलिये 
अहान्‌ प्रतिभाझों का प्रश्न भी इसके साथ जुड़ा होता हैं। महान्‌ प्रतिभाएँ सदा नहीं 
पैदा होतीं, कितु धाराएँ बदलती रहती है भौर महान्‌ व्यक्तित्वों के भ्रभाव में भो 
उनका सामूहिक व्यक्तित्व महान्‌ कवियोंवाली धाराश्रों के सामूहिक व्यक्तित्व से श्रधिक 
साहित्यिक जीवनसंपुक्त भोर सुंदर हो सकता हैं । 


उत्तर ढायावाद 


छायावाद अपने उस्मेषपूर्ण यौवन के दिन देख चुका था भौर भ्रब श्रपने को 
मुँंग की भाकांक्षा भौर संवेदता के श्रनुकुल नहीं पा रहा था, यही कारण है कि छाम्रा- 
बाद के श्रेष्ठ कवियों ने या तो लिखना बंद कर दिया ( जैसे महादेवी ने ) या युगा- 
कांज्ा के भ्रनुरुप नया मोड़ दिया ( जैसे पंत और निराला ने )। किसी घारा को 
तेया मोड़ देने में श्रौर नई घारा आरंभ करने में श्रंतर होता है। नई धारा अपनी 
संवेदना, दृष्टि भ्ौर अ्रभिव्यक्ति शक्ति मे नई होती हैं जब कि नया मोड़ पानेवाली धारा 
अपनी प्रकृति, भाषा श्रौर दृष्टि में पृर्व॑वत्‌ सी रहकर नए नए विषयों को ग्रह करती 
है। इसलिये उसमें पहले झौर बाद के रूप का संगम होता है। यह संग्रम वास्तव 
में प्राय: उपलब्धि न बनकर बेमेल खिचड़ी बन जाता है। उससे श्रच्छा होता है 
उसी धारा की समस्त संभावनाश्रों को उभारकर शक्ति के साथ प्रस्तुत करना । 
यही कारण है कि इस अवधि में लिखे गए निराला के शुद्ध छायावादी गीत या 
भहांदेवी की 'दीपशिखा' के गीत पंत की निरंतर विकासशील छायावादी कविताश्रों 
से ध्रधिक सशक्त दिखाई पड़ते है। इस प्रकार प्रस्तुत कब्िताओं की व्याख्या से हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि ये कविताएँ दो रूपों में दिखाई पड़ती हैं--- 
( १) छायाबाद की संभावनाओं से निमित कविताएँ भ्रौर (२) नई वस्तुओों और 
भावभूमियों को प्रहत करतो विकासमान छायावादी कविताएँ । 


झ३ हाधुनिक हिंदो कबिता [खंडर ] 


पहले प्रकार की कविताओं में निराला और महादेवी के श्रेष्ठ गीत हैं और 
धुनित्रीकुभारी सिनहा, विद्यावती कोकिल, झादि नए छायावादी गीतकारों के पिष्ट- 
पैधित भाजोंवाले सामान्य गीत भी। दूध्रे प्रकारमें पंत कौ कविताएँ झाती हैं जो 
झपने छायावादो संस्कारों वाले व्यक्तित्व में प्रगतिवाद ध्ौर भ्रविदवाद के संस्कृतिक 
सामाजिक स्तर तथा यथार्थ को समेटने का प्रयत्न करती है। ये कविताएँ भ्रप॑ने 
प्रमत्म में विश्वय ही बहुत स्तुत्य हैं कितु एक तो नए नए सिद्धांतों को या जीवन- 
तथ्यों को भ्नुमव में थाग नहों पाती, दूसरे नए जीवनसत्यों के भ्रनुकूल भाषा की खोंज 
नहीं करतीं, इसलिये थे काव्य की ऊँचाई नहीं प्राप्त कर पांती । वे अपने मूल संस्कार 
से थोड़ा हट जाती हैं और नए संस्कार से जुड़ भी नहीं पातीं। यह द्विधा की स्थिति 
उनके झनुकूल नहीं पड़ती । 

वास्तव में इस श्रवधि के छायावाद का इतिहास मूलतः: निराला शोर पंत 
के काव्यविकास का इतिहास हैं। यों छायावाद की शैली भें लिखनेवालें भौर भी 
बहुत से लोग आए किंतु उनमे अपना कोई उन्मेंत्र नहीं। वे इस धारा को स्फीति 
भले ही दे सके हों कोई वेशिष्ट्य नही प्रदान कर सके, इसलिये उनकी चर्चा भनपेनित 
है। भप्रच्छे गोतकार जानकीवल्लभ शास्त्री के गीतों का भी अपना ऐसा व्यक्तित्व 
नहों बन सका जिसे छायावाद के श्रेष्ठ कवियों की छाया से मुक्त किया जा सके । 
महादेवीजी की दीपशिश्ला उनकी रचनाओं के क्रम में ही भगली कड़ी के रूप में 
झाई, इसलिये उन्हें भी १६३८ के पहले की महादेवीं से मूलतः अलग नहीं किया 
जा सकता भौर फिर उसके बाद तो मौन ही हो गईं। इसलिये इस अ्रवधि के 
छायावाद के विकार को समभने का श्र्थ है निराला और पंत के काव्यविकास 
को समझना । 

कहा जा चुका है कि निराला के गीत छायावाद से भ्रलग न हट कर उसकी 
संभावनाभों से निर्मित है। किंतु उनमें एक बहुत बड़ी शंक्ति का विकास होता गया 
है, वह है लोकोन्मुखता । कितु यह लोकोन्मुखता भोढ़ी हुई नहीं है वह निराला के 
संस्कार में है जिसका आमास आरंभ से ही मिलता रहा है, श्रर्थात्‌ निराला की 
छायावादों कविताप्रों में नियाला का लोकोन्मुख व्यक्तित्व प्रारंभ से ही कलकता रहा 
है। निराला का जीवन संघंमय तथा लोकसंपृक्त रहा है, इसलिये वे स्वभावत: 
प्रेमसौं दर्य के घोध के साथ साथ जीवन के अन्य भनुभवों को भपने में समेट लेले हैं 
और व्यक्तिगत प्रशय के ही गीत न गाकर लोकजीवन के सु:ख दुख को, यातना और 
संघर्ष को, गहराई से उभारते है भौर उनडो व्यक्तिगत प्रसयानुभूति भी एकांतवासिनी 
न रहकर प्रायः लोकगंध से उष्म हो उठतो है। निराला की यह विशेषता प्रस्तुत 
भ्रवधि में भ्रधक विकसित होती गई है। यही कारण है कि जब छायावाद इस 
झवृधि के अन्य कवियों को कविताप्ों में अपना उन्मेष खो कर चुका रहा था तब 
निराला की कविताप्रों में ताजगी बनाए हुए था । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास दर 


निराला की कविताओं में यह लोकोन्मुखता दो रूपों में भ्राई--छावा- 
बाद से एकदम झलग हटकर कवि ने प्रगतिशोल कविताएँ लिखीं। इन कविताओं में 
छंद, भाषा भौर भावभूमि सभी छायावाद के प्रभाव से मुक्त हैं। कुकुरमुत्ता, गर्म 
पकौड़ी, प्रेम संगीत, रानी और कानो, खजोहरा, मास्‍्को डायलाग्स, स्फटिक शिला 
झौर नए पत्ते की अधिकांश कविताएँ इस प्रकार की कविताएँ हैं ॥ इन कविताओं में 
प्रगतिशीलता श्रपने दार्शनिक रूप में नहीं हैं, बल्कि लोकानुभूतियों के रूप में है । 
कुकुरमुत्ता' में प्रलबत्ता शोषक शोषित की धारणा उभारी गई है। भ्रधिकांश कवि- 
ताप्नों में भ्राभिजात्य को तोड़कर ठेठ लोकजीवनके बीच यात्रा करने की, उसके 
प्रनुभवों भौर सत्यों को उभारने की तड़प है । 


'रानी और कानी” में एक कुरूप लड़को तथा उसकी माँ की व्यथा का चित्र 
है। माँ कानी को रानी कहती है लेकिन इस भावात्मकता के बावजूद बहू इस यथार्थ 
से तो परिचित है हो कि इसकी शादी कैसे होगी ? और तब ? 


सुनकर रानी का दिल हिल गया 
काँपे सब अंग 

दाईं भ्रांख से 

भ्रांसू भो यह चले माँ के दुःख से 
लेकिन यह बाई भ्रांल कानी 

ज्यों की त्यों रह गई करती निगरानी 


कहीं कही कवि ने प्रगतिशील बननेवाले भ्रभिजात लोगों की विसंगतियों की बड़ी 
मीठी चुटकी लो हैं जैसे मास्को डायलाग्थ से । श्रोगिडवानो बहुत बड़े 'सोश्यलिस्ट' 
है मास्को डायलाग्स लेकर मिलने प्राए है भौर कवि से देश के मूर्ख बड़े भ्रादमियों 
की शिकायत करते है तथा उन्हें फाँस कर अपना उपन्यास छपवाना चाहते हैं। कवि 
ने उपन्यास देखा । श्रीगणेश में मिला--- 

“५य असनेहरूणी स्थाथा मुझे प्रेस है । 
कवि ने कुकुरमुत्ता मे गुलाब भौर कुकुरमुत्ता के माध्यम से शोषक शोषित वर्गों का 
संघर्ष उभार कर रखा है भौर भपने लाभ के लिये जनता का उपभोग करनेवाले 
शौकिया जनवादी लोगों पर मानो व्यंग्य करता हुआ माली के माध्यम से कवि 
कहता है-- 

फर्माएँ मग्राफ खता 

कुकु रमृता उगाए नहीं उगता 


भ्रोर यह सच है कि भ्रभिजात संस्कारों के कवियों के अनुभवों की धाटिका में शौकिया 
कुकुरमुत्ता नहीं उगाया जा सकता, जनता नही उगाई जा सकती । 


श्श्‌ झाधुनिक हिंदी कविता [ संड २ | 


निराला के भनुभव की वाटिका में क्रुकुरमुत्ता अपने आप उगा है---उगाया 
नहीं गया है । यहीं वे पंत से भ्रलग दीखते हैं। यहो कारण है कि निराला इस 
कविताझशों में एकदम प्लग हैं--छायावाद से । इन कविताओों की भाषा लोक की 
है, मुहाबरे लोक के हैं, शेली लोक की है। इनमें लोककथात्मक तथा संवादात्मक 
शैली का प्रयोग किया गया है। इस प्रकार निराला इस बात को समभते थे कि 
लोकजीवम को केवल उसके भाव, दृश्य, व्यापार में ही नहीं लिया जा सकता, 
उसके लिये उसकी भाषा भी आवश्यक होती है, पंत इस बात को समभते हुए भी 
चरितार्थ नहीं कर सके । 

छायावाद की परंपरा में प्रानेवाली इनकी कृतियों में भाव दृष्टि और विषय 
की दृष्टि से कोई ऐसी नंवीनता नहीं जिसे इस झवधि कौ विशेष देन कहा जा सके 
यह नहीं कि इधर की कविताओं में वेविध्य नहीं है कितु निराला में बेविष्य आरंभ 
से ही रहा है। इधर की छायावादी कविताश्रों में इन्होंने एक ओर तो स्वानुमूति- 
परक गीत लिले हैं दूसरी शोर विजयलदमी पंडित, प्रेमानंदनी, संत रविदासजी, 
प्रसादजी, बुद्ध भादि, विविध क्षेत्रों के व्यक्तियों पर कविताएँ लिखी है । ये ग्रीत कई 
तरह के हैं--इनमें प्रेम की संवेदना भी है भौर प्रार्थनापरकता भी । श्रन्य प्रकार की 
मालवीय संवेदनाएँ भी इनमें व्यक्त हुई हैं। ये सारी बातें निराला की ३८ से पहले 
की कविताओं में भी हैं, उनका भ्रनुषात भले ही थोड़ा भिन्न हो। तुलसीदास 
इस भवधि की इनकी विशिष्ट देन है। इसमें भारत की सांस्कृतिक भौर सामाजिक 
पराजय का चित्र है तथा तुलसीदास के माध्यम से देश को इस पराजय के गर्त से 
निकालने का संकल्प है । एक कृति के रूप में उपलब्धि होते हुए भी प्रवृत्ति के रूप 
में यह कोई नई वस्तु नहीं हैं । 

निराला की इस भ्रयधि की नई देन है उनकी लोकवादी कविताएँ, थे लोक- 
भादी कविताएँ वास्तव में कविता की उपलब्धि के रूप में नहीं स्वीकारी जा सकतीं, 
बरन्‌ वस्तु और भाषा के एक नए प्रयोग के रूप मे ही महत्व प्राप्त करती हैं। ये 
कविताएं एक ठहराव को तोड़ती है भौर कवि को पुनः समग्र भाव से जनजीवन से 
जोड़ती हैं। जहाँतक इनको छायावादी कविताओं का प्रश्न है, कहा जा सकता है 
कि दो ऐसी बातें हैं जो इनमें विशेष रूप से उभरती हैं ( यद्यपि उनके थीज इनको 
पहले की कविताझों में विद्यमान हैं ) वे हैं--भाषा भ्रौर भाव की सापेक्षिक लोको- 
न्मुखता तथा भक्ति की ओर विशेष भुकाव। स्वानुभूतिमूलक गीतरचना तो छाया- 
बाद की विशेषता रही है) निराला की इस क्रवधि की कविताओों में उतकी जीवना- 
नुभूति के ओ स्वर उभरे उनमें टूटन भौर पराजय भी थी। यह टूटन, पराजय कवि 
को भक्ति की शोर उनन्‍्मुल करती है। साथ ही कवि का असंतुलित मानस प्रेम, 
भक्ति, खुलेपन और उलभाव का कुछ ऐसा मिश्चित रूप प्रस्तुत करता है कि ये 
कविताएँ उलके प्रभाव से ग्रस्त हो जाती हैं । 
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पंतजी के इस काल के काव्यसाहित्य का विश्लेषण किया जाम तो प्रतीत 
होमा कि ये झपने चितल और विषय में भ्रधिक विकासशील रहे हैं धौर चूँकि ये 
अपने संस्कार और भाषा में मूलतः छायावादी ही रहे झतः यह कहा जा सकता है कि 
पंत्र के माध्यम से छायावाद को इस अवधि में नया चितन और नया विष्रयजगत्‌ 
प्राप्त हुआा है। १६३६ में 'युगांत' की घोषणा कर पंत ने १६३६ में “युगवाक्ती 
झौर १६४० में 'प्राम्या' की रचना की। कवि ने छाबराबाद को अलंकृुत संगीत 
मानकर नए दर्शन, नए विषय और नए स्वर से अपने काव्य को जोड़ना चाहा । 
इसलिये वे मार्ससवाद के भौतिक दर्शन और जनजीवन के सत्यों की भोर उन्मुख 
हुए) यहाँ निराला और पंत के अ्रंतर को समझ लेना चाहिए। निराला ने चिंतन 
के माध्यम से नहीं संवेदना और भ्रनुभव के माध्यम से जनजीवन को ग्रह किया, 
इसलिये उनकी कविताश्रों में मार्सबाद या समाजवाद का दर्शन कोई स्पष्ट स्वरूप नहीं 
पा सका, जनजीवन अपने समस्त संवेदन के साथ उभरा। दूसरों भ्रोर पंत ते बितव 
के स्तर पर मार्क्सवादी दर्शन को स्वीकारा। यह स्पष्ट है कि पंत कभी भी जनजीवन 
के बीच से नहीं गुजरे, इसलिये जनजीवन के यथार्थ संघर्ष, पीड़ा और उल्लास को 
प्रनुभव के स्तर पर नहीं जी सके थे। बही वजह है कि प्रत भाक्संवाद के स्वरूप 
को चिंतन के स्तर पर प्रभिव्यक्ति देने में पूर्धतया सफल रहे है कितु जबजीवन के 
यथार्थ श्र भ्रनुभव स्पंदित बिब सफलता से उभार नहीं सके है । वे प्रायः मार््सवादी 
सिद्धांतों को ही व्यक्त करते रहे हैं, कही स्पष्ट रूप मे, कहीं प्रतीकों के 
द्वार । 'ग्राम्या' में वे गाँव के जीवन के यथार्थ को समभने भौर उसे स्वर 
देने को शोर अग्रसर हुए हैं। कहना न होगा कि कवि ने मार्क्सवादी दृष्टि 
के झालोक में गाँव के जीवन की विविध यथार्थ छवियों का बड़ा सुंदर चित्र 
भ्रंकित किया है। कितु ऐसा प्रतीत होता है कि कुशल शिल्पी पंत ने गाँव 
के जीवन यथार्थ को जितना उसके रूप रंग में पकड़ा है उतना भीतर की चेतना 
में नही । 
प्रगतिवाद छायावाद से एक श्रलग धारा हैँ । प्रश्न होता है कि पंत की इस 
प्रगतिशील कविताप्रों को छायावाद का एक नया विकास माना जाय या सर्वथा भ्रलग 
एक धारा । निराला के संदर्भ में मैने कहा है कि उनकी प्रगतिशील कविताएँ उनकी 
छायावादी कविताप्रों से एकदम कट कर श्रलग हो जाती हैं प्रत: उन्हें उनकी 
छायावादी कविताझों का एक नया विकास नहीं माना जा सकता। पंत के संदर्भ में 
यह बात ठीक नहीं जेंचती भ्र्थात्‌ उनकी प्रगतिशील कबिताएँ उनकी छाग्रवादो 
कविताओं से सर्वथा मुक्त न होकर उन्हीं का विकास मालूम पढ़ती हैं। कारण मह 
है कि प्रगतिशील कविता जिस एक नए संस्कार और भाषा को अपेक्षा रखती थी 
वह पंत में नहीं है। केवल बितन से संस्कार नहीं बदलते, उसके लिये पझनुभव के 
स्तर पर अभिप्रेत सत्य का साचात्कार भ्रावश्यक होता है भौर इसके बिना उस सत्य 
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से संबेद भाषा भी नहों सिलतों। पंत ने यह बात समकी थी तभी उन्होंने 
घोषणा की थी-+ 

तुम यहुन कर सको जन सम में सेरे दिचार, 

बासी तुमको 'वाहिए और क्या अलंकार । 


झौर इस धोषणा के प्रनुसार कवि ने अपनी प्रगतिशील कही जानेवाली 
कविताधों की भाषा को भ्रपेक्षाकृत सरल बनाने का प्रयत्न किया था किंतु यह भी तो 
है कि भाषा केवल कवि के ही विचार जनमन तक प्रेषित नहीं करती परंतु जन- 
मन के सत्य को कवि तक ले जाती है इसलिये यदि कवि जनजीवन की भाषा 
को पकड़ने में भश्रसमर्थ रहता है तो इसका भ्रर्थ यह है कि उस भाषा से रूपायित 
होनेवाले जनजीवन के विविध प्रांतरिक बियों को पकड़ पाने में सफल नहीं हो 
सकता । यह सच है कि पंत संस्कार भर भाषा के स्तर पर जनजीवन को था लेने में 
समर्थ नहीं हुए हैं, उनके संस्कार ( चिंतन के स्तर पर नहीं भ्रनुभव के स्तर पर ) 
छायावादी हैं भौर भाषा भी छायावादी है । 

यह बात और भी स्पष्ट हो उठती है जब वे भप्राम्या से भागे की यात्रा में 
अरविंद दर्शन से प्रभावित हो उठते हैं। बोच में प्रगतिवाद के भौतिक दर्शन की भोर 
भटके हुए उनके विचार पुत्र: प्राष्यात्मिक लोक की झोर उठने लगते हैं । छायावादी 
संस्कार भौर भाषा दोनों पुनः भ्रपनी परिधि में भाश्वस्त हो उठते हैं । किंतु विचार 
के स्तर पर छायाबाद को एक नई दिशा प्राप्त होती है। कवि मार्क्स के भौतिकबाद 
से संतुष्ट नहीं है कितु उसे भावदयक भी मानता है। कवि भ्रारंभ से ही मनुष्यमात्र 
के सुख, प्रेम, शांति का स्वप्न देखता रहा है। इस वायवी स्वप्न को उसने रूप देना 
चाहा तो उसे भाब्सब्षाद दिखाई पड़ा कितु पुनः उसे ऐसा लगा कि माक्संबाद एकांगी 
है, केवल भौतिक योगर्ेम की व्यवस्था कर सकता है। कवि इसे भ्रावश्यक मानता 
हुआ भी पर्यात नहीं मानता भौर भ्रविदवाद में उसे भोतिकवाद तथा अध्यात्मवाद 
का समन्‍्वय दिखाई पड़ता है। कवि ने स्वर्पकिरण', 'स्वर्सधूलि', शिल्पी" भ्रादि 
परवर्ती कृतियों में इसो समन्वय को स्वर देना चाहा है । 

पंत बहुत हो जागरूक विचारक भौर सचेत स्वप्नशिल्पी हैं। श्रतः थे भ्रपने 
युग के विचारों को भ्पनाते रहे हैं साथ ही युग को यथार्थ विभीषिका में छटपटाते 
मानवसमाज को सुंदर भौर शिव रूप देने का स्वप्स देखते रहे हैं। “ज्योत्स्ना' का 
स्वप्न, प्रगतिशील कविताभों में उमरता सामाजिक समता झोर भौतिक स्वास्थ्य का 
स्वर ध्था प्ररविद दर्शन से प्रभावित कविताभों की समन्‍्वयवादी दृष्टि कवि की निरंतर 
विकसनशील खिंतना तथा मानव मंगलाकांच्ा को सूचित करती है। इस यात्रा में 
शुद्ध सौंदर्य भौर भानंद को व्यक्त करनेवाली प्रकृति क्रमशः कवि को चितना भौर 
स्वप्न की प्रतीक या परिवेश बनती गई है। 'पल्ल4' भौर “गुंजन' को प्रकृति तथा 
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(हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास हा 
ध्राम्या', 'स्वर्णकिरण', 'स्वर्स धूलि', 'उत्तरा' झादि की प्रकृति में यह भ्रंतर देखा जा 
सकता है। इस प्रकार क्या प्रकृति, क्या मानव जगतू, कया भावलोक, क्या विधार 
पंत के परवर्ती काव्य में सभी नए रूप में दिखाई पड़ते हैं। कहा जा सकता है कि 
पंत के माध्यम से छायावाद को यथार्थ, भाव भौर विचार के नए झागाम प्राप्त हुए हैं। 
किंतु इस विकासयात्रा में पंत का काव्यपक्ष भ्राहत होता गया है, घारणा पक्ष 
उठता गया है। कारण यही है कि वे मानव समाज की समस्‍्याझ्रों श्लौर उनके समा- 
धान, नए विचार और दृष्टि को धारणा और श्राकांज्षा के स्तर पर स्वीकार क्रतें 
हैं भनुभूति के स्तर पर नहीं। इसलिये वह चाहे माक्संवाद हो, चाहे झरविदवाद, 
पतकाव्य वो समृद्ध बनाने में समर्थ नहीं हुमा है। भ्रविदवादी धारणाश्ं को भी 
कवि ने रूपक या प्रतीक के माध्यम से व्यक्त किया है और स्थान स्थान पर प्राकांच्षा, 
प्राशीर्वाद और उद्बोधन की भड़ी लगा दी है। स्वर्शरजत, स्वर्गक्रिरण जैसे कुछ 
विशेषरों की इतनी आवृत्ति की है कि वे श्र्थहीन लगते हैं। होते होते यह हुआझ्ला कि 
पंतकाव्य मानवसंवेदता का काव्य न रह कर रुढ़ियों, रहस्यों भ्रौर भ्रवधारणाप्रों का 
काव्य बन गया है भोर इस संवेदनशून्यता के विस्तार में भ्रह धरती कितना देती है 
'बाँध दिये क्यों प्राण आाणों से! जैसी कुछ प्राशवान्‌ कविताएँ कितनी सुखद प्रतीत 
होती हैं । 
महादेवी वर्मा की दीपशिखा में उनकी क्रमागत भावधार। का ही उत्कर्ष 
दिखाई पड़ता है। प्रेम उनका मुख्य विषय है। कवयित्री ने संयोग श्रौर वियोग में 
उभरनेवाले प्रेम के भ्रनेक कोणों को श्रपने अनुमव के आलोक में देखा है। वेदना 
महादेवी की मूल संवेदना है, यह बेंदना विरहजन्य है। करुणा, वेदता श्रौर मिराशा 
से भ्राक्ांत इनका प्रारंभिक काव्य दीपशिखा मे कुछ झ्रालोक पा सका है--श्राशा का, 
उल्लास का, मिलन का। एक प्रश्न बार बार उठता है कि महादेवी के प्रेम भौर 
उसके विरहमिलन की भनुभूतियाँ लोकिक है या पारलौकिक। वास्तव में इन अनु- 
भूतियों के पारलौकिक होने का कोई तर्क समभ में नही भ्राता । ये नौकिक भनुभूतिययाँ 
ही है जिन्हें संकोचवश खोलकर नही रखा गया है। एक रहस्यात्मकता का आभास 
उन्हें यहाँ से वहाँ तक ढेंके हैं। महादेवी में गौतकाव्य के उत्कर्ष की सुंदर संभावनाएँ 
हैं लेकिन यह रहस्यात्मकता का भ्रावरणश उनके प्रभाव की तीब्रता को कुछ कुंठित 
कर देता है । 
कवयित्रो के पास सीमित संवेदनाएँ हैं, वह इन्हें भिन्न भिन्न प्रतीकों भौर रूपकों 
से व्यक्त करती है। ये प्रतीक प्ौर रूपक भी बहुत सीमित और भ्रभिजात हैं। 
कययित्री की लोकिक संवेदनाएँ रहस्यवादी भ्राभास से लिपट कर निश्चय ही सए भ्रर्थ 
का विस्तार करती हैं कितु साथ हो अपनी लं.किक मूर्तता, प्रत्यक्षता और तीब्ता 
खो देती हैं। दीप, चंदन, मंदिर, ज्ञितिज, झ्ाकाश, कसक 
सागर, तरणी आदि प्रतीक भौर है. भौर : मा 
6 शब्द आर बार भ्राते हैं शौर रहस्यात्मक संकेत में 
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उलम जाते हैं। महादेवी की संवेदनाएँ झौर प्रतीक परिवेश से विब्छिन्न होते के कारण 
बैविध्य तथा प्रत्यक्षता नहीं प्राप्त कर पाते । इसलिये जब कवयित्री अ्रपनी व्यथा सागर, 
बादल, दीप आादि में देखतो है तो लगता है कि वह अपनी व्यया की केंद्रीय सघनता 
को सायास चारों ओर फैलाकर उसकी लौकिक मांसलता को कभ करना चाही है 
या उसे एक रहस्थवादी रूप देकर श्राष्यात्मिक गरिमा से मंडित कर रही है। प्रायः 
लगता है कि उसकी व्यथा सहज भाव से तड़प कर बादल, सागर श्रादि में व्याप्त नही 
हो जाती वरन्‌ कवयित्री बड़े कौशल से बादल, सागर झादि का भ्राथोजन करती है । 

“दीपशिखा' में 'पंथ रहने दो भपरिचित', हुए छूल श्रच्ञत मुझे धूलि चंदन" 
श्रादि कविताप्रों की भक्तियों करुणा, व्यथा तथा निराशा के भीतर से झाशा, संकल्प, 
मिलमसुख झ्ादि का स्वर उभारा गया है। प्रश्न होता हैँ--यह उत्कट संकल्प भ्रौर 
संघर्ष किस संदर्भ में है ? भ्राघ्यात्मिक श्रर्थ में बह साधक की भ्रटूट साधना का 
परिचायक हो सकता है कितु लौकिक भश्रर्थ में ये 'दुखत़ती निर्माण उन्‍्मद' स्वर किस ब्रत 
और निर्माणा की बात करना चाहते हैं, ये किस प्रकार तिमिर में स्वर्णावेला बाँध लेना 
चाहते है ? ध्यक्ति के संदर्भ में यह श्राकांचा से भ्रधिक कुछ नहीं ठहरता। निर्माण, 
संघर्ष और प्रकाश की खोज के लिये सामाजिक भूमिका आवश्यक होती हैं। वह 
सामाजिक भूमिका इन कविताशों में स्पष्ट नही है, स्पष्ट हैं केवल एक व्यक्ति का निजी 
परिधि में सुख दुःख भेलते रहने का भाव। इन सारे संकल्पवादी शब्दों का कोई बिब 
नही उभरता, ये मात्र श्र्थवोध कराते हैं । 

इन निजो और छावावादी सीमाओं के बावजूद महादेवीजी छायावाद की 
विशिष्ट श्रौर समर्थ कवयिश्नों है, श्रौर दोपशिखा उनकी विशिष्ट कृति। महादेवी के 
गीत गीत की दृष्टि से समस्त छामावादियों के प्रगीतों मे श्रपना विशिष्ट ही नहीं श्रेष्ठ 
स्थान रक्षते हैं। रहस्य भौर संकोच के भ्रावरण के बावजूद कवयित्री की प्रंतरंग 
निजता गोतों में बहती रहती है। जहाँ कही वह पारदर्शों हो जाती है या समग्र दृश्य 
विमट कर उसी की ओर संकेत करने लगते हैं वहाँ वह उत्कृष्ट गीतों की रचना करतो 
है। कवयित्री की मूल काज्यसंवेदना करुणा और व्यथा अपनी सघनता भौर तरलता 
में बहुत प्रभावशाली हो उठती है, वहाँ पीड़ा के बिब पर विब उभरते चले झाते हैं । 
बसे देखा जाय तो यह विशेषता खंडित रूप में उनके भ्रधिकांश ग़ोतों में पाई जाती है 
कितु जो न प्रिय पहिचाय पाती”, 'कहाँ से आये बादल कारे', 'मेंघ सी घिर कर चली ', 
“भ्रलि कहाँ संदेश भेजू', क्लिप चली पलकें तुम्हरी पर कथा है शेष', 'धूप सा तन दीप 
सी में! जैसी कविताएँ समग्रत: इस विशेषता से दी हैं। महादेवी की दूसरी विशेषता 
है सूद्म चित्रात्मकता। ये चित्र रूपजगत्‌ भौर भावजगत्‌ दोतों के हैं कितु रूप- 
जगत्‌ के वित्र भी कवयित्री के मानसिक संदर्भ में ही होते है। जहाँ ये चित्र कोई 
गहल व्यथा उभारते हैं वहाँ भपनी सुच्मता में ही पारदर्शो और प्रभावशाली हो जाते 
हैं, धन्यथा भ्रबस्था में अपनी निरी रूपगत बा रीकियों के बावजूद झ्पनी सार्थकता 
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प्विद्ध वहीं कर पाते, वाबवी भोर भारोपित लगते हैं। कुछ चित्र तो बहुत ही ताजे 
झौर संश्लिष्ट श्रनुभव बियों से रचित है---'किरण के निर्शर झुके', सिंधु चलता मेंघ पर 
रुकता तड़ित का कंठ गीला', 'गिरि कपोलों पर न सूद्षो भाँसुभों को रेख', “उड़ रहे यह 
थृष्ट पल के', 'धूपमयी वीथी वीथी में छिप कर में विद्युत सी रोई', 'पुतली ने भ्राकाश 
चुराया' । लोकपरिवेश भौर लोकभाषा से दूर, सीमित आझात्मानुभूति की परिधि में 
विचरण करनेवाले, भाषा की भ्रभिजात छवि से मंडित ये गीत शब्दवयन, पदसंतुलन, 
प्रांजलता, कोमलता भौर स्वर लय में बहुत विशिष्ट हैं । 


राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता 


राष्ट्रीय शब्द भ्रपने आधुनिक भ्र्थ में भ्राधुनिक है जिसमें जाति, संप्रदाय, धर्म, 
सीमित भूभाग आदि की संकीर्यता के स्थान पर क्रमशः एक समग्र देश झोर उसके 
भीतर निवास करनेवाली समस्त जातियों, भिन्न भिन्न भूखंडो, संप्रदायों भौर रीति- 
रिवाजों के लोगों का संश्लिष्ट, सामूहिक रूप उभरता गया है। कहना न होगा कि 
प्रंग्रेजों के भाने के समय तक अपनी सांस्कृतिक एकता के बाबजूद भारत व्यावहारिक 
रूप से भिन्न भिन्न राज्यों मे बँटा हुआ था । एक राजा दूसरे पर चढ़ाई किया करता 
था। इतना ही नही बल्कि ये राजे एक दूसरे को नीचा दिखाने के लिये विदेशी 
आक़मणकारियों का भी साथ दिया करते थे। इनके पारस्परिक भगशड़ो के मूल मे 
कोई बृहत्तर सामाजिक या मानवीय प्रांदर्श नही था बल्कि राज्यविस्तार की 
भावना, भ्रहंकार को तृप्ति था किसी की सुंदर बहु बेटी का भ्रपहरण करने की 
लालसा थी। इसलिये ये अश्रपने पड़ोसी या सगोत्री राजा को पराजित करने के 
लिये लुटेरे विदेशियों का स्वागत करते थे, उनसे मिल जाया करते थे । हिंदी साहित्य 
का इतिहास देलें तो प्रतीत होगा कि आदिकाल, भक्तिकाल और रीतिकाल में देश 
को स्थिति यही थी । राजाओं के श्राश्रित कवि अपने श्रपने झ्ाश्रयदाताओं के वास्तविक 
या कल्पित शौर्य को उदात्त रूप देने का प्रयास करते थे कितु इस वास्तविकता की श्रोर 
न उनकी दृष्टि थी न उनके आाश्चयदाप्रों की कि यह सारा ( झ्सली या नकली ) शौर्य 
राष्ट्रीय संदर्भ से जुड़ नही पा रहा है। राष्ट्रीय तो दुर भ्रासपास के सामूहिक हित से 
भी नहीं जुड़ पा रहा हैं। यदि कहीं दो राजापों में एकता दिखाई भी पड़ी तो 
उसका आधार या तो संमिलित भय रहा या समधामिकता या सूमुसांप्रदामिक्रता । 
हाँ कभी कभी विदेशी शासकों के विदद्ध कोई भारतीय राज बहुत बहादुरी से जूकता 
दिलाई पड़ा तो लगा कि उसमें बहुत राष्ट्रीय भावना काम कर रही है कितु वास्तव 
में यह राष्ट्रीय भावना नहीं, जातीय गौरव की रक्षा का स्फूजित भ्रभिमान था। 

वास्तव में पूरे भारतवर्ष की एकता के भ्र्थ मे राह््रीयता का विकास झाधुनिक 
काल में हुआ | श्रंग्रेजो ने समूचे देश में एक शासन स्थापित किया जिससे पूरे देश के 
लोग एक राजा की प्रजा हुए भौर पूरे देश को समान यातता का धनुमव हुआ । 


१०१ झाधनिक हिंदो कविता (चंड २ ] 


झपने शपने में बेटे हुए लोगों को मह प्रतीत हुआ कि वे सब मिलकर एक हैँ, वे 
भाहे किसी जाति या धर्म के हों, पंग्रेजों के गुलाम हैं। भौर फिर जब अंग्रेजी शासन 
के विरद्ध मुक्ति का अ्रभियान झारंभ हुआ तो मुक्ति की चेतता किसी एक धर्मया 
प्रदेश में सोमित न रहकर पूरे देश में व्याप्त हुई। इस प्रकार आधुनिक काल में जो 
राष्ट्रीयता का स्वरूप उभरा और विकसित हुआ उसके तीस प्राघार हैं-पूरे देश 
में धंग्रेजी शासन की स्थापना, समग्र भारतीय प्रजा द्वारा प्ंग्रेजी शासन की भ्रव्यवस्था 
धत्यावार भादि से उत्पन्न यातना का समान झनुभव तथा स्वाधीनता श्रांदोलन भौर 
उसका देशव्यापी प्रसार । 

राष्ट्रीया का विकास सबसे पहले पश्चिम में हुआ, विशेषतया इंगलेंड मे; 
कितु वहाँ पराधीनता की समस्या नहीं थी। इसलिये वहाँ राष्ट्रीयता के जो तत्व उभरे थे 
भारत में उभरनेवाले तत्वों से थोड़े भिन्न थे । प्रंग्रेज अपने साथ झपनी रौष्ट्रीय भावना 
लाए थे साथ ही साथ भारतीय राष्ट्रीयता के विकास के लिये परिस्थितियाँ भी । भारतीय 
राष्ट्रीयता में स्वरक्षा का भाव प्रधान था जब कि स्वतंत्र पश्चिमी देशों में स्वविकास का । 
भारत एक विशाल देश है, जहां भ्रनेक संस्कृतियों, भाषाप्रों, रीतिरिवाजों के लोग रहते 
हैं * ऊपर ऊपर जो एक दूसरे से श्रलग अलग दोखते है परंतु सबका मूल स्रोत एक हो 
है जो भांतरिक रूप से स को बाँधता है । वह मूल स्रोत है श्रपतोी प्राचीन संस्कृति भौर 
प्रपना प्राचीन भ्राष्यात्मिक सत्य । कहा जा सकता है कि हमारे यहाँ उभरनेबालो 
राष्ट्रीयता मे तीन मुख्य बाते लक्षित होती हैं--( १) भारतीय पराधीनता की यातना 
का अहपतास श्रौर उससे मुक्ति पाने का प्रयास, ( २ ) पश्चिमी सम्यता झौर भ्लगाव की 
भावना से भाक्रांत होती हुई भारतीय चेतना के उद्धार के लिये तथा उसमें एकता 
कौर स्वाभिमान का बल फूँकने के लिये अपनी प्राचीन संस्कृति के समुज्ज्वल रूप का 
प्रस्तुतोक रण, तथा ( ३ ) उपयोगी श्राधुनिक मूल्यों के प्रलोक मे राजनीतिक, सामाजिक 
झौर धामिक व्यवस्था का पुनरविचार तथा पुनर्गठन । कहना न होगा कि स्वाधीनता- 
प्राप्ति तक प्रथम दो तत्व बहुत्त प्रबल रहे कितु स्वाधीनताप्राप्ति के पश्चात्‌ तीसरे 
तत्व की ही सार्थबःता शेष रह गई कितु उससे बड़ी बात जो श्राई वह थी देश की 
राजनीतिक व्यवस्था की प्रतिष्ठा और विकास करने का प्रयास तथा तवीन राष्ट्रीय, 
भ्रंतर्राष््रीय परिस्थितियों के कारण उत्पन्न समस्याश्रों से जूकने श्रोर उनका समाधान 
खोजने की चेष्टा । यह नहीं है कि श्रब हम अपने अतीत गौरव भश्रर्थात्‌ प्राचीन संस्कृति- 
सम्यता के भौदात्य की बात नहीं करते कितु झब ग्ौरवस्मरण के स्थान पर भौरव- 
परीक्षण प्रमुख होता जा रहा है। वर्तमान समस्याझ्रो और प्रश्नों के संदर्भ में जब 
हम अपने भ्रतीत गौरव को देखते है तब उससे झभिभृत होने के स्थान पर उसका 
पुनर्मूल्यांकन करते है प्लौर विचार के स्तर पर हम उससे अपने को जोढ़ते या काटते 
हैं, उसके भीतर निहित ढंदों, विसंगतियों भौर मानवीय संवेदनाओं की तलाश करते 
हैं । यों ऐसे लोगों की कमी झ्राज भी नही है जो प्राय प्राय से रहित होकर भ्रतीत 
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गौरव से अ्रभिभूत हो उठते हैं, बात बात मे उसकी दुह्दाई देते हैं भौर श्राचरण में घोर 
बतंमान स्वार्थ को ढोते रहते हैं । ेल्‍ 

ऊपर की चर्चा से जो बातें उभरकर सामने प्राती है वे मे हैं--राष्ट्रीयता 
झपने भाधुनिक प्रर्थ में भ्रापुनिक काल की देन है। राष्ट्रीकता की भावना में 
राजनीतिक चेतना के साथ भ्रपने देश की सांस्कृतिक चेतना भी निहित होती 
है। सांस्कृतिक चेतना को उद्बुद्धता के नाते राष्ट्रीय बर्तमान को समस्याओं के 
साथ साथ भतीत गौरव के भाव से जुड़ जाती है। पराधोन राष्ट्र प्रतीत गौरव 
या भ्रपनी उदात्त सांस्कृतिक परंथ से अभिभूत होता हैं, स्वाधीन राष्ट्र उसका 
पुनः परीक्षण भी करता है। पुन. परीक्षण को प्रक्रिया में वर्तमान के मूल्य 
और दृष्टिकोश क्रियाशील हो उठते है श्रत: प्राचीन काल के बहुत से 
उदात्त दिखाई पड़नेवाल तत्व भ्र्थदीन, भ्लौर उपेक्षित तत्व सार्थक हो उठते है । 
राष्ट्रीयता मात्र विचार नहीं है वह संवेदना भौर भाचरण भी है। जो व्यक्ति अपने 
देश की परंपरा, देश की मिट्टी, प्रजा के सुख दु:ख झादि से संवंदता भौर भाषरण के 
स्‍तर पर जुड़ा नही होता वह केवल देश की समस्याझ्रों पर विचार कर सकते के कारण 
ही राष्ट्रीय नही कहा जा सकता। कितु विचार को राष्ट्रीयता का प्रपरिहायं तत्व 
स्वीकार करना ही पढ़ेगा। विचारशरक्ति, बुद्धि और विवेक से ही व्यक्ति देश के 
संश्लिष्ट रूप को समझ सकता है, उसकी वर्तमान समस्याश्रों भौर सांस्कृतिक परंपराओो 
की व्याख्या कर सकता है, समस्याझ्रों से निकलने का मार्ग हँढ सकता है । जहाँतक 
झाधुनिक हिंदी कविता मे राष्ट्रीयता की अभिव्यक्ति का प्रश्त हैं कहा जा सकता है कि 
बह भारतेदुकालीन कविताश्रों से प्रारंभ होती है। कितु राष्ट्रीयता का स्वरूप तबसे 
लेकर भ्राजनतक विकसित होता रहा है । झारंभ में मोटे मोटे दु.ख द्दों, सहज भावात्मक 
प्रतिक्रिया तथा श्रतीत स्मरख के रूप मे लक्षित होनेवाली राष्ट्रीयता धीरे धीरे जटिल 
और संश्लिप्ट होती गई तथा भनेक मानवीय झौर सावंभौम प्रश्नों तथा संबेदनों से 
संपन्न होती चली गई, नई नई राष्ट्रीय तथा श्रंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों ने उसे जटिल 
रूप प्रदान किया । द्विवेदीकाल तक भारतीय राष्ट्रीयता बहुत कुछ हिंदू राष्ट्रवाद के 
रूप में दिखाई पड़ती है। इसका कारण सायास हिंदू राष्ट्रवाद का प्रसार नहीं था वरन्‌ 
उस भारतीय दृष्टि का भ्रभाव था जो गांधीजी के व्यक्तित्व से उभर कर भाई | बेसे 
देखा जाय तो भारतीय गौरव का इतिहास हिंदुगौरव या भझार्यगौरव का इतिहास है 
इसलिये भ्रतीत का स्मरण करते ही स्वत, वह इतिहास सामने भ्रा जाता है, वह भपने 
समस्त प्रतीकों झौर घटनाओं के साथ साकार हो उठता है, इसलिये भारतेंदुकाल भोर 
द्विवेदीकाल के कवियों के मन में जो अ्रतीत उभरता था बहू इसी प्रकार का था। कितु 
उन्होने कही भी हिंदृराष्ट्र स्थापित करने की बात नही कही हैं । यह भवश्य है कि उनसे 
वर्तमान भारत के जाति, संस्कृति और धर्मसंकुछ स्वरूप को पहचानने की वह दृषष्ट 
नहीं दिखाई पड़ती जो बाद में विकद्धित हुई। यद्यपि बाद में भी ऐसे कवियों का 
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झभाव नहीं जो यह दृष्टि नहीं पा सके शौर जामबूक कर हिंदू राष्ट्रवाद पर जोर 
देते रहे । 

प्रस्तुत कालावधि में झानेवाली कृतियों पर विचार करें तो ज्ञात होगा 
कि राष्ट्रीयता के सारे रूप-कहीं संडित रूप में, कहीं संश्लिष्ट रुप में--इनमें 
दिखाई पड़ते हैं। राष्ट्रीया का जो सबसे स्थूल रूप है वह है विदेशी शासन के 
भत्याचारों, उनसे प्रसूत जनयातनाध्ों भौर जनता के मन में उठती हुई क्रोध तथा 
प्रसंतोष की ललकारों का चित्रण । यह क्रिया बहुत स्थूल रूप में भी हो सकती है भौर 
बहुत सुदम तथा संश्लिष्ट रूप में भी। झावेश की प्रधानता के कारण प्रायः यह 
स्थल ही होती है। देनिकों, साप्ताहिकों में प्रकाशित होनेवाली सामान्य कवियों की 
इस कोटि की कविताएँ तो स्थूल भौर सामयिक हैं ही भ्रच्छे कवियों की भी कविताों 
को कोई स्थायी महत्व नहीं प्राप्त हो सका। फिर भी इन कविताश्रों का ऐतिहासिक 
महत्व तो है ही। इस प्रकार की राष्ट्रीय कविताभों का महत्वपूर्ण स्वर प्रस्तुत प्रवधि 
में दिनकर, सोहनलाल द्विवेदी, तवीन, माखनलाल चतुर्वेदी की कृतियों में सुनाई 
पड़ता है। वास्तव में प्रेमचंद के उपन्यासों में तत्कालीन भारतीय जीवन को जकड़ती 
हुई विदेशी सत्ता, सामंतवाद, महाजनी सभ्यता के जिस जटिल और बुनियादी स्वरूप 
को उभारा गया है उसे भावुकता से संचालित इस प्रकार की राष्ट्रवादी कविताएँ मुखर 
नहीं कर सकी है । इनमें वस्तुस्थिति को सही व्याख्या के स्थान पर भावुक प्रतिक्रिया 
है। ये कविताएँ जितना स्पंदित करतो है उतना समभने की दृष्टि नहीं देती । भौर 
यह स्पंदनशक्ति समय के साथ चुक गई है । हाँ, इस संदर्भ में एक बात भ्रवश्य लक्षित 
करने की है कि १६३८ के झासपास के राष्ट्रीय जीवन की यातना भौर भ्राक्रोश के 
स्वर में एक सया उभार लक्षित होता है। छायावाद काल में गांधीजी के प्रभाव 
से प्रात्मपीड़न तथा भ्रहिंसाजन्य मरम प्रतिरोध दिखाई पड़ता है कितु वामपंथी दलों 
के उदय, समाजवादी सिद्धांतों के प्रचार तथा विदेशी शासम के भूठे वायदों भौर 
अधिकाधिक कठोर, विषम एवं जटिल होती हुई परिस्थितियों के कारण साहित्य का 
स्वर अधिक उम्र, यथार्थवादी और लोकोन्मुख होता गया । दूसरों बात गह हुई कि 
प्रगतिवाद के प्रभाव से देश के भीतर बनते हुए शोषकों तथा शोधितों के भ्रवेक वर्गों 
की पहचाल होती गई । लड़ाई केवल अंग्रेजी सत्ता से ही नहीं है सामंती, महाजनी 
सम्यता से भौर उनके प्रतिनिधि देशी शोषकों से भी है जो अपने ही देश की जनता 
के लिये अपने भ्रपने ढंग से भयंकर शोषण के भ्रस्त्र शस्त्र बन रहे हैं । राष्ट्रीय का 
यह मया स्वर दिनकर में ध्रधिक उभर कर भश्राया। छायावाद की राष्ट्रीयता में जो 
हवाई आदर्श भौर लक्ष्य की श्रूपता थी उसे दिनकर जैसे कुछ कवियों ने ठोस धरातल 
पर, ब्रामपरिवेश में भूत रूप प्रदाव किया। कवि की दृष्टि सें भारत का स्वरूप उसके 
गाँवों, शोषित जनता और उसके समूचे प्रत्यक्षा सुख दु:ख के साथ उमरने लगा। शत: 
कहा जा सकता है कि प्रगतिबाद ने भारतोय राष्ट्रीयता को अ्रधिक प्रत्यक्ष किया, 
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उसे अरकाश से घरती पर उतारा, उसे जनजीवन से जोड़ा। राष्ट्र की मुक्ति को नए 
समाजनिर्माण के भाव से संयुक्त किया : 

झो सलदूर किसान उठो। 

इस गतिसय सानय समृह के 

झरो प्रचंड प्रभिमान उठो। 


शर्तियों के झ्रादर्श तुम्हारे 
मूतं रूप घर प्राए हैं। 
नव समाज के नवल सृजन का 
नया सेंदेशा लाए हैं। 
विशि विशि में समता स्थापन के 
ये भ्रभिनव स्वर छाए हैं। 
महाक्रांति के नव विधान हित 
तुम करने बलिदान उठो। 
*हुस बिषपायों जनम के! 
( नवीन ) 
कहा जा चुका है कि राष्ट्रीयता का संबंध देश के स्थूल सुख दुःव झौर झाक्रोश 
के चित्र) से ही नहीं होता है बल्कि राष्ट्र की प्रात्मा या चेतता की पहचान से होता 
है, वरन्‌ उसी से भ्रधिक होता है। यह चेतना स्थिर तल होकर गतिशील रहती है 
भ्रर्यात्‌ नई नई परिस्थितियों में नए नए कोश उभारती रहती है भौर पुराने कोण 
छोड़ती रहती है । संस्कृति का संबंध इसो झ्ात्मा या चेतना से होता हैं। यह संस्कृति 
जहाँ इतिहास के रूप में हमारे लिये प्रेरणा और पृष्ठभूमि बनती है वहाँ वर्तमान 
चेतना से स्पंदित होकर हमारा जीवन बन जाती है, वर्तमान चेतना से भनुप्राणित 
होकर ही संस्कृति को घारा जीवंत प्रवाह प्राप्त करती रहती है, मात्र इतिहास बन 
कर वह नहीं जी सकती, भ्रवरुद्ध हो जाती है। हिंदी की राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविताप्रों 
के इस स्वर की परीक्षा करें तो ज्ञात होगा कि प्रतिभावान्‌, नवदृष्टि संपन्न भौर 
महत्वपूर्ण कवियों ने संस्कृति के उदात्त भ्रतीत रूप को वर्तमान जीवनसंदर्भों में 
पुनः परीक्षित करके स्वीकार किया है । इस प्रकार इतिहास सहज ही भ्राज के प्रश्नों, 
दृष्टियों भोर भानव संवेदनों से जुड़र इसके लिये भ्धिक मृल्यवान्‌ भौर सार्थक 
बन गया है। यह प्रयास प्रस्तुत श्रवधि के पूर्व रचित महत्वपूर्ण काव्यक्ृतियों--यशो- 
घरा, पंचवटी, साकेत, प्रियप्रवास, कामायनी, राम की शक्तिपूजा, भादि--में भी 
लक्षित होता है। प्रस्तुत भ्रवधि में प्रकाशित काव्यक्ृतियों में प्रमुख हैं--'कुरुणेत्र', 
'जयभारत', “नकुल', “रश्मिरथी'। इनके भ्रतिरिक्त (इतिहास के आँसू” की फुटकल 
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कविताओं को भी इस संदर्भ में लिया जा सकता है। इन कृतियों में वर्तमात्र ब्रीवन 
प्रश्तों का प्रत्यक्ष या परोक्ष भंकन आकुलन तो भव्य है, किंतु - उन्हें समेटनेबाला, 
उन्हें परिणति देनेवाला स्वर भारतीय है प्रर्थात्‌ , झ्रतीय्र सूंस्कृति के किसी उदात्त 
स्वर की तलाश ही इन , प्रश्नों के बीच भटकती, है! .कुझलेत्र का; प्रसंग महाभारत से 
लिया गया है किंतु उसकी ,यात॒ना, टूठन, ध्वंस सुहाभादत की भपेणा राज का अधिक 
है--विश्वयुद्ों की छाँह में छटपटानेवाली विश्वमानवता की यातना, टूटन झौर 
ध्वंस । कवि ने इतिहास से जानबूक कर ऐसा प्रसंग लिया है जी उसे वर्तमात की 
यातना भौर समस्या से जोड़ सके। कवि का शंकाकुल -हुृदमम भाव भौर विचार बन- 
कर, यृधिष्ठिर भौर भीष्म बनकर .संहार के विस्तार के ढीच , भ्रसहाय सा घूमता 
फिरा है कितु इन वर्तमान विभीषिकाझों से निकलने का कोई मार्ग है तो एक ही है--- 
त्याग, सत्य, समवेदनामयी मानवता जो भारतीय संस्कृति का जाता पहचाना मार्ग 
रही है | यह बात भी लक्नित करने की-है कि कवि ने इन खमकीले मूल्यों की परीक्षा 
को है भौर कालांतर में उत्पन्न, उनके खोखलेपन तथा विसंग्रतियों को विर्मच्ता से 
झनावृत किया है एवं उचित वर्तमान ज़ीवनसंदर्सों, ब्रिझारों, स्ाम्यवाद, 'विशास, कर्म 
झादि से जोड़कर उन्हें नया प्रर्थ दिया है। इसी प्रकार रश्मिरथी -में इतिहास के 
एक उपेक्षित पात्र ( या वह पात्र जिसकी विशेषताएँ उपेक्षित कर दी गई थीं ) कर्शा 
को वर्तमान जीवनप्रसंगों में नए दृष्टिकोण के साथ प्रस्तुत किया है। प्राच्षीन काल में 
झाभिजात्य का आतंक था जिसमें भारतीय सभ्यता का मूल मानवीय. रुवर डूज शुज 
जाता रहा है और कर्ण जेसे पौरुषमय ग्ग्रक्तित्व को निरंतर यातवा भोग्रबो, पड़ती 
रही है। भ्राज भी झाभिजात्य का भातंक कम नहीं हुआ है कितु इसके बावजूद भाज 
का युग जनसामान्य की महत्ता स्थाप्रित करने में संलस्त है.। आज के मनीषी भौर 
कलाकार की दृष्टि में प्रभागे मानव की यातना और भद्ठत्ता स्पृष्ट होती जा रही है । 
इसी दृष्टि ने कर्णा को इतिहास के खंडहरों में से निकाल, कर तया रूप प्रदान किया 
है या यों कहा, जाए कि उसके व्यक्तित्व के उन पहलुओों को संघटित कर ,एक बई 
रचना का रूप दिया गया है जो उपेक्तित थे कितु श्राज़ के जीवन के बहुत समीपष 
जान पड़ते हैं। उसका प्रभाग्य, उसकी यातना, उसका पौरुष, उसका संघर्ष, उसका 
झकेलापन उसे झ्ाज के ईमानदार लांछित भ्रमागे भादमी, के बहुत पास ता. देवा है । 
कवि ने कर झौर परशुराम के माध्यम से वर्तमाव जीवनसंद्रमों में उ्रजेगाले, भ्रवेक 
प्रश्नों, संबेदनाझों झ्ौर संबंधों को भ्राघुनिक दृष्टि, से देखा परवा है .कितु, जदह्वतिक 
प्रश्न मूल्य का है. उसे उसने भारतीय संस्कृति से ही प्राप्त किया है। हाँ, गहाँ ली 
नए संदर्भों की खराद पर चढ़कर उसमें नई चमक भा गई है, परुपरा से चिए्रफी 
पपड़ियाँ कह गई हैं। त्याग, दान, मंत्री, सत्यवादिता, झ्ाज़ के. व्यावसायिक मुझ 
के मूल्य नहों रह गए हैं कितु प्रत्यंत मानवीय भियति से ग्रुज्रलेब्ाज़ा 

इन मूल्यों का प्रतोक है जिन्हें उसने भ्रपत्ती भारतीय संस्कृति से प्राप्त किया है । 

१४ 


ह ून्‍लकममन्‍याकी। 


शत 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १०६ / 
प्रमागे मालव की लियति और पौरुष का प्रतीक कर्ण स्वयं अपने बारे में 
कहता है : 

में उनका आदर्श कहीँ जो व्यथा न ल्ोल सगे, 

पूछेगा जग, किंतु, पिता का माम न बोल सकेगे। 

जिसका निश्चिल विश्व में कोई कहों न श्रपना होगा, 

मन में लिये उमंग, जिन्हें चिरकाल कलपना होगा '। 


श्रम से नहीं विभुख होंगे जो दुख से नहीं दरंगे, 
सुख के लिये पाप से जो नर संधि न कभी करेंगे। 
करंधर्म होगा घरती पर बलि से नहों मुकरना, 
जीना जिस पअ्रप्रतिम तेज से, उसी शान से सरना ॥ 

'जयमारत' संपूर्ण महाभारत की कथा को संक्षिप्त रूप में प्रहय्य करता हैं: 
हस प्रकार उसका फलक विस्तृत है तथा कलेबर बड़ा । कितु सर्जन की जो सार्थकता 
गुप्तजी की भन्‍य कृतियों--साकेत, पंचवटी, यशोधरा में दिखाई पड़ती है वह इसमे 
नहीं । क्योंकि यहाँ महाभारत की सारी कथा को प्रायः उसके अपने क्रम में स्वीकारा 
गया है। इतनी बड़ी कथा को संपूर्ण रूप से थोड़े में कहने के कारण कवि को कथा 
के ही सुलभाने में व्यस्त रहना पड़ा है। मुक्त भाव से किसी पक्ष को श्राघुनिकता के 
परिप्रेक्ष्य में विकसित करना कठिन हो गया है। हाँ, कही कही स्वीकृत कथा के ही 
प्रसंग में कवि ने छोटी छोटी भावोद्भावनाएँ कर काव्य को चमक देने का प्रयत्न किया 
है, जैसे स्वर्ग से च्युत होता हुआ नहुष कहता है : 

गिरना क्‍या उसका, उठा ही नहीं जो कभी, 

में ही तो उठा भा श्राप गिरता हूँ जो प्रभी ! 

फिर भी उठूंगा, झौर बढ़ के रहूंगा में, 

नर हूं, पुरुष हूँ में चढ़ के रहूंगा में।। 
इससे सिद्ध यह होता है कि संस्कृति श्रपने प्राचीन रूप में ( वह चाहे कितना हो 
उदात्त क्यों न हो ) प्रस्तुत होकर सार्थक भौर जीवंत नहीं बनती, वह वर्तमान 
जीवनसंदर्भों भोर दृष्टियों से जुड़कर ही सार्थक तथा जीवंत होती है। इसलिये जो 
राष्ट्रीय सांस्कृतिक कृतियाँ अपने गौरवमय झतीत को, उसकी किसी मूल्यवान्‌ घटना, 
पात्र या आदर्श को ज्यों का त्यों प्रस्तुत कर देती हैं, उन्हें श्रपने काल के जीवन से 
किसी प्रकार नहीं जोड़तीं, वे वास्तव में सर्जन के स्तर पर भपनी कोई बड़ी सार्थकता 
प्रमाणित नहीं करतीं, वे राष्ट्र की चेतना को स्पर्श नहीं करतीं, उसके नवीन चिंदन, 
प्रश्न, संक्रांत जीवनसंबंधों को उजागर न कर भ्रतीत का मोहासक्त रूप प्रस्तुत करती हैं। 

इस प्रकार भारतीय भ्रतीत के किसी गौरवमय प्रसंग पर भ्राधारित प्रस्तुत 

कालावधि की कृतियों को दो भागों में बाँट सकते हँ--एक भोर दिनकर की “कुरुक्षेत्र, 


१०७ झाषुनिक हिंदी कविता [संबद २ | 


'रंश्मिरथी', सियारामशरण गुप्त को 'नेकुल', मैथिलीशरण गृत्त की 'जयमारत' ( श्रांशिक ' 
हूप से ) कृतियाँ हैं जो प्रतीत को वर्तमान से जोड़ती हैं; दूसरी झोर सोहनलाल दिवेदीं 
की 'कुंशाल” तथा धन्य फुटकल कविताएँ, श्यामनारायण पांडेय की “हल्दीघाटी', 
'जौहर', गुरुभक्त सिंह की “नूरजहाँ' भादि कृतियाँ हैं जो भ्रतीत का रसमय चित्रे 
प्रस्तुत करती हैं तथा किसी भारतीय जीवनादर्श को ध्वनित करती हैं। वे वर्तभान 
जीवस को भरनुप्रारित नहीं कर संकतीं, हाँ 'हल्दीघाटी' प्रौर 'जौहर' जैती कृतियाँ 
अवश्य अपने ओजस्वी स्व॒रों से उन लोगों में जोश जगाती हैं जो भाज के भारत की 
संश्लिष्ट संस्कृति भौर संश्लिष्ट प्रकृति से भ्रवमत न होकर भारतीय नहीं, हिंदू संस्कुंति 
और हिंदु राज्य का सपना देखते है । चंदवरदाई, भूषण भौर श्यामनासयण पांडेय 
को राष्ट्रीयता में कोई भ्रंतर नहीं दिखाई पड़ता । | 

राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता का एक भौर पक्ष हैं जो छायावाद काल से ही 
नज्ित होता है--वह है रहस्योन्मुल॒ता । राष्ट्रीयता संस्कृति के साथ जुड़ जाने के 
कारण उसकी सभी छायाग्रों से संपक्त हो उठती हैं। रहस्यवादिता प्रारंभ से ही 
भारतीय संस्कृति की एक छाया रही है, वह छायाबाद की परोज्ष शैली, प्रच्छन्न 
अनुभूति प्रौर भ्ररूप दार्शनिकता तथा विवेकानंद, गांधी, टैगोर के व्यक्तित्वों का स्पर्श 
पाकर आधुनिक काल में श्रौर मुखर हो उठी। इसलिये प्रसाद, पंत, निराला, 
महादेवी भ्रादि शुद्ध छायावादी कवियों के साथ साथ माखनलाल चतुर्वेदी भौर बाल-« 
कृष्ण शर्मा 'नवीन' ज॑से राष्ट्रीय कविता लिखनेवाले कवियों में भी रहस्योन्मुलता 
दिखाई पड़ती हूँ। भ्रन्य राष्ट्तदी कवि इस स्वर से श्राक्रांत नहीं हैं, बल्कि ३८ के 
पश्चात्‌ दिखाई पड़नेवालो धारा तो इतनी प्रत्यक्ततावादी है कि उसमें इसका 
श्रवकाश ही नहीं हो सकता था । माखनलाल चतुर्वेदी और नवीन भाव भौर शिल्प 
दोनों दृष्टियो से छायाबाद से भ्रसंयुक्त नही है भले हो इन्होने मुख्यतः राष्ट्रीय भ्रांदोलन 
को स्वर दिया हो । इसलिये, उसको रहस्यवादिता से भी ये मुक्त नहीं हो सके। 
इन दोनों की राष्ट्रीय कविताप्नों के बीच बीच में इस प्रकार रहस्योन्मुखता उभर जाती 
है कि पूरी की पूरी कविता कोई निश्चित प्रभाव ही नहीं जगा पाती । इस प्रकार 
'हिमकिरीटिनी', 'हिमतरंगिनी', 'रश्मिरेड”, अपलक', “क्यासि' सभी की राष्ट्रीय 
कविताएँ भ्रा्यात्मिक रहस्थवाद से भझाक़्रांत हैं और लगता है कि यह रहस्यवाद 
राष्ट्रीय कविताओं के संदर्भ में कुछ बेमेल दीखता है । 


मेथिलीशरण गुप्त 


गुप्त जी इस धारा के श्रेष्ठ कवि हैं। कवि ने भ्रपने समय की समस्त राष्ट्र- 
चेतना को अपने शब्दों में स्वर दिया है। काब्यात्मक दृष्टि से यह स्वर बड़ा हो विषम 
है, कहो बहुत उठा हुआ, कहीं एक दम सपाट, सामान्य विवरणात्मक । फिर भी जहाँ 
तक अपने युग को उसके बहुरंगी रूप में पकड़ने का प्रश्न है गुप्नी बहुत जागरूक 


हरी राहितपु का गृहत्‌ इतिहास हर 


ड्जा 


कवि रहे है। इसका काव्य युग की घटनाओं, राष्ट्र की विषम भअवस्थाओं, स्वाधीनता 
भ्रांदोलम कें विविध प्रयासों, प्राचीन भादशों भौंर मूल्यों, नवीन चेतनापों का साथी 
रहा हैं भौर निरचय ही 'साकेत', 'यशोधरा' जैसो कृतियों में राष्ट्रीय भौर सांस्कृतिक 
चेतना बहुत काव्यात्मक रुप में व्यक्त हुई है। या यों कहा जाय कि युग के संदर्भ 
में राहीय भौर सांस्कृतिक चेतना की पकड़ ने हिंदी साहित्य को साकेत” 
वयशोघरा' जैसी विशिष्ट काव्यकृतियाँ प्रदान कीं। कितु जहाँतक प्रस्तुत कालाबधि 
का प्रश्न है गुस्तजी भपने इस छोत्र में सक्रिय रहकर भी पहले से कुछ विशिष्ट नही 
दे सके । 


रामचारी लिंह दिनकर 


इस धारा के इस कालावधि के सबसे सशक्त कवि दिनकर है। दिनकर में 
संवेदना भौर विचार का बड़ा सुंदर समन्वय दिखाई पड़ता है । चाहे व्यक्तिगत प्रेम- 
सौंदर्यभूलक कविताएँ हों, बाहे राष्ट्रीय कविताएँ, सभी कवि की संवेदना से स्पंदित 
हैं । दिनकर में भारंभ ते ही भ्रपने को अपने परिवेश से जोड़ने की तड़प दिखाई पढ़ती 
है इसलिये उनमें सर्वत्र एक खुलापन है, लोकोन्मुखता है, सहजता है। व्यक्तिगत प्रेम- 
सौंदर्यमूलक कबविताप्रों में भी छायावाद या उत्तर छायावादी वैयक्तिक कविता की 
कुंण, भतिरिक्त अवसाद तथा निराशा के घिराव के स्थान पर प्रसन्नता और सर्वत्र 
सौंदर्य के प्रति स्वस्थ मानवीय प्रतिक्रिया दिखाई पड़ती है। दिनकर की सबसे बड़ो 
विशेषता है अपने देश और युग के सत्य के प्रति जागरूकता । कवि देश और काल 
के सत्य- को अ्रनुभूति भोर चितन दोनों स्तरों पर ग्रहण करने मे समर्थ हुआ है इसलिये 
उसकी कविताशों में युगसत्य शुष्कर्चितन, सिद्धांत या फार्मला बनकर नहीं उभरा है, 
सर्वत्र कविता का रूप था सका है। कवि ने राष्ट्र को उसको तात्कालिक घटनाप्रों, 
आतलाश्ों, विषमताभों, समस्याझों आदि के ही रूप में नही उसकी संश्लिष्ट सांस्कृतिक 
परंपरा के रूप में भी पहचाना है भौर उसके प्राचीन मूल्यों का नए जीव संदर्भों के 
परिप्रेक्य में आकलन कर एक ओझोर उन्हें जीवंतता प्रदान की है दूसरी झोर वर्तमान 
की समस्याप्रों झौर प्राकांत्ताप्रों को महत्त्व देते हुए उन्हें भ्पने प्राचीत्त कितु जीवंत 
मूल्यों से जोड़ना चाहा है । स्वाधीनताश्रासि के पश्चात्‌ देश में उभरनेवाली राजनीतिक 
सामाजिक विसंगतियों को भी कवि को तीत्र दृष्टि ने पहचाना तथा पूरे विश्व में उमरे- 
वाले समाजवाद, युद्ध और शांति जैसे प्रश्नों ( जिनपर भारत भहिंसा की दृष्टि से 
विचार करता रहा है ) की तड़प का भनुभव किया । इस प्रकार दिनकर की रा्ट्रीयता 
बहुत गतिशील, संश्लिष्ट भ्रौर उदार है, उसमें तात्कालिकता, परंपरा, राष्ट्रीयता, 
झंदर्रा्रीयता, मानवता, भावनाशीलता, वैचारिकता का भ्रद्भुत समन्वय है। दिनकर 


ने राष्ट्रीयवा को भावनात्मक प्रतिक्रिया से उबारकर चिंतन परीक्षण का, झात्मालोचन 
का, स्वस्थ रूप देने का प्रयत्न किया । 


रैन्ह भाषुनिक हिंदी कबिता,.  , ,. ,. चुंढ २], 


माखनलाल चतुर्षंदी ओर नवीन ; 

, इस दोनों कवियों में बहुत साम्य है। यों नढ़ोलजओ सौंदर्य: झौर प्रेम की 
झासक्त कविताएँ लिखने के कारण छाम्रावादी कृषियों के, सम्रीप पहुँच जाते हैं. कितु 
जहाँतक राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता का प्रश्न है. इन दोनों को प्रदुत्तियाँ समात्र दिलाई 
पड़ती हैं। दोनों का संबंध मूलतः राष्ट्र की तत्कालीन प्रवस्था हे है, दोनों ते पसाषीन . 
राष्ट्र की व्यवा, प्ंग्रेजी शासन के भत्याचार, स्वाधीनता के स्ेतानियों के श्दम्य उत्साह, 
कारागार यात्रा शौर उसकी बेबसियों झ्रादि के, चित्रणए में ही अपनी ह्मस्तता ड्रियाई 
है, सांस्कृतिक पक्ष उनसे प्रायः छूट हो गया है। वर्तमान के संदर्भ में श्रतीत के 
पुनः परीक्षण, संक्रांत मूल्यों के भाकलन, बृहत़र मान्नवीय प्रश्नों.भौर खंवेदनाओं के 
पनुसव में ये कवि नहीं रम सके हैं। संस्कृति के लाम पर इनके यहाँ सपाट ्राष्यात्मिकता 
और रूढ़ रहस्योन्मुखता दिखाई पड़ती है जो कहीं तो ध्लग रहकर 'प्रपता रंग 
दिखाती है. भौर कहीं राष्ट्रीय चेतना के साथ लिपटकर उसे भी उल्लका देती है । इन 
सामान्य विशेषताप्रों के बावजूद नवीन कई दुृष्टियों से, कुछ भ्रलग या कि विशिष्ट दोखते 
हैं। इनको कई राष्ट्रीय कविताएँ भावात्मक आक्रोश से ग्रलग हटकर देश की दोन- 
होन जनता के भ्रभाव का चित्रण करतो हैं तथा धनी भौर निर्धत वर्गों के बीच के 
वेषम्य को उद्घाटित करती हैं। इन राष्ट्रीय कविताओं से भ्रलग भी नवीन का एक 
सशक्त कवि व्यक्तित्व है। वे प्रेम भोर सौदर्य के भी कवि हैं। प्रेम और सौंदर्य को 
कविताओं में एक झोर छायावादी परंपरा का सपाट निर्वाह दीखता है तो दूसरी झोर 
कवि की मस्ती, बनजारापन, भ्रौषड़पन श्ादि के संस्पर्श से एक विशिष्ट व्यक्तित्व 
उभरता दोख़ता है। वास्तव में नवीन काव्य का वेशिष्टथ झौर सौंदयय इन्हीं 
कविताओं में है । मै 
सियारामशरण गुप्त 


गुप्तती और दिनकर के समान सियारामशरण गुप्त भी इस धारा के विशिष्ट 
कवि हैं। ये पक्के गांधीवादी हैं। इनको कृतियों में सर्वेत्र गांधीवाद को प्रभिव्यक्ति 
दोखती है। झापने देश की ज्वलंत घटनाझ्ों मौर समस्याश्रों का बड़ा जीवंत चित्र 
प्रस्तुत किया है कितु संस्कृति के उदात्त तत्वों के प्रति गहरी भास्या रलनेबाले 
सियारामशरणुजी इन घटनाझों, प्रवस्थाओों सौर समस्याभों को तात्कालिक तथ्य के 
हुप में न देखकर उन्हें बृहत्तर मानवीय मूल्यों, संवेदनाभों भौर संदर्भों से जोड़ देते 
हैं। इसलिये इलके काव्यों को पृष्ठभूमि श्रतीत हो या कि वर्तमान, उनमें श्राघुनिक 
मानवता की करुणा, यातवता और द्वंद्ध का समन्वित रूप उभरा है। इस प्रकार कवि 
अतीत को ( तकुल' में ) इस प्रकार सजित करता है कि वह वर्तमान से अपने को 
जोड़ सके । सियारामशरण ने भारत की जिस किसी द्वात्कलिक घटना को लिया है 
उसे एकदेशोयता से ऊपर उठाक्र बृहत्तर मानवीय मूल्य का स्तर प्रदात्र किया है । 
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मात्र राष्ट्रीयाव कवि को स्वोकार्य नहीं। चाहे कवि की कृति बापू” हो, चाहे 
'नोधासाली', चाहे “भात्मोत्सर्ग', चाहे उत्मुक्तः सर्वत्र गाधोवाद (जो कि राष्ट्रीय 
चेतला से जुड़कर भी सार्थमौम मानवता के लिये एक उच्चतर जीवनसंदेश है ) का 
उदात्त स्व॒र॒ध्यनित होता है। भारत की राष्ट्रीया। का सच्चा रूप उसके सामग्रिक 
प्रश्तों को सुलझाने के साथ साथ उसकी संस्कृति के मानवीय स्वर को पहचानने में 
है।' “उस्मृक्त' भ्राधुनिक प्रंतर्राष्ट्रीय संदर्भ में बहुत महत्वपूर्ण कृति है। युद्ध और 
शांति को लेकर तो बहुत सी छोटी छोटी कृतियाँ भाई कितु युद्ध को व्यापक राष्ट्रीय 
और मानवीय संदर्भ में रखकर उसके संश्लिष्ट रूप को उभारनेवाली तथा काव्य 
की दृष्टि से प्रत्यन्त महत्वपूर्ण दो ही कृतियाँ श्राई--कुरूक्षेत्र, और “उन्मुक्त | इन 
दोनों कृतियों में भ्रपने भ्रपने ढंग से युद्ध की भनिवायंता, त्याय बलिदान, यांतना 
विभीषिका भौर मानवीय करूया का अभ्रदूभुत समन्वय हुआ है । “उन्मुक्त' में कुसुमढीप 
एक शांतिप्रिय द्वीप है। वह शांतमाव से कला, सौदर्य झौर शांति की उपासना करता 
है कितु अ्रत्मावारी लौहद्वीप के लोग उसे युद्ध करने पर मजबूर करते हैं। कवि की 
दृष्टि में बथार्थ श्रौर स्त्रप्न का बड़ा सुंदर सामंजस्य हैं। यथार्थ यह कि कवि ने 
लौहदीप जैसे युद्धप्रिय शक्तिशाली नगर के आक्रमण के फलस्वरूप कूसुमद्रीप जंसे 
शांत कोमल द्वीप को होनेवालो अनिवार्य परिणतियो को बड़ी सच्चाई से प्रस्तुत 
किया है, उसके शौर्य भौर पराजय को सही ढंग से शभ्राँका है, मानवीय धरा भोर 
कुरूपता को उभारा है कितु इस सारे कठोर यथार्थ के भीतर से मानवीय यातना 
भोर करुणा को उभारकर मनुष्य भौर समाज के प्रेम भश्ौर भ्रहिसा को बहुत प्रभाव- 
शाली ढंग से प्रतिष्ठित किया हूँ । यथार्थ भौर स्वप्न दोनों कै निरूपण के लिये कृषि ने 
बहुत समर्थ श्रोर जीवंत बिबों की रचना को है । 


वैयक्तिक प्रगीत कविता 


सन्‌ १६३५ के पश्चात्‌ छायावादी कविता का विरोध दो दिशाओ्रो से आरंभ 
हुआ--एक तो स्वयं उसी की रूमानी धारा में उभरनेवाली प्रत्यक्ष निर्भीक व्यक्ति- 
संवेदना की निश्छल प्रभिव्यक्ति देनेवाली व्यक्तिवादी कविता की भोर से, दूसरे 
सामाजिक जीचन के सत्यों से प्रेरित होकर निर्मित होनेवाली प्रगतिबादी कविता 
की ओर से। पहली धारा को वैयक्तिक या व्यक्तिवादी प्रगीत कविता कहा जा 
सकता है। 

छायावाद भी व्यक्तिपरक संवेदना की कविता है ( प्र्थात्‌ उसके भी केंद्र में 
कवि का श्रपता अनुभव और संसार हो है, परंपरा द्वारा गृहीत या सिद्धांतपरिचालित 
अनुभवहीन महत्‌ जीवन का प्रारोपण नहीं ) किंतु उसकी व्यक्तिपरकता अ्रपतों 
प्रकृति भौर भ्रनिव्यक्ति दोनों में बहुत वायवी झौर श्रस्पष्ट हैं। छायाबाद का कवि 
स्वच्छंद रूप से सौंदर्य के भ्रनृभव को भोगना भौर व्यक्त करना चाहता है कितु वह 


१११ झाधनिक हिंदों कविता [छड २ ] 


ऐसा करने का साहस नहीं कर पता । इसलिये वह अपनो प्रेम और सॉौंदर्यानुभूति 
या तो घुसाफिद कर कहता है या रहस्य के भावरण में लपेट कर कहता है सा 
प्रकृति के रूपक के माध्यम से कहता है या फिर ( प्रबंधकाव्पों में ) पात्रों के माध्यम 
से व्यक्त करता है। वह भपने उद्यम सौंदर्यानुभव को प्रायः एक झादर्शवाद्दी मोड़ दे 
देता है। इन अनेक कारणों से उसकी श्रत्यंत भ्रात्मिक भनुभूतियाँ भो तीम्ता से 
नहीं फूट पातीं। उसके विद स्पष्ट रूप से उभर नहीं पाते। ग्रीत ' भसंपन्न होते 
हुए भी तीज प्रभाव की सृष्टि नहीं कर पाते । कवि का संकोच, सामाजिक मर्यादा का 
झातंकबोध भौर इसलिये बात को घुमाफिरा कर कहने की प्रवृत्ति या उसे प्रनावश्यक 
रूप से रहस्य या शभ्रादर्श से जोड़ने की चेष्टा बात को उलभा देती है। उल्भी अभि- 
व्यक्ति या बिय्ों की जटिलता कृत्रिमता का भी परिणाम होती है और .सूदम, जटिल 
भावबोध भौर सौंदर्यचेतना का भी । कहना न होगा कि छायावाद के श्रेष्ठ कंबियों 
की दृष्टि स्थूल के विस्तार पर फिसलने के स्थान पर सूद्म की गहराई में उतरना 
चाहती थी । वह भाव और सौदर्य के सूद्म स्तरों को पहचानना भौर व्यक्त करना 
चाहती थी। इसलिये छायावाद की कविताएँ जहाँ अनुभूति के सघन भ्रौर संश्लिष्ट 
बिब, भावप्रेरित, सूद्म, लाक्षणिक श्रभिव्यक्ति के कारण उच्चतम स्तर पर प्रतिष्ठित 
हो जाती है वहाँ भनन्‍यथा होने पर वायती, मिथ्या और अ्रमूर्त प्रसाव से ग्रस्त होकर 
रह जाती हैं। छायावाद में व्यक्ति की श्रनुभूति की तीव्रता क्रमश. कुंद प्रभाव पैदा 
व रनेवाले सुखदु:ख, रुदनहास, श्राशानिराशा के फारमूलो मे बदलतो गई भौर अनुभव 
की प्रामाणिकता तथा वैशिष्टथ के स्थान पर एक प्रकार का कोहरा फैलाती गई 
जिसमें कोई शकल उमरती लक्षित नही होती । 

व्यक्तिवादी प्रगीत कवियों ते भ्रनुभव झौर श्रमिव्यक्ति की इस श्रमूत॑ता, बायवी- 
पन, रहस्यमयता तथा संकोच के विरुद्ध स्वर ऊँचा किया। इन कवियों में तथा 
छायावादी कवियों में दृष्टि शऔलौर विषय में बड़ी समानता है। इन कवियों की भी 
दृष्टि रूमानी है- वस्तुजगत्‌ के प्रति इनको भी प्रतिक्रिया श्रत्यंत भावात्मक है। ये 
भी वस्तुजगत से नहीं, वस्तुजगत्‌ की प्रतिक्रिया से उत्पन्न अपने निजो सुखदुःख के 
श्रावेग से संबंधित थे इसलिये इनकी कविताओं में भी भयंकर आत्मसपृक्ति और 
उत्तेजना मिलती है। इनका भी विषय मूलतः सौंदर्य भौर प्रेम तथा तज्जन्य उल्लास 
भोर विषाद की अनुभूति है। इनकी भी अभिव्यक्ति का प्रमुख. माध्यम गीत ही है 
क्योंकि इनके भी काव्यविषय की प्रकृति छायावादी काव्य की प्रकृति के समान गीता- 
त्मक हैं। कितु इन कृतियों सें छायावादी कविता का सा संकोच, रहस्यमयता भर 
झादर्शवादिता नहीं है, साहस के साथ सीधे साफ तौर पर अपने निजी प्रेमसंबेग तथा 
सुखदुःख कहने की श्राकुलता है, इनकी वेदना छायावाद की घिसती हुई बेदना की तरह 
सामान्य नही वरन्‌ चिजी प्रतीत होती हैं। श्रतः उससे अनुभव का एक विशिष्ट ब्रितर 
उभरता लक्षित होता है। यह अ्रवश्य हैं कि इतके ये भ्रनुभवबिब छायावाद के सुंदर 
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अनुभवंधियों के समान सूक्ष्म, संश्लिष्ट भौर गहरे नहीं हैं, किंतु जो कुछ है वह धल 
नहीं भ्ोढ़ेती, उघड़े ही रूप में उमरकर सहज प्रवाह का सुख देता है! छायाबादी 
कविता भी प्राय: “में! के माध्यम से श्रपना भनुभव उमारती है भौर उत्तरायावादी 
व्यक्तिवादी कविता भी । किंतु छायावाद का मैं संकोच या मर्यादा का भनुभव करने 
के कारंण तीव्रता से झालोकित होने के स्थान पर मंद मंद दीस होता है जब कि 
उत्तरदायाबादी व्यक्तिवादी कविता का मैं भ्रपने समूचे रोग विरांग के साथ निर्ष्याज 
भाव से फूट चलता है। ' 
व्यक्तिवांदी कविता की भ्रवृत्तियों को समभने के लिये ऐतिहासिक सामाजिक 
परिस्थितियों की भोर दृष्टिपात किया जा सकता हैं। डा० नरेंद्र ने इस धारा की 
प्रवृत्ति के लिये उत्तरदायी कुछ कारणों को भोर संकेत किया है। आपका मत है कि 
'३१ के सत्याग्रह भ्रांदोलन की विफलता से देश की चिताघारा भाद्शवाद से कुछ 
भिन्न सी होने लगी । समाज में कुछ ऐसे तत्व धीरे धीरे उभरने लगे जो गांधीजी 
के भादर्शवाद से असंतुष्ट होकर यथार्थ समस्यापों का यथार्थ समाधान चाहते थे । 
राजनीति में गांधीवाद के विर्द्ध वामप्णीय समाजवादी चिंताधारा का धीरे धीरे 
झांविर्भाव होने लगा भौर यह प्रभाव स्व॒भावत: राजनीति से भ्रागे बढ़कर सामाजिक 
झौर बोद्धिक जीवन पर भी पड़ने लगा। शझ्राथिक विषभाशों ने--बेकारी झ्ादि ने-- 
उसे झौर प्रोत्साहन दिया । इसके फलस्वरूप सूचम प्रादर्शपरक जीवन के प्रति भ्रनास्था 
ह्रौर स्थूल' यथार्थपरक जीवन के प्रति झास्था बढ़ने लगी। विश्वास की भूमि डगमगाने 
लगी भौर विद्रोह एवं संदेह के अंकुर फूटने फैलने लगे ।” वास्तव में व्यक्तिवादी कविता 
साम्यवाद की कविता नहीं है। इन कवियों का राग भौर चितम समाज से संबद्ध 
नहीं है, भपने में ही केंद्रित है। इसलिये इस धारा को इसकी समकालीन प्रगतिवादी 
घारां से भलग करके देखा गया । फिर उपर्युक्त उद्धरण में साम्यवाद के साथ इसे 
बसे जोड़ा गया ? वास्तव में डाबटर नरेंद्र ने इस घारा को साम्यवाद की संपूर्ण प्रभि- 
व्यक्ति नहीं, श्राशिक भ्रभिव्यक्ति माना है। वे भागे स्पष्ट करते हैं---साम्मवाद को 
रूपरेखा भारतीय नवयुवकों के मन में स्पष्ट नहीं थी। उसकी धुँंघली कलक भर 
उन्होंने देखी थी, प्रकाश उनकी माँखों में नहीं उतरा था। उसका असंतोष, विद्रोह 
भौर भनास्था तो उन्होंने प्रहय कर ली थी परंतु उसकी सामाजिक चेतना का झाभास 
उन्हें नहीं हुआ था । परिणाम यह हुआ कि वामपक्षीय चिताधारा से उस समय 
तक व्यक्तिवाद को उभार ही मिला, व्यक्तितत्व के सामाजिक उन्नयन की भ्रावश्यकता 
का भ्रनुमव तबतक नहीं हुआ ।” डा० नगेंद्र ने दूसरा कारण यह दिया है कि क्रमशः 
संयुक्त परिवार टूटने लगे थे भोर विभक्त परिवारों के भ्रस्तित्व में आने से व्यक्तिबादी 
भावनभों को विकसित होने का पूर्स प्रवसर प्राप्त हुपा।। शिक्षित समुदाय अपने पैतुक 
व्यवसाय को ते भ्रपताकर घर से भलग रहकर अपनी रुचि के श्रनुसार कार्य खोजने 
लगा, तथा पैसे भजित कर 'स्व” की महत्ता का भ्रनुभव करने लगा। दर्शन के क्षेत्र 


है९३. झाधुनिक कैदी कैषिता, [संबर॥) 
से बहुदांद के स्थान परे एकेस्वरवाद भेयका अंद्रेतवाद की पुत्र: अतिह्ा को भी डी 
लर्मेद में स्यं्तियाव के पदुर्भाग की कारें माना है।..*.. ' 
यदि हम इस धारा में भानेवाली कृतियों को भ्रवृत्तियों का निरलीपेर्शी करें तो 
जोत होगा कि प्रेम इसको केंद्रीय दृत्ति हैं। यह प्रेम स्पष्ट कप हैं लॉकिक हैं प्रीर 
शीकिक कंप में ही व्यक्त होता हैं। प्रेम के संयोग वियगजन्य जत्लोस,  पोंड़ी 
उदासी, टूंटन, भंसंतोष ग्रांदि का संधन स्वर इन्‌ मं भुंखर द्र्षा हू 
परिस्थिति, भ्रमुभंव झौर संस्कार के भतुंधार कवियों के स्वरों में मिश्नंतों भशशंय 
है किंतु 'मूलवृस्ति में भ्रंतर महों। इनका प्रेम किसी लौकिक सौंदर्य भालबर्भ पर 
ठहरा होने के कारण भ्रधिक मूर्त रूप भारण करतों हैं। यह भी सही, वह भी 
सही की ध्वमि इनमें नहीं है; एक निश्चित रूप, भाव भौर प्रभाव फूठतो है इनमें 
से। चूँकि प्रेम लौकिक है; प्रत्कक्ष है, इसलिये उसका उल्लास और व्यया भी 
बहुत मूर्त भौर स्पष्ट है। इनका हर्षाणििवाद न तो भादर्श का छल प्रोढ़ता है भौर 
मे धरती श्लाकाश के बीच शूलता है। वह सृद्ध धरती पर यात्रा करता है--परती 
के परिवेश के बीच; भौर भपने हूप में बहुत ही उपड़ा हुआ होता है। बच्चम 
के 'निशानिमंत्रण' औौर' एकांत्संग्रीत' यदि प्रेम के प्रक्ताद के घनत्व को मुखर करते 
हैं. तो 'मिलमयामिनी” मिलत की सादकता भौर उस को । नरेंद्र शर्मा के प्रवासी 
के गीत' में यदि लोकिक विरह की कथा की प्रभानता है तो भ्न्‍्य हृतियों में 
प्रेयसी के सौंदर्य, भोग भौर संयोश्र की उप्मा के भरी' मादक चित्र हैं। हसी प्रकार 
भ्रंचल, नवीन, दिनकर श्रादि की इस थारा में श्रानेबाली कृतियों के बारे में कहा 
जा सकठा; है। इस संदर्भ में कुछ कविताएं द्रष्टव्य हैं : 
कितनी रातों को मत्र, मेड़ा 
चाहा, कर दूं ग्रीस सब 
पर मेंमे अपनी पोड़ा को चुपभाप्‌ श्शुकरतों में घोला 
, संब्य निशा में पछो बोला 
६ एकांससंसीख ) 


क्या सुम्हूँ भी कसी पाता हैं हमारा व्याग ?ै 
// जाम से लेकर हमारा, सोचता प्रांचल तुर्हारश 
/ कया काली सुनसात ? ्श 
राह चलते केंसी भुड़ कर 

,. . _*' देखें एंथड़े हुए लेटर - 
'/+” | -./' कया कंसी बिछुई हुए की 
” अीद धांती तुल्हें पल भरत |. नर 
सॉंकहरी में घूमने वाली हवा इथा. | 
जुनों ओती कुँहें मेरे गन? ''  ( अबासों के बीत | 
१५ न्‍ 
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वास्तव में इस धारा की कृतियों का मूल स्वर प्रेम है भौर प्रेमजन्य व्यथा तथा 
उदासी यहाँ से वहाँतक व्याप्त है किंतु श्ननेक स्थलों पर प्रेम के संदर्भ से मुक्त होकर 

भी उदासी, टूटन झादि के भाव मुखर हुए हैं। प्रेम के संदर्भ में कहा जा सकता 
है कि इतकी स्वच्छंद वृत्ति सौंदर्य और प्रेम की भूख लिए उड़ती थी, वह तृप्त नही 
हो पाती थी। स्वच्छंद उड़ान सामाजिक प्रतिबंधों से टकराती थी भौर टूटकर 
विरह की पीड़ा बन जाती थी। कवि भनुभव करता था कि संसार को उसके ये 
गान वासना के गान लग रहे हैं भौर इसलिये उसे स्वीकार्य नहीं हैं। कितु कवि 
इन्हें अपने भ्रनुभव का गान मानता था। इन अनुमवसत्यों को उसका स्वच्चंद 
हृदय प्रनियंत्रित भाव से गाना चाहता था। वह प्रपने भौर समाज के इस तनाव को 
स्पष्ट भनुमव करता हुआ गा पड़ता था : 


कह रहा जग वासनामय 
हो रहा खबगार मेरा। 
वश जग को क्यों भ्रसरती 
है क्षणिक मेरी जवातो, 
में छिपाना जानता तो 
जग मुझे साध समझता 
शत्रु मेश बन गया है 


छल रहित व्यवहार मेरा। 
कह रहा जग'** 
( मधुकलश ) 
है चिता की रास कर में, 
सांगती सिवूर बुनिया, 
श्राज मुभसे दूर बुनिया। 
- ( निशानिमंत्ररा ) 


वह भपनी भ्रबाध सॉदर्यपिपासा भोर संसार की क्ररता की टकराहट से उत्पन्न विषाद 
को कभी कभी नियतिशासित भी मान लेता है, इसलिये बारबार नियति का विधान 
भी उसके मार्ग मे आता दीखता है। संसार तो एक प्रत्यक्ष शक्ति है उसके विरुद्ध 
ललकार भी उठाई जा सकती हैं कितु नियति तो एक प्रज्ञात सत्ता है उसके प्रति 
समर्पण के सिवा झौर कुछ नहीं यूकता भोर इस प्रकार पीड़ा के घनत्व को भौर 
अधिक गहराई से भ्रनुभव करने के सिवा कुछ शेष नहीं बचता। कितु इन कवियों 
ने नियति की सत्ता को स्वीकार करते हुए भी कभी प्रत्यक्ष, कभी परोक्ष भाव से 
उसके विरुद्ध भ्रपनी जिजीविषा का स्वर मुखर किया है। नरेंद्र शर्मा विशेषतया नियति 
से प्रपने को शासित भनुभव करते हैं। इसलिये उनके व्यक्तिगत प्रेम की उदासी 


१६४५ ह झाधुनिक हिंदी कविता [ लं४ २ | 


जैसे उनके समस्त परिवेश भौर समूचे जीवन की उदासी बनकर छा जाती है 
कितु नियति के ऋर शासन में भी कोई जीवनेच्छा उन्हें सँभाले रहती है : 


साँक होते ही म जाने छा गई कोसी उदशासो, 

क्या किसी की याद झाई, शो विरह व्याकुल प्रवासी | 
हो निराशित ! नियति शासित ! व्यधित क्यों जबतक मही है, 
बधलिकश, तुण को सदा जो पझ्ासरा देती रहो है। 


ह २८ #् 


है दो दिन का दर्शन मेला। 
विवश, नियतिशासित यह जीबन 
इष्टि न धुंधली कर लो रोकर 
मिले झाज क्षय भर जब लोचन 
पर क्‍यों ?-किस भावी के भय से भर लाती हो युगलोबन ? 


2५ ८. २८ 


विश्व में भ्रपवाद हूँ, उपहास हूँ निष्दुर समय का, 
हथकड़ी बेड़ी बना दों नियति मे सब कामनाएँ। 
दीन अंदी हूं सुमुखि, पर भृकुटि संचालन करो तो, 
तोड़ सकता हूँ निर्मिष सें विश्व की सब भ्वखलाएँ। 
( प्रवासी के गीत ) 


इस धारा की कृतियों में निराशा और उदासी का जो स्वर है बह केवल प्रेममूलक 
नही है, वह जीवन के भ्रन्य संदर्भो में भी मुखर हुआ है, यों कहा जा सकता हैँ कि हम 
क्ृतियों ( चाहे वे किती परिप्रेज््य में हों ) का प्रमुख स्थर निराशा का है, प्रवसाद 
का है, थकान का है, टूटन का हैं। इसका कारण सामाजिक संदभों में भी ढूँढा जा 
सकता है। देश को पराधीनता, सामाजिक रुढ़ियों मौर आशिक रिक्तता के भयंकर 
भ्रहसास से गुजरता हुआ श्रकेला, स्वच्छंद, संवेदनशील, युवा मानस बार बार अपने 
को टूटता हुआ पा रहा था, उसका व्यक्तिवादी भ्राक्रोशस्वर सारी असुंदर वस्सुओं को 
प्रस्वोकार करता हुपआ झौर स्वयं कही स्वीकृत न होता हुआ भपने ही में लौट पाता 
था भौर भात्मपीड़न, टूटन, क्रुंठा को एक नई पर्त लपेट लेता था भौर उसे गा बलता 
था । इसलिये इत कवियों का पूरा जीवन उदासी भौर निराशा के रंग में रंगा दिखाई 
पड़ता है । इनके पास जीवनदृष्टि महों थी--न तो पूरानी भ्ाष्यात्मिक जीवनदृष्टि भौर न 
तो नवीन समाजवादी दृष्टि । ये केवल अपने अनुभवों से परिचालित हो रहे थे, उनके 
प्रनुभव भावुक हृदय के भनुभव थे, उनकी दृष्टि रूमानी थी भ्रतः वे व्यक्ति को न तो 
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सपमाजिक शक्ति से जोड़ सके, न भाध्यात्मिक भादर्शों से । जोवनदुष्टि के भरमाव में ये 
व्यक्तिवादी भनुभव, निराशा, कण, मृत्यु की छाया, नियतिबोध से ग्रस्त हैं। ये भनुभव 
जहाँ भ्रपनी तीव़ता में सूक्त्म परंतु खुले हुए बिबों की रचना में एक नए साहित्यिक 
सोंदर्य की सृष्टि करते है वहाँ भपने भाात्यंतिक अकेलेपन, उदासी भौर अपने दृहराव 
में क्षयोन्मुख दीखने लगते हैं। भौर जहाँ ये काव्यात्मक दृष्टि से सपाट हो जाते हैं वहाँ 
के अपनी सार्थकता किसी भी प्रकार प्रमाणित नहीं कर पाते। आलोचकों ने इस 
धारा के रोमांस को क्षयी रोमांस कहा है। उनकी दृष्टि मे यह रोमांस स्वस्थ मन 
की प्रतिक्रिया नही, बल्कि रुप्ण, भ्रसामाजिक मन का उच्छवास हैं। इस धारा को 
समग्र कविताओं के बारे मे यह नहीं कहा जा सकता । वास्तव में स्वच्छंद भावुक 
मन के उद्गार अपने खुलेपन, सहजता झौर तीब्ता मे जहाँ बहुत श्राकर्षक और नए 
लगते है वही परिवेश तथा जीवन के श्रन्य प्रश्नों से भ्रसंबद्ध हो जाने के कारण भौर 
बार बार शतृप्ति तथा अ्रसफलता से गुजरने के नाते क्षयोन्मुख हो जाते है, टूटे स्वरों 
से भर जाते हैं, मदिरा की मादकता को भ्रोढ़ना चाहते हैँ । प्रस्तुत धारा की कविताश्रो 
में सुंदर भर भ्रस्वस्थ दोनों रूप दिखाई पड़ते है । 


वास्तव में कविता के संदर्भ में भ्राशानिराशा, भास्थाश्रनास्था का प्रश्न बहुत 
मौलिक प्रश्न नही है, मौलिक है भ्रनुभवों की प्रामाणिकता' श्रौर साथंकता । अ्रनुभव 
प्रामारिषिक होकर भी निरर्थक हो सकता है, वह दूसरों को श्रपने से जोड़ने में श्रसमर्थ 
हो जाता है । इस धारा की कविताएँ अ्रनुभव की दृष्टि से प्रामारिषिक होकर भी जहाँ 
निरर्थक है वहाँ प्रभावहीन है। जहाँ सार्थक है वहाँ भ्रौरों को श्रपने से जोड़ने के 
कारण प्रभावशाली है। ये भ्रनुभव प्रामाणिक तो है कितु जीवनयथार्थ के संश्लिष्ट 
झनुभव न होकर एक भावुक स्वच्छंद व्यक्ति के रूमानी भ्रनुभव है, इसलिये ये जीवना- 
नुभव के बहुत गहन भौर जटिल स्तरों को न उभारकर विरहमिलन, श्राशानिराशा 
( विशेषतया निराशा ) के सहज प्रसूत श्रावेगों को गा चलते हैं। ये सहज प्रसूत 
आरावेग जिस सहजता से यौवन के सपनों की रचना कर लेते हैं, सौंदर्य की प्यास 
प्रनुभव कर लेते है, उसी सहजता से सपनों के टूटने भौर ध्यास के श्रतृप्त रह जाने से 
उत्पन्न भ्रकेलेपन, पराजय, उदासी का भी । एक शोर तो कवि की यह श्रदम्य प्यास 


भ्रौर स्वप्न कि वह श्रनियंत्रित भाव से प्रिया को प्यार करे और उसे पा कर सारे 
संसार को पा ले-- 


जब करू में प्यार, 
हो न मुझ पर कुछ तियंत्ररण 
कुछ न सीसा, कुछ न बंधन 
तब रुकूं जब प्राण प्राणों से करे अ्भिसार । 
( एकांत संगीत ) 


११७ प्राधुनिक हिंदी कविता [ झंड २ ] 


तुम बुबली पतली बोपक की लोसो सुंदर । 
में प्रंधकार 
में दुनिवार 
में तुम्हें समेटे हुँ सो सो बाँहों में, मेरी ज्योति प्रसर। 
झापुसक गात में मलयवात 
में खिर मिलनातुर जन्मजात 
तुम सज्जाधोर शरीश्षप्राण 
यरघर कंपित ज्यों स्वरंपात 
कंपती छायावत्‌ रात काँपते तम प्रकाश ध्ालिंगन भर । 
( पलाश वन ) 


इस प्रेरित लोलित रति गति में जब झूम भऋमकता विसुध गात | 
थोरी बांहों में कस प्रिय को कर दूं चुंबन से सुरा स्नात | 


( प्रपराजिता ) 
में इच्छा के मर्पय का यात्री चंचल, 
प्रज्वथलित पिपासा से मेरा पअंतस्तल । 
में प्रथ॑ बताता द्रोह भरे योवन का, 
सें नग्त बासना की गीता उच्छुंखल । 
( मधूलिका ) 
यह दुनिया है, हम दोनों हैं, भोर घासना ज्वार प्रिये ! 
रोके कोन जगी प्रंतर में, जब इच्छा वुर्वार प्रिये ! 
( कलापी ) 


होने दे परिरंभर चुंबन, चलते दे व्यापार श्मसभय, 
छोड़ प्रिये यह भ्रचिर, वुराग्रह, यह नोरसता लज्जा प्भिनय | 
रोस रोम सें नाज रहा पति प्रथम प्रवाह प्रेस का अक्षम, 
नस मस में बहुता उदलित योवन विद्युयग मिरामय। 
( संबयिता ) 


शिविल होंगे मे ये बंधन । 
ठुम्हें मन में पृकारूुंगा, तुम्हें बन में पुकारूंगा, 
गगन का गान अन कर में तुम्हें क्षर में पुकाकूगा, 
नयन से फूल जो भरते बना देंगे सघुर जीवम । 
( छायालोक ) 
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दूसरी भोर उसका हारा हुआ भ्रकेलापन है जो बार बार प्राहृत स्वर में रो उठता है 
जीवन को निरथ्ंकता, भ्रसफलता झौर भाग्यहीनता का क्रंदन करता है। प्रकेलपन 
का यह स्वर केवल प्रेम के ही संदर्भ में सीमित नहीं रहता भ्रखिल जीवन में व्याप्त 
हो जाता है : 
कितना अकेला पभ्ाज में । 
संघर्ष में टूटा हुम्मा 
दुर्भाग्य से सूठा हुप्ा 
परिवार से छूटा हुआ, कितना प्रकेला झाज में । 
( एकांत संगीत ) 


मैं प्रेम प्यार से वंचित हूँ 
में अपने भावों से निराश । 
में हें मुरकाया सा प्रसन, 
कोई न कहीं भी झासपास | 
( संचयिता ) 


देखता हूं दूर बेठा, 
नीम को सजरित डाली 
वायु जिससे खेलतो, पिक ने 
जिसे अपनी बना लो, 
तू भ्रकेला है प्रकेला, कहा मुझसे हर सुबह हर शाम ने । 
हस भ्रकेलेपन का कारण यही है कि कवि नें भ्रपती स्वच्छंद प्रकृति के कारण रुढ़िबद्ध 
संस्थाश्रों भोर मृल्यमान्यताशोों से नाता तोड़ लिया है भौर किसी नई संस्था या 
समाज का दर्शन न कर या उससे न मिलकर अकेले ही सब कुछ तोड़ने फोड़ने भौर 
स्वप्न साकार करने का प्रयत्न किया है और अ्रसफल होने पर भ्रपने ही एकाकीपन 
से ग्रस्त होकर विलाप किया है : 
अकेला मानेव भ्राज खड़ा है ! 
दूर हुटा स्वरों को साया 
स्वर्गाधिप के कर को छापा 
सूने नस, कठोर एन्बों का ले ह्ाधार भड़ा है। 
धर्मों संस्याध्ों के बंधन 
.. तोड़ थना है वह विमुक्तमन 
संवेदना स्वेह संबल भो सोना उसे पड़ा है। 
( एकांत संगीत ) 
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और फिर बह चारों झोर भ्रवसाद ही भ्रवसाद देखता है, जो भ्रवसाद है वह खुला 
हुआ लौकिक झवसाद है। कवि के साथ ईश्वर नहीं है, देवता नहीं है, रूढ़ समाज नहीं 
है, संस्था नहीं है, इसलिये वह किसी प्रकार के भ्राअय, सहारा का ग्रामास नहीं 
पाता । उसे यदि कोई सहारा नजर प्नाता है तो केवल प्रेयसी से मिलन का, कितु 
बह भी कहाँ हो पाता है। इसलिये कथि भपती नंगी पीड़ा श्रसफलता, निराशा को 
प्रत्यक्ष, बेलौस 'केलता हुआ जोवव को भ्रसफल और निराधार भ्रनुमव करता है, उसे 
मृत्यु का बोच होता है : 
मुझे सग रहा है यह मेरा जोबन विफल महात | 
फटा फटा सा मुझ्के लग रहा निज भस्तित्व-विताम । 
सभी भोर से जुट भाई हैं भसफलताएँ झ्राज । 
कहाँ गया यह सृजनपरिञ्रम ? कहाँ नल निर्माण ? 
( हम विषपायी जनम के ) 
दृल्य में सताप मेरे, देह में है ताप । 
कौन है जो बात पूछे? 
कौन है जो झभ्रथु॒ पोछे। 
अश्रु मेरे सृद्ध जाते कितु अपने श्राप । 
बात पीले पात-सा जो 
ले उड़ी थी दे भुलावा 
छोड़ कर उल वी मिला जब 
उसे फूलों से बुलावा 
कर लिया हलका हृदय को कील कर चुपचाप ! 

( पलास कम, ) 
इस प्रकार की व्यक्तिवादी अभ्नुभवयात्रा के दो परिणाम दिखाई पड़ते हैं --एक तो बह 
विश्वास कि जीवन क्रयभंगुर है, इस च्ाणभंगुर जीवन में विशेषतया श्रदसाद की ही 
प्रधानता है। इस भ्वसाद के विस्तार में यदि उल्लास के कुछ क्षण मिल जाते हैं तो 
उन्हें मस्ती से भोगो, भागे पीछे मत देखो। मस्ती के कणों में दाशंनिक की सी 
निस्संगता या छफ्म गंभीरता नहीं भोड़नी है : 

जीवन में दोनों प्याते हैं 

मिट्टी के पल, सोने के पल 

जीवन से दोनों जाते हैं 

पाने के पल, खोने के क्षर 
हम जिस क्षण सें जो करते हैं 
हम बाध्य वही हैं करने को 


हहिसी साहित्य का बहत्‌ इतिहास के 


हंसने के क्षण पाकर हंसते 5 
रोते हैं पा रोने के क्षण 

विस्मृति को भाई है बेला 

कर पांथ न, इसकी प्रवहेता 

भा सूलें, हास रुदन दोनों 

सधुसमय होकर दो चार पहर 
है भाज भरा जीवन मुक्त में 
है श्राज भरी मेरी गागर । 

( मधुकलश ) 


दूसरा परिणाम यह कि कवि भ्पने गम को गलत करने के लिये मघु का सहारा 
लेता है, भौर सारे सहारे तो छूट चुके हैं। इतना ही नहीं वह श्रपनी मादकता भौर 
प्रेम या उल्लास की उत्तेजना को तीत्र करने के लिये भी मधु का पान करना चाहता 
है। यह मधु धीरे-धीरे इतना भ्रात्मीय हो जाता हैं कि वह अन्य जीवनसत्यों का 
प्रतीक बन जाता है जैसा कि मधुशाला, मधुबाला भादि में हुआ है। बच्चन की 
कविताझों में इसकी प्रधानता तथा श्रन्य कवियों की कविताझ्रों में भी हसका पर्याप्त 
भ्रस्तित्व देखकर लोगों ने इन कविताझों को हालावादी कविताएँ कहना भारंभ 
कर दिया। 
इस धारा की प्रमुख कृतियों में कही कहीं विद्रोह का स्वर दिखाई पड़ता है। 
इन छतियों के कवियों ने इनके भ्रतिरिक्त ऐसी कृतियाँ भी दी हैं. जिनमें प्रमुख रूप 
से सामाजिक स्वर मुखर हुआ है--प्रगतिवादी कविता का सा विद्रोह ध्वनित हुपा है, 
जैसे बच्चन के “बंगाल का काल', नरेंद्र शर्मा के 'पस्निशस्य', भ्रंचल के 'किरस बेला', 
शंभुवाथ सिंह के 'मन्वंतर' भ्रादि में । इन कवियों में लक्षित होनेवाला विद्रोह का 
स्वर व्यक्तितत स्वीकृति तथा सामाजिक असंतोष दोनों रूपों में है। व्यक्तिगत 
प्रस्वीकृति में वह अपने को घेरनेवाल सामाजिक, धार्मिक भौर संस्थागत बंधनों को 
ललकारता है : 
प्रार्थना मत कर मत कर सत कर । 
युद्ध क्षेत्र में दिलला भुजबल 
रह कर श्रविजित श्रविचल प्रतिपत 
मनुज पराजय के स्मारक हैं सठ, मस्जिद, गिरिजाघर । 
( एकांत संगीत ) 
तथा समाजिक भ्रसंतोषवाली ऋविताभों में वह समाज को विषमता को--शोषकों 
प्रोर शोषितों के भयानक श्रंतर को--देखता है भौर श्रपने भीतर समाज के असंतोष 
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का प्रनुभव करता है । कभी तो प्रभावग्रस्त, दैन्यजड़ित शोषित समाज का सहानुभूति- 
परक चित्र खींचता है, कमी शोषकों के विरुद्ध विद्रोह का स्वर ऊँवा करता है। लेकिन 
इस धारा का समस्त विद्रोही स्वर मूलतः: रूमानी है, उसमें व्यक्तिगत भावावेश अधिक 
है, सामाजिक दर्शन गौर रचनात्मक चितन कम । इसलिये यह विद्रोहस्दर भी वस्तुतः 
उनके प्रन्य स्वरों से भिन्न नहीं है। विषय थोड़ा भिन्न अवश्य है कितु दृष्टि भौर स्वर 
में भिन्नता नहीं । यही कारण है कि इस धारा के प्रायः सभी कवि कुछ देर के लिये 
इस विषम की झ्रोर भटककर पुनः भ्पने मूल विषय की झोर लौट गए या बहुत हुआा 
तो एक भारोपित भ्रध्यात्म की झोर मुड़ गए । 
बेयक्तिक कविता की प्रभिव्यक्तिमूलक सादगी उसकी एक बहुत बड़ी देन है । 
कवि सीधेसादे शब्दों, परिचित जित्रों श्रौर सहुज कथनभंगिमा के द्वारा प्रपनौ बात 
बड़ी सफाई से कह देता है। इसलिये कवि की शक्तियाँ ग्रौर प्रशक्तियाँ दोनों बड़ी 
स्पष्टता के उभरती हैं। शक्तियाँ भ्रस्पष्ट बिबों में उलकर प्रपनौ तीद्ता शभ्ोर 
प्रभाव नहीं खोतीं भौर भ्रशक्तियाँ रहस्यात्मकता का लाभ उठाकर महान होने का 
आभास नहीं दे पातीं। यद्यपि इन कवियों कौ संवेदना व्यक्तिवादी है किलु थे भ्पने 
को जिस माध्यम ( परिवेश, प्रकृतिचित्र, बिबर, उपमा, भाषा भ्ादि ) के द्वारा ग्यक्त 
करना चाहते हैं वह हमारा भ्रति परिचित होता है, लोक के निकट का होता है, 
अतएव मांसल भ्रौर मूर्त प्रतीत होता है । वह वायवी भौर गढ़ा हुप्ना नहीं, रक्तिम तथा 
देखा, सुना, भोगा हुआ लगता है। यद्यपि इस धारा की कविता की भी भाषा मूलतः 
संस्कृत पदावली निष्ठ है कितु वे शब्द या पद हमारे निकट के लगते हैं। दूसरे यह कि 
बोलचाल के शब्द भौर मुहावरे भी इनमें पर्याप्त मात्रा में भाए हैं। कुल मिलाकर यह 
जीवंत भाषा प्रतीत होती है । दो एक दुष्टांत देखें : 
फिर फिर शत झौर बिन झाते, 
फिर फिर होता साँक सबेरा। 
मैंने भी चाहा फिर आए, 
बिछुड़ा जीवनसाथी मेरा । 
> 4 भर 
करे धागे सा सुख सपना, 
टूट मा सो हट गया। 
( पलाश वन ) 
शांत है पर्वत समीरण सोन है यह चीड़ का थन भी, 
बालकों को बात सो झाई गई सो हो गई है बात, 
मखत ज्यों श्रांसू पुछे दग, चुप हुई चुपचाप रो रो रात, 
शकेंगे निश्वास सेरे, शांत होगा थिर विकल भन भी । 
( पलाश वन ) 
१६ 


दो साहित्य का गृहत्‌ इतिहास श्र 

आरियंंतराय बप्यल 

बण्चन इस धारा के सर्वोस्म कवि हैं। इस धारा कौ समस्त संभवाभाएँ 
झोर सीमा बच्चन में पुंजीभूत है। बच्चन मूलतः भात्मानुभूति के कवि हैं इसलिये 
उच्की जिन कृतियों में प्रात्मानुभूति की सघनता है वे भपने प्रभाज में तीम्र भौर 
मर्मस्पशी हैं। जिन हृतियों में भ्रात्मानुभूति के साथ धारणाप्नों का संयोग होता 
चला है उनमें प्रभाव की भ्रन्विति टूट टूट गई है। लगता है कवि श्रपमोी बात 
कहने के बाद उसे जनरलाइज्ड करने लगता है। जहाँ घारणाएँ भ्रनुभूति के प्रवाह 
में बहती हुई भाती है, वहाँ प्रभाव में योग देती हैं, जहाँ भ्रनुभूति से टूट जाती हैं 
या झ्नुपात में श्रसंतुलित हो जातो हैं वहाँ कबिता को प्रभावहीन बनाने लगती हैं । 
'मिशानिमंत्रएए', “एकांत्संगीत” श्रौर 'मिलनयामिनी' के गीत इस दृष्टिकोश से गीति- 
काव्य की उपब्धियाँ है--धारणाएँ भनुभूतियों के रंग मे भींग गई हैं। जैसे भाज 
मुझसे दूर दुनिया' वाले गीत के भरनुभूतिप्रवाह में "प्रेमियों के प्रति रही है हाय 
कितनी क्र दृलिया' जैसी धारणा भींग कर ही उभरती है। कवि मे स्वानुभूति- 
जन्य सुखदु:ख, सौंदर्य, प्रेम के उन्मुक्त सहज गीत भाए है कितु उसका स्वर यहीं 
तक सीमित नहीं है। वह सुखदुःख, प्रेमसोंदर्य, हारणीत के भीतर से उभरती हुई 
सामाजिक विसंमतियों का चित्रण करता है तथा उनके प्रति विद्रोह भी करता है । ऐसा 
करने में धारणा, सूक्ति, प्रवचन आदि के उठ झ्ाने की झ्ाशंका होती है । बच्चन- 
काव्य में ऐसा हुआ भी है । 

लगता है विद्रोह या सामाजिक सत्यचित्रण बच्चन के स्वभाव में नहीं भेंटते । 
इसके लिये जिस सामाजिक जीवनभोग भौर बौद्धिक यथार्थवादी दृष्टि की प्रावश्यक्रवा 
होती है वह बच्चन या इस धारा के किसी कवि में नहीं है। इसलिये विद्रोह आक्रोश 
बनकर रह जाता है भ्रौर सामाजिक यथार्थ व्यक्तिगत अभ्रनुभव के साथ झ्रारोपित 
घारणा बनकर । बच्चन के गीत जहाँ भ्रपनी सहज भाषा और श्रनुभूति की निश्छलता 
के कारण गीतकाव्य को नई गरिमा प्रदान करते हैं, वही कहीं कहीं उत्तेजना, भाषा 
के सपाटपन, शब्दों, बिबों के श्रपव्यय तथा स्फीति के कारण बहुत प्रभावहीन सिद्ध होते 
हैं। जैसे 'जो थीत गई सो बात गई' गीत का आरंभ एक धारणा से होता है और 
हस धारणा को स्पष्ट करने के लिये कवि ने भ्रनावश्यक रूप से तीन चित्र लिए 
हैं। कहा जा सकता है कि बच्चन के काव्यसोंदर्य का धरातल बहुत विषम है, कहीं 
काफी ऊँचा, कही नीचा या सपाट। कुल मिलाकर बच्चन एक विशिष्ट कब हैं, 
महान्‌ नहीं । 
नरेंद्र शर्मा 

नरेंद्र शर्मा के गीतों का भ्रपमा वैशिष्टथ है। उसमें बडी चिक्रत्मगता और 
भारधीमला है। उनके गीतों का सुलदुःख सीधे सोधे प्रेमपात्र को निवेदित है, बीच में 
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मे कोई चारणा भाती है और न छल । इन गीतों का एक परिवेश होता है भोर वह 
व्रिषेश कवि का हो नहीं, हमारा भी निकट का परिचित होता है। वह कवि के 
भंनुभवों को जीव॑तता प्रवान करता हैं। कुल मिलाकर नरेंद्र शर्मा के गीत भ्रधिक 
श्रपने मोलम पड़ते हैं। प्रकृति का बहुत चटक और सुपरिचित परिवेश इन्हें घेरे 
रहता है। शर्माजी का प्रपता आात्मीयतेत्र है--प्रकतिसोंदर्य, भानवत्तीदर्य भौर 
उससे उत्पन्न विरहमिलन की भ्रनुभूतियाँ। इस छोत्र में सर्वत्र मिट्टी की गंध व्याप्त 
दीखती है। नरेंद्र शर्मा में भी सामाजिक यथार्थ का चित्रण तथा विसंगतियों के विरद्ध 
विद्रोह्दी स्वर है। यद्यपि यहाँ भी कवि को खझूमानी दृष्टि ही प्रधान है तो भी उसका 
स्वर बच्चन की भ्रपेज्ञा भ्रधिक वस्तुवादी भौर अनुभूतिप्रव्ठ है तथा उसमें समाजवादी 
खितन का पुट भी है। दद्दि नरेंद्र शर्मा के समग्र काव्य का मूल्यांकन किया जाय तो 
ज्ञाव होगा कि भाषा और भाव की रंगमयता के कारख ये छायावाद के बहुत निकट 
हैं, भलगाव केवल प्रत्यक्षता के कारण है, भर्थात्‌ इनकी भाषा भोर भाव में छायावाद 
की भपेक्षा अधिक खुलापन श्र प्रत्यक्षता है। ये अपनी प्री भ्रात्मेयत्रा के बावजूद 
अनुभव के नए नए शझ्रायाम खोलते लक्षित नहीं होते । सौंदर्य, प्रेम के जाते पहचाने 
भाव मर्तरूप मे भ्ाते रहते हँ---कभी कुछ सूच्म नूतन छायाप्नो के साथ, कभी कभी 
बहुत सपाट स्फीति भौर आवृत्ति के साथ । कुछ ताजे अनुभवों की बिबात्मक भ्रभिव्यक्ति 
इनके काव्य को बहुत उच्च धरातल प्रदान कर देती है। कितु पूरी कविता में यह 
धरातल नहीं रहता, दो चार भ्रच्छी पंक्तियों के पश्चात्‌ कविता सपाट सतह पर 
उतर कर सरकने लगती है। सामान्य गीतों की तो बात ही क्‍या, “क्या तुम्हें भी 
कभी झाता है हमारा ध्यान” जैसे सुंदर गीत की आरंभिक तीन पंक्तियाँ जिस सुंदर 
सूध्म थिंव का निर्माण करती हैं, बाद की पंक्तियाँ उसका निर्वाह नहीं कर पातीं । 
फिर भी कुल मिलाकर नरेंद्र शर्मा के गोतों में ऐसी श्रात्मोयता है कि उन्हें प्यार 
करने को जो होता है । 


रप्मेशवर शुक्ल अंचल 


अंचल ने भी श्रपने तोब़ रूमानी संवेदन को लेकर अपने अंतर की यात्रा तो 
की ही है, समाज में भी घूमे हैं। इसलिये इतके भी सामाजिक यथार्थवाले काब्यों 
में रूमानी संवेदना की ही प्रधानता लक्षित होती है। प्रंचल उद्दाम वासना के कवि 
हैं। रूप की उद्याम प्रासक्ति, उद्याम वासना, उद्याम पीड़ा और उद्दाम जिजीबिषा 
इनके काव्य की प्रकृति निर्मित करती है। यही उद्यामता इनकी प्रगतिशील कही जाने- 
बाली कविताओं में भी दिखाई पड़ती है। वासना की उद्यामता कविता को एक झोर 
सामोजिक संयम से काटकर उसे भ्रस्वस्थ डुप देती है, दूधरी धोर रचनात्मक स्वर 
पर उसे श्रमुभूति की गहराई झौर संश्लिष्टता न प्रदान कर उस्तेजता देती है, भौर 
उत्तेजना उच्च और स्थायी काव्य का झाधार नहीं बन सकती । उत्तेजना या श्तायविक 
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तताव अंचल में इस प्रकार हावी है कि वे भ्रवतक भ्पनी कविताभों में किशोरावस्था 
की श्ूंगारिक प्रतिक्रियाएँ व्यक्त किए जा रहे है। इस धारा के प्रायः सभी कवि 
व्यक्तियादी झावेश के साथ सामाजिक यथार्थ की झोर उन्मुख होकर पुनः व्यक्तिवादो 
भावच्षेत्र में लोट गए। किंतु जहाँ नरेंद्र शर्मा, बच्चन झादि भ्रष्यात्म की भोर उत्मुख 
हुए, वहाँ प्रंथल भपती यात्रा के झारंभिक बिंदु की भोर । 


प्रगतिवाद 


प्रगतियादी काव्य की संज्ञा उस काव्य को दी गई जो छायावाद की समाप्ति 
पर १६३६ के आसपास से सामाजिक चेतना को लेकर निर्मित होना प्रारंभ हुमा । 
इसके शब्दार्थ से इसके स्वरूप को समभने में ञ्रांति पैदा होती रही है इसलिये यही 
समभना चाहिए कि यह नाम उस काव्यधारा का है जो मार्क्सवादी दर्शन के आलोक 
में सामाजिक चेतना और भावबोध को भ्रपना कथ्य बनाकर चली । प्रगतिवादी काव्य 
के उद्भव झौर विकास में राष्ट्रीय और अंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियाँ तो सहायक हुईं ही, 
साथ ही साथ छायावाद की जीवनशून्य होती हुई ब्यक्तिवादी वायवी काव्यधारा की 
प्रतिक्रिया भी उसमें निहित थी । 


एक श्रोर भारतीय समाज में उभरता हुप्ला जनसंकट था तो दूसरी श्लोर इसमें 
मार्क्सवादी दर्शन के भ्राधार पर स्थापित साम्पवाद था, जो वहाँ के विषम संकट भ्रोर संघर्ष 
से गुजरे जनजीवन को त्राण दे रहा था, जो सामंतवाद और पूंजीवाद की विभीषिकाओं 
को कुचलकर सर्वहारा का अधिनायकत्व स्थापित कर रहा था। भारतीय बुद्धिजीबी 
एक ओझोर अपने समाज में उत्पन्न अनेक सामाजिक, श्राथिक, धामिक भ्रौर राजनोतिक 
विसंगतियों तथा संकटों को देख रहा था दूसरी ओर बह रूत के उस समाज को देख 
रहा था जो इन विसंगतियों और सकटो से गुजरकर एक ऐसी व्यवस्था स्थापित कर 
रहा था जिसमें सामान्य जनजीवन को महत्ता प्राप्त हो रही थी। जहाँ समता, सुख, 
सुविधा की भ्रतिष्ठा हो रही थी। रूस में प्रतिष्ठित साम्यवाद और पश्चिम के प्रन्य देशों 
में फैलता हुआ उसका माक्सवादों दर्शन भारतीय बुद्धिजीवियों के लिये प्रेरणाकेंद्र 
बन रहा था। इधर देश की परिस्थिति विषम हो रही थी और उस विषम परिस्थिति 
में लौजवानों का दृदय प्रसंतोष झौर विद्रोह से कसमसा रहा था। देश की पश्रवस्था 
प्रगतिवादी विश्वासों भौर स्व॒रों के लिये उपयुक्त भूमि बन रही थी । 


भाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने प्रगतिवादों साहित्य को पृष्ठभूमि पर बिचार 
करले हुए कहा है, 'भारम में मानवतावाद मानवता को शोषण झौर बंधन से मुक्त 
करने के बड़े महान्‌ भौर उदार भ्ाद्शों से चालित हुआ था । तत्वचितकों भौर साहित्य 
मनीषियों के मन में इस श्रादर्श का रूप बहुत ही उदार था पर व्यवहार में मनुष्य 
की उदारता केवल एक ही राष्ट्र के मनुष्यों की मुक्ति तक सीमित होकर रह गई। 


१२४५ झाधषनिक (हिंदी कविता [ छंड २ ] 


भीरे धीरे राष्ट्रीया नामक नवीन देवी का जन्म हुआ । यह एक हद तक प्रगतिशील 
विचारों की ही उपज थी | हमारे देश मे भी नए जीवनसाहित्य के स्पर्श से नवीन 
जीवन आदर्श जाग पड़े । मानवतावाद भी झाय!, दलितों, अ्रध:पतितों भौर उपेक्षितों 
के प्रति सहानुभूति का भाव भी भाया भ्रौर साथ ही साथ राष्ट्रीयता भो भाई।'' संसार में 
एक शोर राष्ट्रीयता ने सिर उठाया, दूसरी ध्लोर मानवतावाद के विक्ृत चिंतन ने उस 
विकृत मतवाद को जन्म दिया जिसके भनुसार मनुष्यों में दो श्रेणी के मनुष्य हैं--एक 
उत्तम, दूसरे निकृष्ट | एक में देवत्व को संभावनाएँ हैं भौर दूसरे में पशुता से कोई 
विशेष भ्रंतर नहीं है। इन विक्ृत विचारों ने ठाँय ठाँथ दो महायुद्धों को पृष्ठभूमि पर 
उतार दिया। इस प्रकार मनुष्यता की महिमा भी विक्ृत रूप में भयंकर हो उठी। 
इसका परिणाम यह हुआ कि संसार का संवेदनशील चित्त व्याकुल होकर सोचने 
लगा कि--मानवतावाद ठीक है? पर मुक्ति किसकी ? क्या व्यक्ति मानव की? 
नहीं । सामाजिक मानवतावाद ही उत्तम समाधान है। मनुष्य को--व्यक्ति मनुष्य 
को नही, बल्कि समष्टि मनुष्य को--प्राथिक, सामाजिक श्रौर राजनीतिक शोषस् से 
मुक्त करना होगा ।' न्‍ 


हमारा राष्ट्रीय वातावरण नवीन परिस्थितियो के कारण एक नए प्रकार के 
युयुत्सा भाव से भांदोलित हो रहा था । गाधीजी के नेतृत्व मे जो स्वाधीनता श्ांदोलन 
चल रहा था उससे युवाहृदय की विद्रोही भावना को प्रभिव्यक्ति नहो मिल था रही 
थी। सन्‌ १६३४ में कांग्रेस सोशलिस्ट पार्टी का जन्म हुआ । इससे विदित होता है 
कि स्वयं कांग्रेस में गांधीजी के अहिंसावादी सिद्धांतों से श्रसंतुष्ट लोग उभर रहे थे 
जो शभ्रधिक उम्र विचारों के थे, भ्रौर उग्र झ्राचरण में विश्वास करते थे। महात्मा गांवी 
ने हिंसा के भय से बार बार जनता के श्रांदोलन को रोक दिया था। उमड़ता हुप्रा 
जनजीवन इसे सहज भाव से स्वीकार नहीं कर पाता था श्रतः उम्र प्रतिक्रिया होना 
स्वाभाविक था। मजदूरों का आंदोलन भी जोर पकड़ रहा था। धीरे धीरे राजनीति 
में वामपंथी शक्तियों का जोर बढ़ता गया । इस वैचारिक उग्रता और समाजीन्मुखता 
को बल दे रही थीं तत्कालीन परिस्थितियाँ। राजनीतिक दासता देश में एक झोर 
पूंजीवाद भ्रौर सामंतवाद की शोषक शक्तियों को प्रश्नय दे रही थी, दूसरी श्लोर जन- 
सामान्य के लिये भ्रपार भयावह गरोबी, भ्रशिक्षा, भ्रसुविधा, भ्रपमान की सृष्टि कर 
रही थी। इसके अतिरिक्त भ्रकाल, युद्ध की भीषण विभीषिकाएँ भी देश को निगल 
रही थीं। द्वितीय महायुद्ध श्रौर बंगाल का काल देश को निगलनेवाली भीषण घटनाएँ 
थीं । युद्ध के दबाव में अतिरिक्त कर, असुविधा आदि के दृष्परिणाम से देश की सामान्य 
जनता और भी झाक्रांत हो रही थी। उगती हुई उम्र जनचेतना, देश की तदनुकूल 
परिस्थिति, रूस में स्थापित समाजवाद तथा पश्चिम के भ्रन्य देशों में प्रचारित कम्यु- 
निज्म के सिद्धांतों ते उभरते हुए विश्वव्यापी प्रभाव के कारण भारत में १९३४ के 


हहिंएी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास ११६ 


झाराफास सास्यवांदी ( या समाजवादी ) श्रांदोलन उगने लगा था। साहित्य भी उससे 
प्रभावित हुआ भोर प्रवत्तिवादी साहित्य का भ्रांदोलन आरंभ हुआ । 


छायावांद अपने ध्ंतिम काल में कुंठाग्रस्त हो गया था । उसमें गत्यवरोध उत्पन्न 
हो गया था, पंतनोन्‍्मुख पूंजीवाद की साँतों को अ्रभिव्यक्ति देता हुआ बह स्वयं निर्जीव 
हो रहा था। धीरे धीरे हिंदी के साहित्यकारों ने इस ह्वास को स्थिति का भ्रतुमव 
कर नवीन सशक्त सामाजिक तत्वों को पहचानना शुरू किया भर उन्हें रूप देने को 
उत्सुक हो उठे। समाज की ऐसी स्थिति ख्ूस झ्ादि देशों में न्रा चुकी थो भौर वे 
देश भौर उनके साहित्य ऐसे संक्रमण से गुजर चुके थे। हिंदी साहित्य में भी १६३४५ 
के भ्रासपास प्रगतिवाद का स्वर मुखर होने लगा। सन्‌ १६३५ में ई० एम० फार्स्टर 
के सभापतित्व में पेरिस में प्रोग्रेसिव राइटर्स भ्रपोसियेशन नामक प्रंतर्राष्ट्रीय संस्था 
का प्रथम प्रधिवेशन हुआ । सन्‌ १६३६ में सज्जाद जहीर, डा० मुल्कराज शअ्रानंद के 
प्रबत्नों से भारतवर्ष में भी इस संस्था की शाला खुली और प्रेमचंद की श्रध्यक्षता में 
लखनऊ में उसका प्रथम भ्रधिवेशन हुआ । छायावादी स्वयं भ्रपनी छायावादी कविताझो 
की कुंठाश्रों से ऊब चुके थे प्रतएव इस नए दर्शन और नवीन समाज कल्पना ने उनमें 
नवीत साहित्य निर्माण के लिये उल्लास भर दिया झौर वे स्वर्निभित धारा से निकल 
कर प्रगतिवाद के पद्नंधर हुए। इन कवियों में श्रीसुमित्रातंदन पंत का नाम 
अग्रगर्य है । 


प्रगतिवाद रचना और झ्ालोचना के ज्ञोत्र में सर्वथा नवीन दृष्टिकोण लेकर 
झाया । प्रगतिवाद सामाजिक यथार्थ की प्रभिव्यक्ति को ही रचना का उद्देश्य मानता 
है । 'जिस प्रकार साम्यवाद समष्टि या समूह के हितों की चिता और रक्षा करता है 
व्यक्ति की नही, उसी प्रकार प्रगतिशील साहित्य समाज के सुखदु:ख की श्रभिव्यक्ति 
को ही महत्व देता है, व्यक्ति के सुखदुःख की श्रभिव्यक्ति को नही । भ्र्थात्‌ प्रगतिशील 
लेखक की भावना सामाजिक भावना है, व्यक्तिगत नहीं। वह सौंदर्य को अपने हृदय 
या दूसरे की आँखों मे देखने की भपेक्षा सामाजिक स्वास्थ्य में देखता है । प्पनो ही 
समस्याप्नरों प्ौर भावनाओं में उलभे रहना-व्यक्ति को समष्टि से पुथक्‌ देखने का प्रयत्न- 
मिथ्या है, भोर साथ ही एक रुग्य या विक्र॑ंत भनोवृत्ति का परिचायक है। दुसरे 
शब्दों में इस प्रकार प्रगतिशील साहित्य का उद्देश्य श्रहं का सामाजीकरण है । 

सामाजिक यथार्थ शब्द का श्रांत भर्थ लेनेवाले भी कम नही हैं। वे समान 
की ऊपरी सतह पर दिखाई पड़नेबालो निर्जीब झोर पतनोन्‍्मुख विकृृतियों को ही 
सामाजिक यथार्थ मान बैठते है । ऐसा माननेवालों में दो वर्ग है। एक तो श्रादर्शवादी 
है जो वास्तविक जगत को छोड़कर हमेशा ऊपर ऊपर उड़ने को कोशिश करते हैं। 


१. आधुनिक हिंदी कविता की सुख्य प्रवृत्तियाँ--डा० नेत्र, एृष्ड १०१ । 


१२७ झ्राधुनिक हिदो कविता [चजंड २१] 


ये इन विकृतियों को ही यथार्थ मावकर घुझा करने लमते हैं। दूसरे वे व्यक्तिवादी 
हैं जो इन्हीं बिकृतियों को ही समाज का यथार्थ माबकर उनका चिभ्रश्न करने सचले 
हैं प्औैर सबसे बढ़ा यथार्थवादी होने का दम भरते हैं। माक्संवादी दृष्टि इस प्रकार 
की सतही यथार्थजन्य आंतियों में न फेंसकर बुनियादी सत्य को देखती है। बुनियादी 
सत्य क्या है? प्रत्येक युग में भौर पदार्थ में दो शक्तियों का ढंद चलता रहता है-- 
मस्स्ोस्मुस्त पुराती शक्तियों श्र नवीन जोयंत शक्तियों का। सामाजिक स्तर पर 
पुखनी शक्तिमों में शोषक लोन होते हैं और नवीन शक्तियों में शोषित यरीब किसान 
मजदूर होते हैं। क्यीत जीवंत शक्तियाँ पुरानी शक्तियों को बष्टकर भवीन अनमंगल- 
शाली समाज की स्थापना को कोशिश करती हैं। ऊपरी सतह पर तो पुरानी 
क्षक्तिबों को विक्ृतियाँ उतराई रहती हैं लेकिन उसके नीचे तवीन शक्तियाँ धीरे धीरे 
उन्हें काटती रहती हैं। ये शक्तियाँ न्यक्ति की नहीं समाज की होती हैं, उनमें पीड़ा 
और अमाब के साथ ही साथ जिंदगी का भ्रड्चि० विर्वास श्रौर भविष्य को सुंदर 
झाकांज्ा होती है। इन अनेक बुनियादी तत्वों को ब्रह्म करनेवाला ही सर्चा यथार्भवादों 
है। ऐसा ही साहित्य भपचे युग की बास्तक्‍्किता का सच्चा प्रतिनिधि होता है 
झौर भावी युमों के साहित्यों के लिये प्रेस्‍्लास्लोत होता है। 'प्राचोन काल में दिखी 
गई पुस्तक जो झपने काल में जोवन को सतह का ठीक चित्रद्यम करती थीं शौर जो 
ग्राज हमारे अनुभवसिड्ध जीवच के बारे में हमें कुछ नहीं बतातों, साहित्य के 
नाते मृत हैं, चाहे ऐतिहासिक लेखपत्र के रूप में उनका महत्व भले ही हो । तथापि 
ब्रतीत में जिस पुस्तक ने जीवत की सतह के नीचे काम करनेवाली शक्तियों को 
प्रतिबिब्तित क्रिया हैं वह बहुद़् संभव है हमारे श्राज के बुनियादो यथार्थों के बारे में 
भी महत्वपूर्त छातें बता सके । सतह के ऊपर मति चीजे से भ्रधिक स्षिप्र होती है भोर 
जितनी ही गहराई से किसी लेखक की भरंतर्दृष्टि सतह भेदकर नीचे पहुँचेगी उतसे ही 
झलिक दीर्घकाल तक उसकी कृति परिवर्ततशील य्र्नार्थ जगत्‌ के प्रति बा्ती पुरानी 
नहीं पड़ेसी ।/ 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सामाक्षिक अथा्य के प्ंतर्मत पुरानी शक्तियों के 
भत्माक्षार और कुरूपताएँ तथा उनसे युद्ध करती नवीन शक्तिफों के दुःख दर्द, साम्‌हिक 
विश्यक्स धौर संघर्ष तथा भविष्य के प्रति श्रड़िग प्ास्था, ये सारी बातें मिले जुले 
इप में भाकी हैं। प्रगतिवाद जिसका दर्शन माक्सवादी है भिन्न भिन्न युंगों के खाहित्यों 
की उन युगों को वास्तबिकताओों के श्राधार पर परोक्षा करता है। भिन्न भिन्न युयों 
के संक्षयों और सामाजिक संबंधों की रूपरेखाएँ भिन्न भिन्न होती हैं । प्रत्येक बुग कन्न 
जीदंत सतहित्म अपने मृग के सामाजिक संबंधों भौर जतबिश्वासों को व्यक्त करता है । 
बहु यु की लवीत खबमाजिक जागृति और उसके भ्रनेक पहलुशों को चित्रित करता 


१. साहित्य की माक्संबादी व्याख्या, हूंस', प्रगति अंक-एड्थर्ड प्रपवर्ड 
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है। मगतिशील साहित्य समाज के युगीनत संबंधों को छोड़कर हवा में शाश्वत का 
भहल बनाने वाले साहित्य को लकली और निर्जीव मानता है। यदि कोई शाश्वत 
वस्तु हैं तो यही कि नवीन सामाजिक मानवता सर्देव पुरानी झौर जर्जर दानवी 
शक्तियों से युद्ध करती है। विभिन्न युगों की ये सामाजिक मानवता की भावनाएँ ही 
परंपरा का निर्माण करती हैं । 

झ्राज के युग में बुनियादी शक्तियाँ वे हैं जो पूंजीवाद को नष्टकर समाजवाद 
स्थापित करने के लिये प्रयत्नशील हैं । इन बुनियादी शक्तियों को पहचानने और उनका 
समर्थन करनेवाला साहित्य अनिवार्य रूप से किसानों, मजदूरों के संघर्ष को रूपायित 
कर उसे बल प्रदान करता है तथा प्ेजीवादी ( और सामंतवादी भी ) शक्तियों की 
शोषक, स्वार्थी, स्वकेंद्रित, जर्जर, विसंगतिमय प्रवृत्तियों पर चोट करता है। इस 
प्रकार प्रगतिवादी साहित्य नाश भौर निर्माण दोनों को साथ लेकर चलता है । 
(१) वह सड़ी गलो, रूढ़, जर्जर, शोषक भौर मानवधाती पुरानी जीवनदृष्टियों, 
सामाजिक, राजनीतिक, धामिक भौर सांस्कृतिक परंपराओं तथा मान्यताओं का ध्वंस 
करता है। उसके घ्वसत का वरीका संघर्षात्मक होता है। (२) वह पुरानी 
व्यवस्थाशों के स्थान पर नया निर्माण करता है। यह नया निर्माण नवीन युग झौर 
नवीन ससाज की श्रावश्यकताभों, प्राकांज्षाम्रों की पूति के लिये होता है। समाजवाद 
को स्थापना में ही समूची मानवता के हित की भावना निहित होती है। सच पूछिए 
तो इसी निर्माण के महोद्वेश्य के लिये ध्वंस जरूरों होता है। बिना निर्माण के स्वप्न 
के घ्वंस का कार्य श्रराजकता है। प्रगतिवाद सुधारवादियों की भाँति जर्जर व्यवस्था 
के सडेगले कपड़े में पेबंद जोड़ते का पक्षपाती नही है भौर न तो वह गला फाड़ फाड़ 
कर निरद्वेश्य ध्यंस की पुकार मचानेवाला व्यक्तिवादी विद्रोह है। वह भामूल क्रांति 
चाहता है । 

प्रगतिवाद ते सौंदर्य को नए दृष्टिकोण से देखा। उसने जनजीवन में सौंदर्य 
खोजा । हमारा सौंदर्यवरोष परिस्थितियों भौर सामाजिक संबंधों से दनता है । प्रमति- 
बाद दूंदात्मक भौतिकवाद पर प्राघारित है। श्रतः वह सौंदर्य को इसी जीवन की 
वस्तु मानते हुए भी व्यक्ति व्यक्ति की निजी रुचि भ्ौर शाश्वतवाद के हवाले नहीं करता । 
बह वर्तमात जनजीवन में सौंदर्य खोजता है। सौंदर्य का संबंध हमारे हादिक भावेगों 
और मानसिक चेतना दोनों से होता है। इन दोनों का संबंध सामाजिक संबंधों से 
होता है। नए समाजमें पलने वाला झ्थवा उसके साथ चलने का प्रयास करनेवाला 
नए उठते हुए समाज में सोंदर्य देखेया, वह संघर्षों से भागकर किसी श्रतीत लोक या 
कल्पनालोक के निष्क्रिय सौंदर्य में मुंह नहीं छिपाएगा। प्रसिद्ध मार्ससवादी रूसी 
दार्शनिक एन० जी० चरनीशवस्की के शब्दों में मनुष्य को जीवन सबसे प्यारा है 
इसी लिये सौंदर्य की यह परिभाषा भत्यंत संतोषजनक मालूम पड़ती है--सोंदर्य 
जीवन है ।' 


श्र झाषुतिक हिंदी कविता [ लंड २ ] 


प्रगतिवाद साहित्य को सोहेश्य मानता है। सोह्देश्यता और प्रचार को एक 
नहीं कर देना चाहिए। सोद्देश्यता का भ्र्थ है किसी विशेष भ्रभिप्राय से, किसी 
विशेष दृष्टि से कला की रचना करना। प्रचार का भ्रर्थ हैं बहुत स्पष्ट रूप से 
किसी सिद्धांत की, दृष्टिकोश की या मान्यता की घोषणा करते फिरना। सोदेश्यता 
रचना की प्रकृति के विरुद्ध नहीं, परंतु प्रचार विरुद्ध है। सोद्रेश्यता रचना की 
शक्ति को या उसकी रचनात्मकता को बल भी प्रदान करता है तथा भ्राग्रह से 
बहुत ग्रस्त होने पर रचना को कमजोर भी कर सकता है कितु प्रचार रचनात्मकता 
से भ्रसंबद्ध होने के कारण कृति को कमजोर ही बनाता है। प्रगतिवाद का उद्देश्य 
स्पष्ट किया जा चुका है भर्थात्‌ वह सामाजिक यथार्थ का हस प्रकार चित्रण करता है 
कि कुरूप, शोषक, सड़ी गली विसंगतिग्रस्त शक्तियों का पर्दाफाश हो भौर नई सामा- 
जिक शक्तियों के संघर्षों, युयुत्सा भौर भास्था को बल मिले। साहित्य जनता का जनता 
के लिये चित्रण करता हैं यह दृष्टिकोण प्रगतिवादी साहित्य के सर्जन के मूल में काम 
कर रहा था। प्रचार साहित्य को हलका बनाता है भौर सिद्धांत के स्तर पर 
मार्क्सवादी दर्शन के मनीषियों घौर साहित्यचितकों ने साहित्य में प्रचार का विरोध ही 
किया है। किंतु व्यवहार में यह पैखा गया कि भ्रधिकांश प्रगतिवादी साहित्य प्रचार 
बनकर रह गया | हिंदी में हो नहीं भ्रन्‍्य भाषाझों के प्रगतिवादी साहित्मों में भी 
प्रचार इतना प्रधान हो गया कि सामाजिक जीवन की संश्लिष्ट वास्तविकता भौर मल 
के गहन ढंठों के स्थान पर फारमूले के रूप में विचार, सिद्धांत और क्रांति के मोटे मोटे 
स्वर उभरने लगे। सामाजिक जीवन की संश्लिष्ट वास्तविकता से कटकर केवल 
सिद्धांत का प्रचार करते का परिणाम यह हुआ कि कवि श्रपनी जमीन, अपने परिवेश 
से संबद्ध त रहकर लाल सेना, लाल रूस, फिर बाद में लाल चीौत का गीत गाने 
लगा । फारमूला, सिद्धांत या मत के प्रचार के लिये भ्रपनें समाज के जटिल यथार्थ 
से संबद्ध होने की आ्रावश्यकता नहीं होती, नारा तो कभी भी भौर कहीं भी उछाला 
जा ख़कता है। प्रचार का दूसरा खतरा यह भी हुमा कि कंबियों ने जनजीवन से 
अपने को संबद्ध किए बिना ही जनजीवन का गीत गाना झुरू किया। पग्रनुभव के 
स्थान पर फारमूला कविताओं का प्रेरक बना, शहर में रहकर गांवों के, किसानों के, 
खेतों खलिहानों के, मजदूरों के गीत गाये जाने लगे । इस प्रकार प्रचारात्मक कविताझो 
की भरमार हो गई। घधाहे सुमित्रानंदन पंत हों, चाहें केदारनाथ प्रग्रवाल, चाहे सुमन, 
चाहे नागार्जुन सबमें प्रचारकाव्य देखा जा सकता है । 

कला का शिल्प उसके वक्तव्यविषय के अनुसार होता है । प्रगतिवादी कविता 
चूँकि सामाजिक जीवन को वास्तविकता को लेकर चली, जनता तक पहुँचना झौर 
जनता के जीवन की हो बात कहना उसका लक्षय रहा, इसलिये वह छायावाद की 
वायवी, ध्सामान्य, रेशमी परिधानशालिनी भौर सूदम भाषा को छोड़कर सुस्पष्ट, 
सामान्य और प्रचलित भाषा को भ्रपनाकर शलो । उसके प्रतीक, विब, शब्द, मुहावरे, 
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चित्र समी जनजीवन के बीच से लिए गए, इसलिये एक बहुत ही जीवंत भाषा का 
उदय हुआ--जैसे रंगीन कुहासे को तोड़कर विषम यथार्थ घरातल उभर गया हो । 
कितु प्रगतिवाद के झारंभ में भाषाशेली की यह स्पष्टवादिता भ्रतिवादिता को पहुँच- 
कर व्याख्यान को भाषा की तरह सपाट हो गई, उसमें अभिधा की प्रधानता हो गई । 
शैली सांकेतिक झ्ौर चित्रात्मक न होकर उपदेशात्मक हो गई । इस प्रकार काव्य का 
कलात्मक सौंदर्य निसर नहीं पाया । कितु यह दृष्टिकोण का दोष नहीं था, यह उस दृष्टि- 
कोण को ठीक से न सम+ पाने का परिणाम था। ज्यों ज्यो भ्रांदोलन का उफान मंद पड़ता 
गया या ज्यों ज्यों लोग माकसंवादी दृष्टि को साहित्य के संदर्भ में ठीक से समझते गए, 
तथों त्यों काव्य प्रचारात्मक, भ्रभिधात्मक भौर सपाट रूप को छोड़कर प्रधिक चित्रा- 
त्मक, गहन भ्रौर सांकेतिक होता गया। कहा जा सकता है कि प्रयोगवाद भौर 
नई कबिता में बहुत सी कविताएँ ऐसी है णो प्रगतिवाद का स्वस्थ रूप प्रस्तुत करती 
हैं। प्रचार के समय भी ऐसी कविताएँ काफी संख्या में लिखी गईं जो स्वस्थ सुंदर 
काव्य की दृष्टि से बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। रामविलास शर्मा, नागाजुन, मुक्तिबोध, 
केदारनाथ श्रग्रवाल भ्रौर त्रिलोचन की बहुत सी कविताएँ उच्चकोटि की कविताएं हैं । 


प्रशतियाद ने श्रपनी सीमाभों के बावजूद हिंदी काव्यधारा के विकास में एक 
बहुत ही महत्वपूर्ण श्रष्याय जोड़ा। उसने काव्य को ( साहित्य को ) व्यक्तिवादी 
यथार्थ के बंद कमरे से निकालकर जनजोबन के बीच प्रवाहित कर दियां। “जग 
और साहित्य के मूल्य, सौंदर्ययोध भौर लद्य को समाज के यथार्थ श्रौर उसकी रचना 
से जोड़ा, भाषा को कुहरे से निकालकर धरातल पर प्रतिछ्ठित किया | सुमित्नानंदन 
पंत, केदारनाथ भ्ग्रवाल, नागार्जुन, मुक्तिबोध, रामविलास शर्मा, भारतभूषण श्रग्रवाल, 
शिवमंगल सिंह 'सुमन', त्रिलोचन इस घारा के प्रमुख कवि हैं। 


छुमित्रानंद्त पंत : सच्चे भ्रर्थों में पंतजी हिंदी के पहले प्रगतिवादी कवि 
कहे जा सकते है | पंतजी छायावाद के श्रेष्ठ कवियों में से एक हैं। उनकी प्रतिभा, 
उनकी कल्पनाशक्ति भ्रौर भ्रभिव्यक्तिकौशल से हिंदी साहित्यजगत्‌ पहले परिचित हो 
चुका था। उन्होंने छायावाद की नवयुगोचित काव्य रच सकते की असमर्थता की 
घोषणा की भौर मार्कस के भौतिक दर्शन के आधार पर नया ( प्रगतिशील ) काव्य 
रचने का संकल्प सा लिया। पंतजी की रचलाों में प्रथतिशील साहित्य का सही 
रूप दिखाई पड़ता है। उन्होंने एक भोर प्राचीन सामंती रुढ़ियो और मान्यताभो को 
ठुकराया, दूसरी भोर नवनिर्माण का स्वर मुखर किया झौर साथ ही साथ जनजीवन 
की दशा का सही चित्र श्रंकित करने की चेष्टा की । श्रभिव्यक्ति के पत्ता में भी 
उन्होंने अपने पूर्वसंस्कारों से भ्रदुभुत संघर्ष किया भ्रौर सरल से सरल भाषा में लिखने 
की कोशिश की । उन्होंने छायावादी भ्रलंकारों भर सूदम काल्पनिक चित्रविधानों 
की भपेक्ञा जनमन तक भावों को सहज ढंग से ढोनेवाली वाणी को प्यार किया : 
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तुम बहन कर सको अनसन में मेरे विचार 
बाणी मेरी भाहिए उुम्हें क्या 'भ्रलंकार ? 
पंतजी ने भावात्मक विद्रोह की बात न कर ठोंस बौद्धिक भ्राधार पर मावसंवाद 
की मान्यताभों को स्वर दिया ! माक्सवादी भौतिकवाद पदार्थ से चेतना की उत्पत्ति 
भौर विकास मानता है। चेतना को भौतिक परिस्थितियों से श्रलग करके नहीं देखा 
जा सकता : 
कहता भोतिकवाद वस्तुजग का कर तत्वास्वेधरव 
भौतिकभव हो एकमात्र सानव का पअ्रंतरदर्षण 
स्थल सत्य भ्राघार, सुक्ष्म श्राधेय हमारा जो मन 
बाहाविवर्तन से होता युगपत्‌ पझ्रंतर परिवर्तन । 
पंतजी के ही शब्दों में नवीन भौतिकवाद ( मार्क्सवाद ) दर्शन भ्ौर विज्ञान, मानव 
सम्यता के पअंतर्वाह्य विकास का ऐतिहासिक समन्वय है : 
बर्शनयुग का भत, श्रत विज्ञानों का संघर्वश 
झब दर्शन विज्ञान सत्य का करता भव्य निरूपण । 
पंतजी ने इस बात को गहराई से समझा है कि ध्वंस सुजन के लिये अनिवार्य है भौर 
सृजन के लिये ही ध्वंस की सार्थकता है: 
आो हे दुर्घषंवर्ष, लाध्नो विनाश के साथ नवसृजन 
विश शताददी का महान विज्ञान ज्ञान ले उत्तर यौवन । 
प्रगतिवाद मनुष्य के सांस्क्रतिक प्रयत्नों, उसके सन की छवियों भौर बेतना- 
सत्ताओो को नकारता नही है बल्कि उन्हें बहुत महत्त्व देता है। भौतिक भौर सामाजिक 
स्थितियों के पतनकाल में उच्चकोटि की संस्कृति निर्मित नहीं हो सकती । प्रगतिवाद 
श्रत्यंत उच्चकोटि की संस्कृति और मानवचेतना की छबि की प्रतिष्ठा के प्रयत्न में 
विश्वास करता है : 
अंतर्भुख भ्रहत पड़ा था यंग युग से निष्किय निव्ष्रारा 
जग में उसे प्रतिष्ठित करने विया साम्म ने वस्तुविधान । 
प्रगतिवाद ने कविता के लिये जीवन का भ्रपार ज्षेत्र मुक्त किया, उसकी दृष्टि भ्राकाश 
में ताकने के स्थान पर धरती की रंग बिरंगी शोभा, शक्ति शौर स्वर को निरखने 
लगी । पअ्राकाश में ताकनेवाले लोगों से कबि कहता है : 
ताक रहे हो गयन ? मृत्यु नोलिसा गगन ॥ 
निस्पंद शुन्य, निर्जन, नि स्थन 
देखो भू को, स्वगिक भू को । 
सानव-पृष्प-प्रसु को । 
पंतजी ते 'प्राम्या' में गाँव को गरीबी, रीतिरिवाज, नृत्यगान, सुषमा भ्ौर दुर्भाग्य 
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सभी का चित्र खींचा है। “'युगांत', 'युगवारप्ी' भौर 'ग्राम्या' पंतजी की तीन काव्य- 
पुस्तकें हैं जिनमें कवि का प्रगतिवादी स्वर ध्वनित हुआ हैं । किंतु कवि की प्रगति- 
शील कविताभों की सीमाएँ भी बहुत स्पष्ट है। पंतजी ने प्रगतिवाद को समझा भौर 
उस्ते भरसक रूप देने का प्रयत्व किया कितु वे उच्चकोटि के प्रगतिवादी कवि न बन 
झक्ते। उनको प्रगतिवादी ऋविताप्रों की दो कोटियाँ हैं। एक में उन्होंने माक्सवादी 
सिद्धांतों को पद्यनद्ध सा किया हे, दूसरे में जनजीवन के चित्र दिए हैं। यह स्पष्ट है कि 
किसी सिद्धांत को पद्यबद्ध कर देने से कविता नही बनती । दूसरी कोटि की कविताओं में 
जीवन झौर जगत्‌ का चित्र देने का प्रयत्न है। प्रयत्न इसलिये कह रहा हूँ कि जनजीवन 
के साथ तादात्म्य न होने से कवि ने जीवन के सत्यों को दूर से या सिद्धांत की दृष्टि 
से भ्रनासक्त भाव से देखा है । इसलिये कवि के चित्रों में गहरी संवेदना और मामिक 
छवियों का अभाव है, उनमे बौद्धिक संवेदना भ्रवश्य है, भनुभूतिजन्य दर्द नहीं है । 
भाषा भ्रपेज्षाकृत सरल भ्रवश्य हुई है कितु शैली भौर छंद पुराने ही रहे । 

छायावादी कवियों में पंत के अतिरिक्त निरालाजी ने इस दिशा में स्तुत्य 
प्रयास किये । निरालाजी ने पंतजी की तरह नतो मार्क्सवादी दृष्टि का व्याख्यान 
किया भ्रौर न बहुत विस्तार से सामान्य जनता का चित्र हो खीचा । उन्होंने व्यंग्यात्मक 
स्वर में कुकुरम्त्ता, खजोहरा, गर्म पकोड़ी, मेहगू महँगा ही रहा, डिप्टी साहब भाए, 
भ्रादि कविताएँ लिखी । इन कविताग्रों में कही कहो छोटे व्यक्ति का दंभ लक्षित होता 
है, कहीं कहीं सामान्य जनों के प्रति हलकी हलकी करुणा दिखाई पड़तो है । इन 
व्यंग्यात्मक कविताझों के प्तिरिक्त भ्रिमा, नए पत्ते मे कुछ ऐसे चित्र निताई पड़त॑ 
हैं जिनमें साधारण जनता का जीवन भौर उनकी परिस्थितियाँ भ्रंकित हैं । ये चित्र 
पंतजी के चित्रों की भ्रपेक्षा श्रधिक यथार्थ श्रौर भर्मस्पर्शी है। निरालाजी की संवेदना 
शुरू ही से कुछ ऐसी व्यापक और दृष्टि प्रसारगामो रही है कि वैयक्तिक भनुभूतियो 
से भरी म्मस्पर्शी छायावादी कविताएं लिखने के श्रतिरिक्त उन्होंने सहज ही समाज 
के कुछ दीनहीन पीड़ित प्राणियों को काव्य का विषय बना लिया । वह श्राता, वह 
ठोड़ती पत्थर, विधवा भ्राद कविताएँ इस बात के प्रमाण है। मिरालाजी की प्रगति- 
शील कही जानेवाली कांवताओं की भाषाशेली औ्लौर छंदविधान भ्रधिक सहज और 
व्यावहारिक हैं । 

गह प्रगतिशील आ्रांदोलन को शुरुआत थी। धीरे धीरे प्रगतिशील साहित्य 
का स्वरूप निखरता गया और उसका क्षोत्र विस्तृत होता गया । प्रचारवादी साहित्य 
( जिसमें मारक्संवादी सिद्धांतोी, रूस, लाल सेना और जनजीवन के प्रति श्रनुभवहीन 
भुकाव, विद्रोह श्रादि का नारा बुलंद किया जा रहा था भौर जिनके कारण प्रगतिवाद 
पर विदेशीपन के प्रभाव भी देखा जाता है ) के बावजूद प्रगतिवादों साहित्य ने श्रपने 
समाज प्ौर देश की जनता की चतुदिक्‌ परिस्थितियों और मानभ्तिक स्तरों को ग्रहण 
किया है। मूलत. उसका वर्ण्यविषय भ्रपवा सम्राज ही है। प्रगतिवादी काव्य पंत, 
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मिराला की कविताओों से फूटकर धीरे धीरे समाज के विविध पक्षों को अपती धारा 
में समेटता गया । द्वितीय महायुद्ध के पश्चात्‌ भारतीय समाज में अनेक प्रश्त और 
सगस्याएँ उठीं। महायुद्ध के पश्चात्‌ समाज में प्रनेक प्रकार की विश्वृंखलताएँ भौर 
विघटन उत्पन्न हुए । अकाल का दौर छुरू हुआ । चोरबाजारी, घूसखोरी का बोलबाला 
हुआ । विवशता और भुखमरी के कारण त्राहि त्राहि मच गई। राजनंतिक जोत्र में 
स्वदेशी भरांदोलन चल रहा था । साम्राज्यवाद के विरुद्ध प्रजातांत्रिक स्व॒र उ5 रहे 
थे। एशिया के सभी छोटे बड़े देश पश्चिमी उपनिवेशवाद का जुआ कंधे से उतार 
फेंकने के लिये आदोलन कर रहे थे । रूसी साम्यवादी राज्यव्यवस्था पीड़ित श्रौर 
शोषित देशों की श्राँखों में भविष्य का सपना बन रही थी। विदेश में मुसोलिनी 
और हिटलर ज॑से खूंखार लुटेरे पराजित होकर नई मानवता के मार्ग से उठ चुके थे । 
अपने देश में स्वदेशी भ्रांदोलन के रूप में एक नई समस्या जोर पकड़ रही थी--बह 
भी हिंदु मुसलिस समस्या। अंग्रेजी सरकार धर्म के नाम पर इन दोनों संप्रदायों को लड़ा 
रही थी भौर देश के बटवारे का प्रश्न उठ खड़ा हुआ था । प्रगतिवाद क्रमश. विकसित 
होकर इन भ्रनेक सामाजिक, राजनैतिक, भ्राथिक, राष्ट्रीय भर प्रंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों 
से प्रभावित होकर उन्हें स्वर दे रहा था। वह पूर्यरूप से जनता का पक्ष लेकर 
मानवता के गीत गा रहा था, इन वास्तविकताश्रों को स्वर देने के लिये कवि 
आगे भराए। 

प्रगतिशील कवियों ने यह महसूस किया कि मानवता का संपूर्ण क्षेत्र प्रगति- 
शील कविता का विषय हो सकता है। प्रेम की उपेक्षा जीवन की उपेक्षा है । प्रेम 
के दिना जीवन कहाँ ? मनुष्य भ्रपनी मजबूरियों में भो प्रेम करता है। प्रगतिवादियों 
ने प्रेम की संवेदना को परिवार और समाज की प्नेक बेबसियों के बीच उभारा, 
प्र्थात्‌ प्रेम भ्रपने परिवेश भौर संदर्भ से जुड़नर उभरा इसलिये श्रधिक जीवंत मालूम 
पढ़ा। नागाजुन की प्रेमसंबंधी कविताएँ इस संदर्भ में देखी जा सकती है। 
आगे चलकर प्रगतिवादी कवि तीखी व्यक्तिगत संवेदनाओं ( भावेश मे जिनकी उसने 
पहले उपेक्षा की थी ) को भी स्वर देने लगा कितु व्यक्तिगत संबेदनाओं के क्षेत्र में 
उसमे भ्रौर प्रयोगवादी में एक मुख्य झंतर लक्षित होता है । प्रगतिवाद की व्यक्तिवादी 
पीड़ा सामाजिक पीड़ा की प्रतीक होती है, उसका व्यक्तिगत उल्लास सामाजिक उल्लास 
का अ्रंग होता है । वह तीब्र से तीव्र पीड़ा में भी जीवन के प्रति भ्रास्था बनाए रखता 
है। प्रयोगवाद की व्यक्तिगत पीड़ा समाजविच्छिन्न होती है, उसके मूल में व्यक्ति 
की कुंठा है, समाज की कुंठा नहीं । 

प्रगतिवाद ने प्रकृति के चछ्षञोत्र मे बिखरें असीम जीवनउत्साह को देखा। उसे 
प्रकृति का एकांत रूप नहीं जनसंकुल रूप पसंद झाया । गाँव, खेत, खलिहान, विविध 
मौसम, नदीनाछे, झासपास के परिचित पेड़पौधे प्रगतिवादी काव्य के उपकरण हुए । 
प्रगतिवादी कवि दूर किसी काल्पनिक वन्य छवि में नहीं भठकता, वह झपने गाँव या 


हिरो साहित्य का बहुत्‌ इतिहास १३४ 


मगर के बीच और भासपास फैले हुए, जाने पहचाने प्राकृतिक सौंदर्य शौर उसके 
माध्यम से सामाजिक जीवन के हर्ष विधाद को चित्रित करता है । 

केदारनाथ अप्नवाल : ये प्रगतिबादी कवियों में प्रमुख है । इन्होंने उद्‌बोध- 
नात्मक कविताएँ भी काफी लिखी हैं कितु उच्चकोटि की कविताओ्रों की भी कमी 
इनके यहाँ नही हैं। इनकी झआरंभिक कविताभों ( 'नोद के बादल की कविताश्रों ) 
पर छायावाद की रूमानियत का काफी प्रभाव है किंतु युग की गंगा” की कविताएँ 
मूलतः प्रगतिवादी हैं जिनमे मुख्यतः ऐसी कविताएँ है जो बित्रों के माध्यम से जीवन 
को विषमता को, झाभिजात्य की विसंगति और जनसामान्य की गरीबी, संघर्ष भर 
बेदना को उभारती हैं । जनजीवन से जुडकर कवि आस्थावान्‌ हो उठता हैं। केदार 
की कविताओं मे मानव और प्रकृति के सौंदर्य का बड़ा सहज, वेगवान्‌ शौर उन्मरुक्त 
रूप मिलता है। केदार की कविताशओ्रों में क्रशः प्रगतिवाद की प्रांतरिक शक्तियाँ 
उभरती गईं और दलीय शक्राग्रह, स्थुलता तथा शब्राक्रोश कम होता गया । उनकी इधर 
की कविताओं को नई कविता में आ्ासानी से संमिलित किया जा सकता है । माफी न 
बजाओ वंशी', “बसंती हवा” श्रादि कविताएँ केदार की प्रगतिकालीन सहज सौंदर्यवादी 
कविताओं के रूप में देखी जा सकती हैं । 


रामबिलास शर्मा ः इनकी कविताशो का सौदर्भ हैं सादगी, वेग भौर 
सहजता । शर्मा जी में प्रचार और नारा की कमी नही, स्थूल व्यंग्यों की भी श्रधिकता 
है। कितु जहाँ वे भ्रतिवादिताशों से मुक्त होकर कवि के रूप मे शेष रह जाते है वहाँ 
बहुत प्रभावित करते है। ये सामाजिक संवेदना को श्रात्मसात्‌ करके बहुत सरल 
वेगवान्‌ भाषा में उसे अ्रभिव्यक्त करते हैं। इनकी भाषा जनभाषा की सारी भंग्रिमा, 
शक्ति श्रौर प्रवाह से संवलित होती है । 

नागाजुंन ः इनको कविताएँ मुख्यतः तीन तरह को है। कुछ कविताएँ 
गंभीर संवेदनात्मक और कलांत्मक है जिनमे कवि ने मानवमन की रागात्मक भौर 
सौंदर्यमयी छवियों को अंकित किया है श्लौर साथ ही साथ मनुष्य की मानवीय 
संमावनाश्रों के प्रति आस्था व्यक्त की है। दूमरों कोटि की कविताएँ वे हैं जो सामाजिक 
कुरूपता, राजनंतिक श्रव्यवस्था और धार्मिक अंधविश्वास पर बढ़िया चुभता हुभा 
व्यंग्य करती है। तीसरी कोटि की रचनाएँ उद्बोधनात्मक है, जो हलकी हैं। 'बादल 
को घिरते देखा है, 'पाषाणी', “चंदना', “रवीद्र के प्रति', 'सिदुर तिलकित भाल', 
तुम्हारी दंतुरित मुसकान' आदि कविताएँ इनकी उत्तम प्रगतिवादी कविताएँ हैं । 


शिवमंगल सिंह खुमन : इनकी भी दो तरह की कविताएँ दिखाई पड़तो 
है। एक तो वे, जो गीत हैं या छोटी छोटी सुगठित कबिताएँ हैं। दूसरी वे, जो 
भ्रधिक लंबी लंबी श्लौर उपदेशात्मक हैं। उनके गीतो में प्रेम भौर प्रकृति को बफल 
व्यंजना है। उनकी लंबी कविताओ्रों मे जनजागरण का कोई न कोई ज्वलंत पक्ष बणित होता 
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है था उनमें सामाजिक प्रभाव के लित्रण के साथ क्रांति की गर्जना होती है। उनकी 
छोटी छीटी कविताएँ भ्रौर गीत जहाँ कला भौर प्रभाव की दृष्टि से उत्तम दीखते है 
वहाँ बड़ी बड़ी कविताएँ अ्रधिक स्थान घेरती हैं और उनका प्रभाव बिखर जाता हैं 
क्योकि वे ध्वन्यात्मक झौर चित्रात्मक न होकर इतिवृत्तात्मक होती है । 'एशिया जाग 
उठा है”, 'जल रहे हैं दीप जलती है जवानी" ज॑सी लंबी कविताएँ उदाहरणार्थ देखी 
जा सकती हैं । सुमन की जनवादी आवाज उनके जनजीवन के अनुभव के प्रभाव में 
झावाज बनकर ही रह जाती है भौर सौंदर्यमूलक गीत भौर लघुचित्र उनके झनुभव 
से जुड़े होने के नाते प्रभावशाली हो जाते हैं । 


जअिलोसल $ ये सशक्त कवि हैं। इनकी कविताझ्रों मे बड़ी सादगी हैं भ्रौर 
हर कविता में घरती की सोंधी गंध मिलती है। कविताएँ शझ्राकार में छोटी 
झौर प्रभाव में तीत्र होती हैं। त्रिलोचन ने संघर्ष किया है इसलिये इनको कविताझों 
में देन्य, भ्रभाव भौर संघर्षों का सही चित्र प्राप्त होता हैं तथा संघर्षजन्य प्रटूट 
विजयभाव तथा शक्ति से इनकी कविताएँ झोतप्रोत होती है। इन्होंने स्देव 
मनुष्य के रागात्मक पक्ष पर ध्यान रखा हैं। इनकी कविताश्रों में न व्यर्थ कौ भरती 
है प्ौर न सस्ता उदबोधन। कहीं कही ये बौद्धिकता के आधिक्य या संवेदना की 
कीणता के कारण रूखी झ्लौर वेगहीन भ्रवश्य हो गई है । 

मुक्तियोध : ये भ्रपने विश्वासों और संवेदनाओों से जनवादी है। प्रगतिशील 
कविता के प्रंतर्गत इनकी कविताएँ भ्रासानी से रखी जा सकती है कितु कुल मिलाकर 
इन्हें नई कविता के अंतर्गत रखना भौर विवेबना करना समीचीन होगा | 


प्रशेय, भारतभूषण अग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, नरेश मेहता, शमशेर 
बहादुर सिंह, धर्मवीर भारती में भी प्रगतिवाद किसी न किसी रूप में है कितु मूलतः 
इन्हें प्रतिवाद के भ्रंतर्गत नहीं रखा जा सकता । 


प्रयोगवाद ओर नई कविता 


प्रयोगयाद्‌ £ प्रयोग तो प्रत्येक युग में होते आए है कितु प्रयोगवाद नाम उन 
कविताओं के लिये रूढ़ हो गया जो कुछ नए बोधों, संवेदनाभ्रों तथा उन्हें प्रेषित करने- 
वाले शिल्पगत चमत्कारों को लेकर शुरू शुरू में तारसप्तक के माध्यम से सन्‌ ४३ में 
प्रकाशजगत्‌ में भ्राइं और जओ प्रगतिशील कविताझों के साथ विकसित होती गई तथा 
जिनका पर्यवसान नई कविता में हो गया । 

प्रयोगवाद इन कविताशों के लिये परिहास में दिया गया नाम है । प्रथम सप्तक 
में संकलित कविताशों के माध्यम से होनेवाले प्रयोगों की झोर संकेत किया गया 
था। इसी प्रयोग शब्द को पकड़कर आलोचकों ने व्यंग्यात्मक लहजे में प्रयोगवाद 
ताम दे डाला । 'प्रयोगवाद' नाम अआआमक है क्योंकि इस नाम से यह भाव टपकता है 
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कि इन कवियों ने प्रयोग को साध्य मानकर एक नया वाद चला दिया। अज्ञेयजी 
ने दूसरे सप्तक की भूमिका में कविकर्म की व्याख्या करते हुए प्रयोग शब्द को स्पष्ट 
किया था। उनकी दृष्टि में “अ्रयोग श्रपने भाप में दृष्ट नहीं है, वह साधन है, दोहरा 
साधन है। एक तो वह उस सत्य को जानने का साधन है जिसे कवि प्रेषित करता है, 
दूसरे वह उस प्रेपण क्रिया को भ्रौर उसके साधनों को जानने का साधन है । फिर 
भी नाम चल पड़ा तो चल पडा । 
प्रव प्रश्न यह उठता हैं कि वह इष्ट सत्य क्या है जिसके साधन के रूप में 
नए प्रयोग स्वीकारे गए है। 'तारसप्तक' और “प्रतीक! पत्रिका को देखने से यह स्पष्ट 
ज्ञात होता है कि इनमें संगृहीत या प्रकाशित कवियों के प्नुभव के क्षेत्र, दृष्टिकोस 
झौर कथ्य एक ही प्रकार के नहीं है : कुछ ऐसे है जो विचारों से समाजवादी हैं 
भौर संस्कारों से व्यक्तिवादी : जेसे शमशेरबहादुर सिंह, नरेंश मेहता झौर नेमिचंद्र 
जैन । कुछ ऐसे हैं जो विचारों भौर क्रियाओ्रों दोनों से समाजवादी है : जैसे रामविलास 
शर्मा, गजानन माधव “मृक्तिबोध'; और कुछ ऐसे हैं जो प्रगतिशील कविता के द्वारा 
व्यक्त होते हुए जीवनमूल्यों भौर सामाजिक प्रश्नों को भअसत्य या सत्याभास मानकर 
प्रपने व्यक्तिगत जीवन में तड़पनेवाली गहरी संवेदनाभों को ही रूपायित करना चाहते 
हैं। प्रायः ये सभो कवि मध्यवर्ग के हैं। जिन कवियों ने समाजवादी विश्वासों को 
झपने संस्कारों में ढालकर कविताएँ लिखी हैं वे वास्तव में जनवादी कवि है कितु 
जो ऐसा नही कर सके है या करना चाहते हैं वे झपने व्यक्तिगत सुखों, दुःखों की 
संवेदनाझो को ही भ्पने काव्य का सत्य मानकर उन्हें नए नए माध्यमों द्वारा व्यक्त 
कर रहे है । प्रालोचकों ने प्रयोगवाद की चर्चा करते समय मूलतः: इन्ही कवियों को 
ध्यान में रखा है । यह ठीक भी है क्योंकि समाजवादी विश्वासोंवाले कवि प्रगति- 
शील कविता के क्षेत्र में भ्रा ही जाते है । 
झत: प्रयोगवादी कविता 'हासोन्‍्मुल मध्यमवर्गीय समाज के जीवन का चित्र 
है। प्रयोगवादी कवि ने जिस नए सत्य का शोध और प्रेषण करने के लिये माध्यम 
की नई नई खोज की घोषणा की थी, वह॒सत्य इसी मध्यवर्गीय समाज के व्यक्ति 
का सत्य था। प्रग्रतिशील कविता ने शोषित किसानों भ्रौर मजदूरों के जीवनसत्यों 
को उद्घाटित किया; इनके जीवनव्यापारों के केंद्र में श्राथिक संकट को देखा। श्रर्थात्‌ 
किसानों भोर मजहूरों के मूल में श्राथिक लाचारी है। यह सत्य है किंतु भ्राथिक 
लाचारो को देखने का प्राग्रह भ्रपनी अ्रतिवादिता में कहीं कहों यात्रिक हो गया भौर 
समूह का स्वर इस तरह ऊँचा किया गया कि किसान या मजदुर व्यक्ति न रहकर 
समूह की यांत्रिक इकाई बनकर रह गया। प्रगतिवाद की अश्रभिव्यक्ति प्रणाली भी 
प्रत्यधिक व्यावहारिक भौर सीधी थी--कहीं कहों बिलकुल सपाट भी। इसे आंदोलन 
में मध्यमवर्गीय समाज के जोवनप्रश्नों भोर व्यक्ति के मनोवैज्ञानिक सत्यों का अभि- 
व्यंजन छूट गया या बड़े सपाट झौर गलत रूप से प्रस्तुत किया गया। इन मध्य- 
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वर्गीय व्यक्तिबादी कवियों ने यह भी अनुभव किया कि अनेक प्रगतिशील कवि 
संस्कारों से व्यक्तिवादो श्नौर मध्यवर्गोय होने के नाते जनवादी कविताएँ लिख नहीं 
पाते । जब लिखते हैं तो कविताएँ कविताएँ न रहकर समाजवादी सिद्धांतों का 
शुष्क रूपांतर या जनजीवन के प्रति कोरी सहानुभूति बतकर रह जाती हैं। शमशेर 
झादि कवि जहाँ भी जनवादी कविताएँ लिखते है वहाँ स्पष्ट प्रतीत होता हैँ कि वे 
फर्ज भ्रदा करने के लिये लिख रहे है । नरेश मेहता की “समय देवता” कविता भ्रपनी 
सारी नवीन प्रतीक भौर उपमान रचना के बावजूद ऊपर ऊपर से गुजर जाती हूँ । 
भ्रत: प्रश्न यह उठाया गया कि क्‍यों न हम उसी यथाय को पश्रभिव्यक्ति दे जिसे हम 
भोगते हैं, भ्रनुमव करते हैं, श्रर्थात्‌ जिसे हम भ्रात्मसात्‌ कर लेते हैं। व्यापक जीवन 
की बड़ी बड़ी सैद्धांतिक बातें, नेतिकता के बड़े बड़े फलसफे ज्ञानविज्ञान के ज्षोत्र में 
भले ही उपादेय हों, कला के छोत्र में कलाकार के व की भ्राँच में तपे बिना न तो 
खप सकते है श्रौर व उपादेय ही हैं। प्रश्न यह नहीं कि हमने कला में जीवन के 
कितने व्यापक झंश को समेटा है, प्रश्न यह है कि हमने लिए हुए अंश को कितना 
जिया है, कितना भोगा है, भौर कितनी ईमानदारी और सच्चाई के साथ व्यक्त किया 
है। प्रयोगवादी कवि इसी लिये व्यापक जनजीवन के श्रंकन के फेर में न पड़कर 
भ्रपने जिए हुए जीवन के ही विभिन्न दर्दों को श्रंकित करना पसंद करते है । प्रगति- 
बादियों ने यह प्रवश्य कहा कि जनजीवन के संघर्षों को श्रभिव्यक्त करने के लिये 
कवियों को वह जीवन भोगना चाहिए भर्थात्‌ खुलकर संघर्ष में भाग लेना चाहिए । 
तभी वे जनजीवन के संघर्षों को ईमानदारी से प्रस्तुत कर सकते है। मध्यवर्गीय 
कवियों को चाहिए कि वे प्रपने ध्यक्तिवादी संस्कार क्रमशः सामाजिक संस्कारों की 
सीमा तक खीच ले जायें। यह बात सिद्धांत रूपसे सहो है कितु इसे व्यावहारिक 
रूप दे पाना इतना आसान नहीं है । इसी लिये प्ननेक प्रगत्तिशील कवियों की जनवादी 
कविताओं में श्रनावश्यक स्फीति श्रधिक है प्रपेनज्षित गहराई कम । इसके विपरीत 
प्रयोगवादी कविताशों मे विस्तार कम है, गहराई भ्रधिक । प्रयोगशील कविताप्रों को 
सीमित व्यक्तिगत अनुभूतियाँ प्रपने समस्त वेग श्रौर ईमानदारी से व्यक्त होने के नाते 
झधिक तीव्र और कलात्मक हैं! यह कह देना आवश्यक है कि प्रयोगवादी कविताश्रों 
में भी नकली श्रौर घटिया कोटि की कविताश्रों का श्रभाव नही हैं। फिर भी सामान्यतः 
उनमें कवि का आत्मभुक्त दर्द ईमानदारी से ध्वनित हुआ है। यह बात दूसरी है कि 
उनके व्यक्तिगत दुःखदरद झपने ही मे घुट धुटकर विकृत हो जानें के कारख बहुत 
दूर तक ताजगी का निर्वाह कर सकने में समर्थ नही हुए हैं । 

मध्यवर्गीय कवियों ने व्यक्तिमन के सत्यों को ही उद्घाटित करने में नए सत्यों 
की प्रतीति और उनका संप्रेषण समझा। मध्यवर्ग आज ह्ासोन्मुख है। वह पपने 
चारों शोर के कठोर परिवेश के दबाव से टूट रहा है। उसको भाकाज्षाएँ विराट हैं, 
सपने रंगीन हैं, संवेदनाएँ कोमल है । वहू उज्यवर्गीय समाज को समकझता में अपने 
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को पाने का आकांक्षी है, परंतु उसकी कमजोर आधिक भूमि और झुढ़ मिथ्या आदर्श- 
वादिता उसकी राह रोककर खड़ो है। वह समाज में उच्च स्थान पाने के लिये 
झनेक ढोंग रचता है. फिर भी उसे सम्मान नहीं मिलता । वह श्रपने चारों श्रोर खड़ी 
कठोर सामाजिक बंधनों शौर श्राथिक वैषस्य की अ्मेद्य दीवारों से टकराकर श्रपने 
में छौट भ्राता है भौर अ्रपने को समाज से कटा हुआ, हारा हुआ, खंडित भौर कुंठित 
सममभने लगता है। पीड़ा के अनेक स्तरों से उलकी हुई संवेदनाझों को मन का गहरा 
यथार्थ मान बैठता है । यह मध्यवर्गीय व्यक्ति या कवि जनजीवन के सामूहिक जागरण 
से भसंपृक्त रहने के कारण अ्रपनी सीमाझों को तोड़ने का कोई सक्रिय प्रयास न करके 
स्व की गुफा में पीड़ा के मरिण खोजता रहता टै। इस प्रकार वह जनजीवन के प्रवाह 
से कटकर उसी के बीच “नदी के द्वीप' की तरह श्रपनी इकाई में भ्रवस्थित रहता 
है । प्रायः सभी प्रयोगवादी कवियों मे यह स्थिति देखी जा सकती है । यह पीड़ाबोधरँ 
इन कवियों में इतना गहरा और सजग है कि वे उसे दार्शनिक स्तर पर एक चिरंतन 
प्रत्य के रूप में प्रतिष्ठित करते है : 
दुःख सबको माँजता है 
झोर 
चाहे स्वयं सबको सुक्ति देना वह नम जाने, कितु 
जिनको माजता है 
उन्हें यह सोख देता है कि सबको भुक्‍त रखें । 
--'भ्रजेय' 
ये कवि प्रगतिवादियों की तरह अपने व्यक्तित्व को सामूहिकता में विसजित 
सहों करते, बल्कि उस धारा से स्पृष्ट होकर भी भ्रपनी इयत्ता बनाए हुए है। इनका 
कहना है कि भ्रपनी इयत्ता खोकर सामूहिकता की धारा में विलीन हो जानेवाला 
म्यक्ति स्वयं तो कुछ नहीं ही प्राप्त करेगा सामूहिकता की धारा को भी गंदा बनाएगा । 
स्वप्नकल्पी प्रयोगवादी कवियों ने अपने परिवेश को श्रनुकूल बनाना चाहा है 
कितु चाहने मात्र से क्या होता हैं ? उसके लिये तो सामाजिक प्रयास भ्रपेत्षित है। अत. 
ये कवि भपने परिवेश से श्राहत होकर बार बार झनुभव करते हैं : 
मेरी भुजाएँ टूट गई हैं 
क्योंकि मेंने उनको परिधि सें 
सेघों को बाँध लेना याहा था 
--झल्लेय' 
धीरे घीरे वे अपने को भ्रत्यंत हीन समझने लगते हैं। उनका आरंभिक दंभ पदाक्रांत 
कुत्ते की तरह रिरियाने लगता है। उनकी हर आस्था तिनके की तरह टूटने लगती 
है, उनके अंतर के सारे विश्वास भठे शाबित होने लगते है । 
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प्रयोगवादी कवि यथवार्थवादी हैं। वे भावुकता के स्थान पर ठोस बोद्धिकता को 
स्वीकार करते हैं। ये कवि मध्यवर्योय व्यक्तिजोवत को समस्त जड़ता, कुंठा, प्रनास्था, 
पराजय, मानसिक संघर्ष के सत्य को बड़ी बौद्धिकता के साथ उद्घाटित करते हैं। 
छायावादी कवि भी व्यक्तिवादी थे कितु उनका व्यक्तिवाद सुंदर आादर्शों, रंगीन 
कल्पनाझ्रों भौर मनोहर भावुकता से रंजित था कितु प्रयोगवादी श्रपने सत्य को उसकी 
नंगी शक्ल में हो पेश करना चाहते है, यथार्थवाद का भाग्रह उन्हें इस दिशा में प्रेरित 
करता है । 


यों तो मध्यवर्गीय व्यक्तिजीवन की पीड़ा के भ्रनेक स्वर इन कविताझों में उमरे 
हैं कितु विशेषतया दमित कामवासना का ही प्राधान्य लक्चित होता है। इनकी काम- 
संवेदना जितनी ही तीत्र है उतनी ही सामाजिक बंधनों की सीमाएँ कठोर । छाया- 
वादों कवियों या व्यक्तिवादी विचारकों ढ्वारा कल्पित स्वाधीनता के बावजूद नारी 
सामाजिक और झ्राथिक दृष्टि से स्वाधीन नहीं हो सकी और पुरुषों के बीच मुक्त भाव 
से नही शभ्रा सकी । भ्रतएवं तीब् संवेदनाओं वाले मध्यवर्गीय कवि की यौन वासना 
उभर उभरकर कुंठित होती गई झौर कुंठित होकर दर्द बनती गई। छायावादी 
कवियों ने कल्पनालोक में नारी के साथ साहचर्य स्थापितकर अपनों प्यास मिटा ली 
कितु यथार्थप्राग्रही कवियों के लिये यह संभव नहीं था। उन्होंने कल्पना का रंगीन 
आवरण हटाकर दमित यौन वासनाभों के नग्न रूप को स्पष्ट कर दिया। फ्रायड का 
फामसिद्धांत इनके लिये प्रधान जोवनदर्शन बन गया । इन कबियों ने कही स्पष्ट रूप 
से, कही बारीक प्रतोकों और बिंबों के माध्यम से दमित कामवासनाओं झौर उलभी 
हुई संवेदनाओ्रों को रूपायित किया। भअज्ञेय, शमशेर, गिरिजाकुमार माथुर भौर 
भारती के नाम इस संदर्भ में लिये जा सकते है : 


शाह मेरा श्वास हे उत्तप्त 
धमनियों में उमड़ भ्राई है लहू की धार 
प्यार है भ्रभिशप्त 
तुम कहाँ हो नारि ? 
--झलज्ेय' 
इन फो रोजी होठों पर बरबाद 
मेरी जिदगी । 
तुम्हारे स्पर्श की बआादलघुली कचनार नरसाई। 
तुम्हारे वक्ष की जादू भरी मदहोश गरमाई। 
तुम्हारी खितवनों में नरगिसों की पात शरसाई । 
किसी भी भोल पर में झ्ाज अपने को लूटा सकता । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास का 


सिखाने को कहा मुझसे प्रणय के देवताप्रों ने। 

तुम्हें, भ्रादिल गुनाहों का झजब सा इंद्रधनुषी स्वाद ; 
मेरी जिदगी बरबाद | 

“--भारतो 

सकई से लाल गेहुँए तलुए 

मालिश से लचिकने हैं 

सूखी भरी भाड़ियों में व्यस्त 

चलतो फिरती पिडलियाँ 

( मोटी डालें, जाँघों से न अड़ । ) 

सूरज को झाईना जंसे नवियाँ हैं-- 

इन भर्वाना रानों को चमक 

“उन! को खूब पसंद 


या 
---सुंदर 
उठाप्नो 
निज वक्ष 
झौर''''कस'''' उभर । 
क्यारी 
भरी गेंदा को 
स्वर्ण रक्त 
क्यारो भरो गेंदा को । 
तन पर 
खिली सारी 
अति सुंदर उठाझो | 
-- 'शमशर' 
प्रयोगवाद ने कविता के क्षेत्र में एक सीमित जीवन को व्यक्त करते हुए भी 
काव्य के मूल्यांकन को एक नई दिशा दी। उसने वृहत्‌ या सामूहिक मानव के स्थान 
पर व्यक्ति मानव ( जिसे कुछ लोगो ने लघु मानव भी कहा है ) की भद्तत्ता स्थापित 
की । कविता व्यक्ति के माध्यम से फूटती हैं। कवि यत्र ले होकर अपने राग विराग 
से युक्त एक मानव होता है। उसके चित्त से फूटनेवाली कविता उसके निजी संस्कारों, 
बोधों भ्रोर दृष्टि का स्पर्श करती हुई निकलती है श्रत. वह मशीन से पैदा होनेवाली 
कोई नपी तुली, एक टाइप में ढली हुई वस्तु नही होती बल्कि कवि के मानस की 
पध्रनेकानेक जटिलताप्रों से स्वरूप ग्रहरा करती हुई निःसुत होती हैं। वह एक जीवित 
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कला है। इसलिये कवि के निजीपन का तिरस्कार कर कविता का मूल्याकव करना 
समीक्षीन नहीं । प्रयोगवादी कवियों ने अपने भोगे हुए दुःखों, ददों को व्यक्तकर 
प्रपने ही समान मध्यवर्ग के श्रन्य व्यक्तियों को संवेदनाझ्रों को स्वर दिया । 

प्रयोगवाद ने बड़ी बड़ी घटनाओं, बड़े बड़े संघर्षों, बड़े बड़े व्यक्तियों या 
समुदायों, बड़े बड़े जीवनप्रसंगों के विशाल फलक पर इतिवृत्तात्मक काव्य का निर्माण 
नहीं किया, उसने व्यक्ति के अंतःसंघर्षों, क्षणों की अनुभूतियों भौर सूचम से सूक्ष्म 
छोटी से छोटी संबेदनाधों शोर मन की विभिन्न स्थितियों को लेकर छोटी छोटी तीत्र 
कविताएँ लिखीं, 'फर्लशेज' दिए। कला मे मूल प्रश्न विषय की महत्ता या लघुता का 
नहीं है, उसे ईमानदारी के साथ जोकर व्यक्त करने का है। सुखदुःख की संवेदनाझ्रों 
को उभारकर चुपके से सरक जानेवाले छोटे छोटे क्षण, छोटी छोटी प्रनदेखी 
श्रनचाही घटनाएँ, छोटे छोटे प्रसंग बड़ी सच्चाई के साथ प्रयोगवादी कविता में 
प्रंकित होने शुरू हुए। लघु मानव को उसकी समल्‍्ष्व हीनता और महत्ता के संदर्भ 
में प्रस्तुत करके प्रथोगवादी कविता ने उसके प्रति सहानुभूतिमय दृष्टि से सोचने का एक 
नया रास्ता खोला । ग्रादमी अ्रपनो सारी कमजोरियों, होनताप्नों, लघुताशों भौर 
महत्ताप्रों के बोच यथार्थ है। श्रतः यथार्थ मानव को सृष्टि के लिये उसके जटिल परिवेश 
को अंकित करना कलाकार का धर्म है । 

नई कविता + “नई कविता' भी हिंदी की पूथ॑वर्ती कविताश्रों की भाँति भपने 
परिवेश की उपज है। इस परिवेश में १छभूमि के तौर पर काम करनेवाली पिछलो 
कविताएँ और समसामयिक विश्वास, दृष्टियो शोर परिस्थितियाँ सभी संमिलित हैं । 
अक्सर यह कहा जाता है कि नई कविता प्रयोगवाद का ही नया नाम है। कुछ उत्साही 
लोग यह भी कह जाते हैं कि नई कविता पाश्चात्य नई कविता को बौद्धिक नकल 
है । नकल की बात बहुत थोथी है। श्राज विश्व की बहुत सी समस्याएँ समान हो 
चली है । हम केवल भाव के स्तर पर ही नही चिंतन के स्तर पर भी उन समस्याझों 
को देखते भालते हैं । इस प्रकार हर देश भौर हर भाषां के नए साहित्य में चितन 
और भ्रनुभूति के कुछ ऐसे तत्व उभर पाते है जो समान या सामान्य होते हैं । 
परंतु इन समान भौर सामान्य तत्वों के भ्रतिरिक्त इन साहित्यों में भपने परिवेश की 
जिंदगी अपने स्पंदनों के साथ मुखर हो उठती है। हिंदी की नई कविता भी इन 
दोनों सत्यों को समेटे गतिशील है । 

नई कविता केवल प्रयोगवाद की उत्पत्ति या उसका नया नाम नहीं है । 
नई कविता के पूर्व प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दोनों वादों की घाराएँ समानांतर बह 
रही थी। दोनों की अपनी अभ्रपनी शक्तियाँ, संभावनाएँ झौर अपनी भ्रपत्ती कमजोरियाँ 
भौर सीमाएऐँ थीं। प्रगतिवाद छायावाद की सापेक्तता में बहुत व्यापक दृष्टिकोण से 
युक्त, सामाजिक श्रनुभूतिशील भौर वास्तविक जीवन का गायक काज्य सिद्ध हुआ कितु 
वह भावबोध तथा वस्तुबोध के नए स्तरों को उभारने के बावजूद भ्रनेक बार कलात्मक 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्श२ 


ऊँचाई प्राप्त करनेसें असमर्थ रहा । उसने साहित्य को छायावाद के मोहक कुहरे से 
सिकालकर जनजीवन के ठोस घरातल पर स्थापित करना चाहा कितु उसने स्वयं 
जीवन की अनंत व्यापकता को छोड़कर कुछ सीमित जीवनच्ेत्रों को हो देखा। झनेक 
बार लोकजीवन की बाहरी वास्तविकताश्ों, संदेशों, उपदेशों की प्रभिव्यक्ति के मोह 
सें तथा अपने शिल्प को सामान्य जनसुलभ बनाने के चक्कर में मध्यवर्गीय जीवन की 
झांतरिक बास्तविकताशों और शिल्प की कलात्मक छवियों को छोड़ बेठा । 

प्रयोगवाद प्रगतिवाद से छटे हुए सत्यों को लक्ष्य बनाकर चला। प्रयोगवाद 
का दार्शनिक विश्वास फ्रायड के श्रंतश्चेतनावाद भौर सात्र के भ्स्तित्ववाद पर झाषा- 
रित है । अतः इस क्षेत्र के कवियों ने दमित वासना, भ्रसफल प्रेम भौर भ्रकेलेपन की 
छटपटाहट को वाणी दी । इन कवियों ने अपने को पूरे समाज से काटकर प्रपनी 
झंतर्गुह्ा में घुटती कुंठा, निराशा, अ्नास्था भर भ्रहम्‌ को कविता का रूप दिया | 
प्रयोगवाद की सीमाएँ छुरू से ही स्पष्ट थीं। उसका शिल्प नया था, बहुत भ्रथों में 
कलात्मक कितु जनभाषा और लोकशब्दो से दूर हट जाने के कारण उसमें जल्दी ही 
निर्जोबता भौर बनावट धाने लगी। वह केवल व्यक्ति के कुछ श्रतःसत्यों से संबंध 
जोड़कर समाज के व्यापक प्रश्नों, संवेगों श्रौर विश्वासों से विच्छिन्न हो गया था। 
यह सहज था कि वह जनजीवन से भ्रपनी जड़ें काट लेने के कारण सूख जाता । 

नई कविता प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दोनों की उपलब्धियों को अपने मे 
समेटे हुए है । इसका प्रमाण यह हैं कि दोनों धाराओं के कवि भ्राज अपनी सीमाएँ तोड़ 
कर कला और जीवन के छोत्र में जो कुछ ग्राह्म है, उसे स्वीकार करने के लिये उत्सुक 
और स्चेष्ट हैं। साथ ही श्राज ऐतिहासिक विकास के क्रम में मनुष्य के बाहर भीतर 
जो कुछ नए सत्य उभरे है या जो इतिहास के संघर्ष में जिदा बच गए है उन्हें वाणी 
देने के लिये प्रातुर हैं। इस प्रकार नई कविता को सबसे बड़ी विशेषता है कथ्य 
की व्यापकता । वह कोई वाद नही है, वह व्यापक जीवनदृष्टि है। कथ्य कहाँ नहीं 
है ? प्रयोगवाद भर प्रगतिवाद ने कथ्यों को बाँद लिया था, कितु नई कविता बे 
मानव को उसके समग्र परिवेश में सही रूप में भ्रंकित करना चाहा है । नई कविता 
की दृष्टि मानवतावादी हैं कितु यह मानवतावाद मिथ्या भाद्शों की परिकल्पनाश्रों 
पर झ्राधारित नहीं है, बल्कि यथार्थ की तीखी चेतना, अपने परिवेश से जुड़े मनुष्य 
के बोद्धिक प्रयासों भ्ौर उसको संवेदना के उलझे हुए नाना स्तरों तक प्रनुभूति श्रौर 
चितन दानों दिशाश्रों से पहुँचने को चेष्टाओं पर अवलंबित है। इसने छोटे बड़े का भेद 
नही रखा, छोटी बड़ी अनुभूतियों, व्यक्तित्वों, सत्यों, क्षणों, स्थितियों, घटनाओं भौर 
दृश्यों का बनावटी भ्रंतर नही स्थापित किया। सबके भीतर से वास्तविक मानवीय स्तरों 
को उभारने की चेतना नई कबिता में है। बड़े बड़े लोहपुरुष भी भीतर से कहीं 


न कहीं कमजोर है, कही न कही उनमें दर्द है, वह दर्द जो उन्हें श्रन्य भानवों से 
जोड़ता है । 


१४३ झाधषुनिक हिंदी कविता [संड २] 


प्रगतिवाद झौर प्रयोगवाद अपनों अपनी सीमाओं और पारस्परिक वागयूद्धों 
के साथ आगे बढ़ रहे थे। झाजादी मिली । भ्ाजादी प्राप्त होने पर सबके मन में जमा 
हुआ घना कुहरा एकाएक फट गया । लोगों ने अनेक स्वप्न कल्पित किए--यह होगा, 
वह होगा । स्वतंत्रताप्राप्ति के बाद ग्रनेक भ्राशावादी कविताएँ लिखी गईं, जिनमें 
भारतीय स्वाधीनता झौर भारत की महानता की स्तुति थी, भ्रनेक प्रकार के सपनों की 
पूति की भविष्यवायी थी। कहना न होगा कि ये कविताएँ भावावेगशील भौर सामयिक 
महत्व की अिक थी । कितु यह भ्राशा तो की ही जा रही थी कि स्वाधीनताप्रासि 
की इस नवीन पृष्ठभूमि पर स्वस्थ आशावादी साहित्य के निर्माण का वातावरण तैयार 
होगा । स्वाघोनता के पहले हम अपने हृदयों मे जो बड़े बड़े सपने सेंजोए हुए थे वे 
प्रव पंख फैलाकर उन्मृक्त पक्षी को तरह पवन में लहराएंगे। हम सुखी होंगे, हमारे 
भरभावों, हमारी हीनताओं को ग्रंथियाँ टूटेगी । कितु श्राजादो मिलने के साथ ही साथ 
जो सांप्रदायिक उपद्रव खड़े हो गए वे शुभ लक्षण नहीं प्रतीत हुए। चारों झोर हिंदू 
मुसलमानों के बीच भयंकर मारपीट; विकट ईर्ष्याद्वष का! ऊहापोह छा गया । चारों 
झोर खिन्नता का वातावरण तैयार हो गया । इस घटना से उत्तेजित होकर भारत के 
हिंदू संप्रदायवादियों का दल और भी सक्रिय हो उठा जो मुसलमान संप्रदायवादियों का 
जवाब देने में कांग्रेस सरकार को निकम्मी करार देकर जनता! को उभारने लगा । 
इस संप्रदायवाद की आग में महात्मा गांधी की श्राहुति होकर रही । महात्मा गांधी के 
इस बलिदान से पूरे भारत में श्रंथकार की एक पर्त और छा गई। महात्मा गांषी के 
निधन पर एक बार फिर सामयिक कविताशों की धूम मच गई । 

हन घटनाओं के बावजूद भारत का जनमानस स्वाबीनताप्राप्ति से अनेक सुख 
सुविधाओं की श्राशा लगाए बैठा था। समय बीतता गया, प्रशासन की भ्रनुभवहीनता, 
क्रांतिकारी दृष्टि के प्रभाव भ्रोर स्वार्थन्यस्त प्रशासकों और नेताओं के बाहुल्प के कारण 
सरकार जनजीवन में व्यास निराशा, भ्रभाव और तनाव को दूर नहीं कर सको । कुछ 
दिनों तक इसने अपनी श्रल्पावस्था "को कारण बतलाकर जनता को बहकाया और 
कभी अपने किए कराए पिछले और तथाकथित नए चमत्कारों को डंके की चोट 
घोषितकर बकवासी जनता का मुँह बद करना चाहा । कितु सचाई छिप नहीं सकी । 
जनता के सपने टूटने लगे। उसने झनुभव किया कि सरकार बदल गई है 
राज्यव्यवस्था श्रौर समाजव्यवस्था ज्यों की त्यों है। श्रादमी पराये के जुल्म को सह 
लेदा है किंतु जब अपने लोग भी परायों की तरह व्यवहार करने लगते हैं तो नहीं 
सहा जाता । इसी लिये कांग्रेस सरकार के शासन के प्रति लोगों के मन में एक भ्रमर्ष- 
मिश्षित भ्रसंतोष पैदा होने लगा । स्वार्थन्यस्त भप्रधिकारियों और सत्ताघारियों कौ वजह 
से पक्षपात का बोलबाला हो गया । घूसखोरी को पंख लग गए । यहाँतक कि न्याय- 
विभाग भी दूषित हो चला। बेकारी बढ़ गई, खेतहीन खेतहीन ही रहे । भराजकता 
इतनी बढ़ी कि लोगों की सुरक्षा खतरे में पड़ गई । गरीबी जहाँ थी वहाँ जड़ जमाए 


(हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास र्श्४ं 


बैठी रही । शिक्षा का भ्रधिकार झब भी घनवानों को रहा । पिछडे इलाकों में शिक्षा, 
स्वास्थ्य, यातायात को कोई व्यवस्था नहीं हुईं। सामाजिक छोत्र में भी कोई सुधार 
नही हुआ । प्राचीन सामंती भौर पूंजीबादी रूढ़ियाँ अपने अपने श्रनुकूल स्थानों पर 
डैने फैलाए प्रंडे सेती रही । व्यक्ति को व्यक्तित्व के विकास के लिये मुक्त तो किया 
गया कितु यह अ्रसहाय निघरा व्यक्ति केवल मुक्त आकाश के नीचे भटकने के लिये ही 
मुक्त किया गया या कि भटक भटककर श्रपने को दो कौडी के मूल्य पर बेचने के 
लिये। नए संवेदनशील हृदय को पग पंग पर आज की रूढियों प्रौर दकियानूसी 
विचारों से टकराना पड़ता है । 

इन सारी श्रनास्थाप्रसू भूमिकाशों के साथ साथ भ्राज का संवेदनशील हृदय 
मानवता को कुहरे से निकालकर उसे नए श्रालोक में स्नात देखना चाहता है। वह 
किसी अ्रनागत के पदों की श्रस्पष्ट ध्वनि सुन रहा हैं, वह भ्रपनी विवशताश्रों के बोच 
छूटपटाता हुआ भी पराजय स्वीकार नही करता | भावी पीढ़ियों के लिये नया संसार 
निर्मित करता हुआ उसका श्रम, उसका संघर्ष उसे घोर निराशा और भ्रटूट भनास्था 
के गहन गत में गिरने नहीं देता। स्वाधीनता के बाद उभरनेवाली कविता ( नई 
कविता ) में न तो केवल व्यक्ति की अ्रंतर्गुह्ा में सड़नेवाली ऐकांतिक कुंठा थी और न 
भावुकता पर भ्राधारित बड़ी बड़ी विजयों को हस्तगत कर लेने की घोषणाएँ | 

स्वाधीनताप्राप्ति के बाद प्रगतिवाद की समाप्ति की घोषणाएँ होने लगी थीं, 
दूसरी श्रोर प्रयोगवाद की निरी तांत्रिकता से लोग ऊबने लगे थे। श्रतः “प्रब बया 
लिखा जाय ? एक प्रश्न सामने था। “यह क्या लिखा जाय ?” का प्रश्न मानो उस 
काल के स्वाधीनता संग्राम के सेनानियों के अब कया किया जाय ?” का प्रतिबिब था| 
स्वाधीनताप्राप्ति के बाद मानो सेनानो लोग अपनी अपनी मंजिल पर पड़ाव डाल 
कर बेठ गए श्रौर सत्ता की एक एक जागीर लेकर निर््चित मस्ती काटने के सिवा 
उनके पास कोई योजना ही नहीं थी। चौराहे पर भटके हुए मृसाफिर की भाँति सभी 
लोग दिशाश्नांत मालूम पड़ते थे। कांग्रेस सरकार की क्रमक असफलता से जनता भी 
एक भ्रजीब जलचक्र मे चक्कर काट रही थी। निराशा भ्रौर किंकर्तव्यविमूढ़ता के 
कारण सर्वत्र एक गत्यवरोध लक्षित हो रहा था। हिंदी कविता में भो इसी समय 
गतिरोध की पुकार सुनाई पड़ने लगी । 'क्या लिखा जाय ?' स्वराज्य तो मिल गया। 
भव हीं देश के मालिक हैं, श्रत: ऐसी स्थिति में क्या कहा जाय ? क्या न कहा जाय ? 
प्रगतिवाद ने स्वाधीनताप्राप्ति के पश्चात्‌ घटित होनेवाली सांप्रदायिक घटनाओं, 
शरणाधियों की दयनीय स्थितियों पर साहित्य लिखा कितु इन विषयों पर कोई कब 
तक झौर कितना लिखता ? प्रयोगवाद की व्यक्तिगत कुंठाओ में कबतक रिरियाता ? 
झत:ः गतिरोध उत्पन्न हो गया। वास्तव में यह गतिरोध थकान और हार का नहीं 
था। यह एक चारिक भटकाव था। कुहरे में क्षसणभर रुककर यात्री पथ की 
खोज करने लगे । यह्‌ कुहरा रात के प्रथम प्रहद का नहीं था, सुबह का था जो 
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सूर्य की किरणों के फूटते ही फट गया भोर दिशा विशा को दोड़ते रास्ते साफ 
हो गए । 

कवियों ने भ्रपता कथ्य पा लिया। कथ्य कहाँ नहीं है ? वह तो समस्त मानव 
जीवन के सर्वाग में दीस हुआ । प्रगतियाद ने लक्षित किया कि कांग्रेस की श्रसफलता 
से धीरे धीरे जनता में अ्रसंतोष फैल रहा है। विपन्नता भाज भो लोगों को दबोचे हुए 
है, सत्ता में भ्रष्टाचार फैला हुआ है झतः प्रमतिवाद को जनता को प्रोर से फिर बोलने 
का मौका मिल गया । किंतु भ्रव उसके दो दल हो गए। एक वे लोग थे जो पुराने जोश- 
खरोश के साथ उसी तड़कती भड़कती शैली में चिल्लाते जा रहे थे। दूसरे वे थे 
जिनके दिलों में सामाजिक दुर्दशा, श्रंघरूढ़ियों, शोषक परंपराश्रों के विरुद्ध भयंकर श्राग 
थी कितु साहित्य मर्म के पारखी होने के कारण किसो भी कथ्य को साहित्य के रस 
में ठालकर कहने के पद्चपाती थे। इन प्रगतिशीलों ने जीवन को उसके समग्र रूप 
में देखने का प्रयास किया । मानवता के प्रति जहाँ भी भत्याचार है, चाहे देश में, चाहे 
विदेश में सबके विरुद्ध उतकी झ्रावाज उठी भौर इन्होने जीवनछवियों को चारों 
झोर से समेटा । 


प्रयोगवाद बदनाम हो चुका था। इनकी परंपरा में भ्ानेवाले कवियों ने 
महसूस किया कि इस सामाजिक उथल पुथल के युग में जनजीवन झौर जनभाषा 
से कटकर श्रपने भ्रहम्‌ की खोल में कबतक जिया जा सकता है, शिल्पगत 
मामिकता कितनी भी उच्चस्तरीय क्‍यों नहो? भ्रतः ये कवि घीरे धीरे जीवन की 
सहजता की भोर बढ़े । निराशा इनकी भी थी किंतु मध्यवर्गीय व्यक्ति के जोबन की 
झसफलताओं से प्रसृत थी। भ्रब इन्होंने धीरे धोरे भ्रपनो निराशा को सामाजिक 
परिधि तक फैलाया । भ्रतएव एक ऐसा घरातल भरा गया जहाँ प्रयोगवादी शिल्प की 
झोर भुकनेवाल प्रगतिवादियों भ्रौर सामाजिक संवेग की श्रोर भुकनेवाले प्रयोगवादियों 
में दूरी कम हो गई । उस सामान्य घरातल पर लिखी जानेवाली कविता नई कविता 
कहलाई । 

यहाँ नई कविता को प्रयोगवाद के साथ रखने का कारण यह है कि वह 
झपनी रचनाग्रक्रिया, शिल्प और यथार्थवादी दृष्टि में प्रयोगवाद का हो विकास है भ्र्थात्‌ 
वह जितनी समीप प्रयोगवाद के है, उतनी समीप प्रगतिवाद के नहीं | किन्ही भ्रर्थों में 
वह प्रयोगवाद का नूतन विकास मानी जा सकती है जिसे भ्रन्य तत्वों के मिल जाने 
से एक नया स्वरूप प्राप्त हुआ । प्रयोगवाद नई कविता का प्रधान उत्स होते हुए 
भी उसका पर्माय नहीं है । यहाँ पहले हम नई कबिता की उन विशेषताध्ों की भोर 
संकेत करेंगे जो प्रयोगवाद से विकस्नित हैं । 


प्रयोगवाद ने प्रगतिवादी कविता के विरुद्ध यह स्थापना की कि भोगी हुई 


झनुभूतियों को ही कविता में भ्रभिव्यक्त किया जाए। प्रयोगवाद ने भुक्त भ्रनुभव को 
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ब्ाक्छी दी । प्रयोगवादी कवि भध्यवर्ग के वे ब्यक्ति थे जो कुंठित थे, निराश थे भौर 
प्रत्यधिक संवेदनशील होने के कारण कुंठा भौर निराशा को और भी गहनता से प्रनुभव 
करते थे। इसी लिये प्रयोगवाद में कवि की जो संवेदना उभरी है वह बहुत निजी, 
प्रामाणिक झौर प्रभावशाली है। ये कवि चूँकि व्यक्ति की संवेदना को स्वर देने के 
पश्चणाती थे, इसलिये इनकी कविताएँ भाकार में स्वभावतः छोटी होती थीं, कहीं कहीं 
छोटे छोटे फ्लैशेज के रुप में थीं। इन्हें बड़े बड़े सिद्धांत या उपदेश नहीं माड़ने होते 
थे, क्रांति बगावत के लंबे चौड़े व्याख्यान नहीं देते होते थे, जनजीवन का विस्तृत चित्र 
सहीं पंकित करना होता था; इन्हें तो बस एक मनःस्थिति की संवेदना को ध्वनित 
करना होता था इसलिये कविता का भाकार लघु होना स्वामाविक था। ये कवि जिस 
मध्यवर्गीय व्यक्ति को ( भर्थात्‌ अपने को ) भ्रपनी कविता में उभार रहे थे उसकी 
संवेदना संडित थी । इसलिये इनकी कविताभों में खंडित या उलभी संवेदना को व्यक्त 
करने के लिये संडित भौर संश्लिष्ट बिबों की योजना को गई । क्रमागत छंद के माध्यम 
से इस प्रकार की खंडित शौर उलकी संवेदना को ध्वनित करने में कवि को कठिनाई 
प्रतीत हुई इसलिये उसने ऐसे छंदों का विधान किया जो खंडित लय के भाधार पर 
शले या प्रचलित लय को भी छोड़कर बिबों के संयोजन से निर्भित होनेवाली ग्रति को 
झाधार बनाकर चलें--जिनकी पंक्तियाँ छोटी बड़ी हुईं भौर कविता का छंद ऊपर 
ऊपर से गय की तरह ही दीखने लगा । प्रयोगवाद में बौद्धिकता भौर मनोविज्ञान का 
अत्यधिक दबाव लक्षित हुआ । यह बोढ्धिकता संवेदता के साथ दर्शन या सूक्ति की 
तरह चिपकाई गई बौद्धिकता नही थी वरन्‌ वह संवेदना के साथ लिपटी हुई बौदिकता 
थी। प्राज के प्रबुद्ध व्यक्ति का व्यक्तित्व केवल सवेदना से निर्मित भहीं है उसकी 
बोद्धिकता उसकी संवेदना के साथ लिपटी हुई हैं। मनोविज्ञान आज भाव भौर विधार 
की पृथक्‌ पृथक्‌ सत्ता स्वीकार ही नहीं करता। इस प्रकार प्रयोगवाद में उभरने- 
वाली जो संवेदना है वह भ्रपने साथ लिपटी हुई प्रश्वाकुलता, जीवनबोध भौर भ्रात्म- 
परीक्षण करनेवाली बुद्धिवादोी दृष्टि लिए हुए चलती है । प्रयोगवादी कविता में जो 
संशय, अस्वीकार भ्ौर भ्रनास्था का स्वर दीखता है--वह कवि के बुद्धिवादी व्यक्तित्व का 
ही परिणाम है। प्रयोगवाद ने भ्रलंकार, प्रतीक झौर बिब के छोत्र में भी नए प्रयोग किए। 
नई कविता ने प्रयोगवाद को उपर्युक्त उपलब्धियों को स्वोकारा था तथा 
उपर्युक्त विशेषताएँ नई कबिता की भ्राधारशिलाएँ हैं। यह सच है कि नई कविता 
उपर्युक्त भ्राधारभूत विशेषताशों पर अ्वलंबित होने के कारण प्रयोगवाद के भ्रधिक 
समीप है इसलिये कुछ लोगों को यह धारणा कि प्रयोगवाद ओर नई कविता दोनों 
एक ही हैं कुछ ह॒द तक सही है कितु दोनों के श्ंतरों को देखते हुए इन्हें एक नहीं 
कहा जा सकता। प्रयोगवाद भौर नई कविता के इस साम्य के कारण ही बहुत 
से कवि प्रयोगवाद भौर नई कविता दोनों क्षेत्रों में परिगणित होते है। इस 
कवियों के बारे में स्पष्ट रू से यह निर्णय करना कठिन है कि ये कितनी दूर तक 
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शुद्ध प्रयोगवादी हैं भौर कितनी दूर तक नई कविता के कवि हैं। दोनों पाराश्रों 
की सामान्य विशेषताएँ इनमें हैं भौर साथ हो साथ युगीन परिस्थितियों के साथ 
बिंकसित होनेवाली कविता के मए स्वर ( नई कविता ) की जेतना भी इनमें भाती 
गई है इसलिये इन्हें प्रयोगवाद और नई कविता दोनों के साथ संबद्ध करके एक साथ 
देखना बाहिए। स्वाधीनता के पश्चात्‌ जो कवि उमरे हैं वे नई कविता के कवि हैं 
कितु जैसा ऊपर कहा गया हैं कि नई कविता भ्पनी रचलाप्रक्रिया, शिल्प भोर 
यथाथंवादो दृष्टि में प्रयोगवाद से संपुक्त हे इसलिये उसे सर्वथा प्रयोगवाद से काट पाना 
संभव नहीं है । भप्रतः प्रयोगवाद और नई कथिता के कवियों को एक साथ रखकर 
देखना भषिक सुविधाजनक होगा । 

नई कविता के संबंध में चर्चा करते समय उसकी जिन विशेषता्रों की विदे- 
चना की गई वे ये हैं : 

कणवाद और लघुमानवता + नई कविता की जीवन के प्रति गहरी 
झ्रास्था है। जीवन के प्रति गहरी भ्रास्था का भ्र्थ क्या है ? क्‍या सामान्य जोवन की 
भूखप्यास, दुखदर्द, आशाकांक्षा को उपेक्तित कर एक काल्पनिक जीवन का प्रक्षेपण ? 
सृष्टि के अनंत जीवित प्राणों के ऊपर कल्पनापुरुष की महत्ता की प्रतिष्ठा ? जीवन के 
झनगिनत संवेदनशील ज्ञखों की लहरों से भा लगनेवालें किसो महत्‌ भौर विशिष्ट 
घड़ी के मोती की प्रतीक्षा ? हृदय के भीतर भ्रपनी वास्तविक भ्ाँच में तपते मनुष्य 
के ऊपर एक देवता को निस्पंद भोर भ्रविचलल मुसकान की धवलता का भारोपण ? 
नहीं, जीवन के प्रति श्रास्था के ये 3मकीले कितु असत्य रूप हैं। जीवन के प्रति झ्रास्था 
का भ्रर्थ है जीवन के संपूर्ण उपभोग में श्रगाध विश्वास । जीवन के संपूर्ण उपभोग की 
सार्थकता वही समझ सकता हैं जो जीवन को इसके समस्त पापपुरय, गुणदोष के सहित 
सत्य माने । भ्राज की क्षणवादी और लघुमानववादी दृष्टि जीवन के मूल्यों के प्रति 
नकारात्मक नहीं, स्वीकारात्मक दृष्टि है। जीवन पूरा पूरा क्या है ? क्या वह सचमुच 
एक संघटित इकाई है जिसमें यहाँ से वहाँ तक एक सशक्त या भ्रशक्त प्रकार की 
चेतना श्ुंखलित रूप से व्याप्त रहती है? मनोविज्ञान द्वारा उद्घादित सत्यों ने यह 
प्रमा्षोित किया है कि हम 'छणों मे जीते है। जो व्यक्ति इन लणों को जितनी ही 
सच्चाई से भ्रनुभूत बनाकर जिएगा वह उतना ही संपूर्य जीवन जिएगा । खो को 
सत्य मान लेने का भ्र्थ है जीवन की एक एक भनुभूति को, एक एक व्यथा को, एक 
एक धुल को सत्य मानकर जीवन को सघल रूप से स्वीकारना । 

लघुमानवत्व की जो बात नई कविता में उठाई गईं उसे भी जीवन को 
पूर्णता के ही संदर्भ में देखना होगा । लघुमानव का भ्र्थ मेरी समझ में छुद्र सानव 
भहीं है जो पाप या घृणा या भसुंदरता की मूति हो । लघुमानव का भ्र्थ है वह सामान्य 
मनुष्य जो झपनी सारी संवेदना, भूखप्यास और भानसिक श्राँच को लिए दिए उपेक्षित 
था। जब “नई कविता” लघु या सामान्‍य की बात करती है तब वह किसी विशेष सिद्धांत 
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या चाद से प्रभावित होकर बात नहों करती । याती उसका लघुमानव किसी दर्शन, 
संप्रदाय या राजनीतिक दल की दृष्टि से दिखाई पड़नेवाला मानव नहीं है बल्कि सहज 
भानवीय संवेदना भौर भ्राघुनिक यथार्थवादो दृष्टि से क्रपने सामान्य और विशिष्ट सभी 
रूपों में दिलाई पड़नेवाला जीवित मनुष्य है जो किसी भी वर्ग का नहीं है भौर उन 
सभी वर्गों का है जो जीवन के द्दों के प्रति ईमानदार है, जो उधार नहीं, भ्रपना 
जीवन जीते है ॥ ८ 


अनुभव की भामाणिकता : प्रयोगवाद ने भुक्त भनुभव को ही कविता में 

प्रभिव्यक्त करने का स्वर मुखर किया था कितु उसका भ्रनुभव एक खास दायरे में सोमित 
रह गया था। वास्तव में भ्नुभव की प्रामाणिकता का संबंध भी ऊपर के ही तत्वों 
से है। चरावाद भौर लघुमानवता के सत्य को स्वीकारनेवाला कवि अनिवार्य रूप 
से उसो भ्रनुभव को देना चाहेगा जिसे उसने बिना किसी फलसफे के, सिद्धांत के, 
जीकर प्राप्त किया है, क्षप्रभोग से उभरनेवाला उसका निजी सुखदुख प्रचलित महतत- 
वादी दृष्टि से उपेक्षणीय हो सकता हैं, लघु हो सकता है, कितु प्रामाणिक तो है ही । 
ओर उसका अपना यह प्रामाणिक अनुभव अन्य लोगों के अनुभवों से भ्रंतरंग रूप से 
जुड़ा हुआ है, इसलिये उसका यह निहायत अपना सा दीखनेवाला अनुभव भपनी 
सच्चाई के कारण बड़े बडे भ्रननुमूत सत्यों से बड़ा होता है, प्रभावकारी होता है और 
सबको एक में जोड़नेवाला होता है। कवि का सर्जक व्यक्तित्व कोई यंत्र नही है । 
वह हर कच्चे माल को पहले श्पने में भ्रात्मसात्‌ करता है फिर व्यक्त करता हैं । 
जितना वह ले पाता है उतना ही उसके काव्य के लिये सत्य है। इसलिये उसके 
व्यक्तित्व का संस्कार करनेवाली युगसत्यग्राही चेदना की आवश्यकता होती है। 
युगबोध से संस्कृत व्यक्तित्व श्रपने माध्यम से सबको देख लेता है क्योंकि मनुष्य अपने 
मूल दर्द मे एक हैं शोर कवि का व्यक्ति दर्द की संवेदना का एक जागरूक भोक्ता | 
नई कविता के उपर्युक्त सत्यों को भ्रधिक स्पष्ट करने के लिये भजेय की कुछ पंक्तियाँ 
यहाँ देना चाहूँगा : 

झच्छा 

खंडित सत्य 

सुधर नीरंध्र मृषा से 

श्रर्छा 

पीड़ित प्यार 

प्रकपित निर्ममता स भ्‌ 

पच्छी कुंठा रहित इकाई 

साँचे ढले समाज से 

भ्च्छा 
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अपना ठाट फकौरी 
मेंगनों के सुष्त साज से 
इ्रच्छा सार्थेक मौन 
व्यर्थ के अवरण मधुर छंद से 
इच्छा 
सिर्धन दानो का उधड़ा उर्गर बुख 
घनी सूम्र के बंजर धुझ्मां घुटे श्रानंद से 
झच्छे 
अनुभव को भट्टी में तपे हुए करा, दो करा 
झंतर्वृष्टि के 
भूठे नुस्‍खे, वाद, कृढ़ि, उपलब्धि परायो के प्रकाश से 
रूप शिव रुप सत्य की सुष्ट के 
“-अरी भो करुणा प्रभामय 


क्षणों की झनुभूति के परे इतिहास क्या है ? यह प्रश्न कनुप्रिया की राघा के समान 
नई कविता की समस्त मनीषा के भीतर उग रहा है : 


मान लो कि मेरी तन्मयता के गहरे क्षर 
रंगे हुए श्र्थयहीन प्राकर्षक शब्द थे 
तो सार्थक फिर क्‍या है कनु ? 
श्रनुभूतिशुन्य, व्यथारिक्त इतिहास अप्तत्य है, निरर्थक है। इसलिये नई कविता 
भ्रनुभूतिपूर्ण गहरे क्षण, प्रसंग, व्यावार या किसी भी सत्य को उसकी प्रांतरिक 
मामिकता के साथ पकड़ लेता चाहती हैं । इस प्रकार जीवन के सामान्य से सामान्य 
दोखनेवाले प्रसंग भौर व्यापार नई कविता में प्र था जाते हैं : 


झाझो इस भोल फो झमर कर दें 
छकर नहीं 
कितारे बेठ कर भी नहीं 
एक संग राँक इस वर्षण में 
झपने को दे दे हम 
इस जल को 
जो समय है 
“नरेश मेहता ( वनपाँखी घुनो ) 


नई कविता में क्षयों की भ्नुभूतियों को लेकर बहुत सो मर्मस्पर्शी कविताएँ 
लिखी गई हैं। ये कविताएँ कुछ क्षयों, लघु प्रसंगों, लघु दृश्यों का चित्र नहीं 
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करतीं; बल्कि कुछ संगत भौर प्रसंगत बिबों के माध्यम से चरणों की परिधि में उफनते 
जीवन की संश्लिष्टता को भूर्तिमान कर देती हैं। ये कविताएँ भाकार में छोटी होती हैं 
कितु झनुमव की प्रामारिषकता के कारण प्रभाव में बहुत ही तीत्र होती हैं। 

कापना ही परिवेश ः जीवन को जीवन की दृष्टि से देखतेवाली कविता के 
सामने झनेक प्रश्न भाते हैं। मुख्य प्रश्न है--जीवन किसका ? कुछ ध्रालोचकों ने 
बह प्ारोप लगाया है कि नई कविता में चित्रित जीवनवोध या सत्य विदेशी दर्शन 
और कविता से उधार लिया यया है यानी टो० एस० इलियट, डी० एच० लारेंस, 
एजरा पाउंड, वादलेयर, भरागों भादि परिचेसो कवियों को कविताप्रों में प्रतिविबित 
होनेवाली पश्चिमी जीवन में व्याप्त युद्धों को पीड़ा, भ्रनास्था, बिखराव, भराजकता 
झौर मूल्यहीनता को छाया नई कविता में हैं। भपवादरूप में यह भाक्षेप सत्य है 
कितु नई कविता को मूलधारा इस भ्ाक्षेप की सीमाप्रों में नहीं भाती। कहा जा 
बुका है कि नई कविता जीवन को भनुभूति के छणों में पकड़ने की पर्षपाती है। 
भनुभूति प्राप्त करमेवाला स्रष्टा अपने परिवेश को उपज होता है। भरत: नई कविता 
झपने परिवेश के जोवनसत्यों को छौड़कर खड़ी कहाँ रह सकती है। परिवेश से 
संबद्ध होने के नाते ही नई कविता में जीवनानुभूति के विविध स्वर दीखते हैं; किसो 
का परिवेश शहर है किसी का गाँव। श्रतः भिन्न भिन्न कवियों के परिवेशगत बोध में 
मिन्नता लक्षित होती है । 

“नई कविता में निराशा, व्यक्तिकुंठा, मरणधर्मिता श्रधिक है और वह पश्चिम 
को नकल है ।' इस प्रकार के आधह्षेपों पर विचार करने के लिये भ्रपने भाषुनिक जोवन- 
परिवेश को देखना जरूरी है । पहली बात ठो यह है कि नई कविता में निराशा शौर 
मरखधघमिता के साथ साथ जिजोबिषा और भ्रास्था भी है, दूसरे यह कि निराशा और 
मरणधभिता की उत्पत्ति अपने ही समाज के विषम परिवेश से हुई है। भास्था और 
जिजीविषा को हम मंडे की तरह उठाकर नहीं चल सकते यदि वह हमारे भीवर 
झनुभूत नहीं हो रही है। भ्राज के समाज की स्थिति ऐसी ही है कि हर संवेदनशोल, 
ईमानदार व्यक्ति आहत होता होता भास्था के प्रति प्रपने समस्त श्राग्रह को छोड़ बैठता 
है। मूठी, प्रनुभवहीत झास्था, विश्वास और मूल्य रचना भौर जीवन दोनों स्वरों पर 
निकस्मे होते हैं झ्ौर ईमानदारी तथा प्रनुभव से प्राप्त व्यथा, निराशा, धौर प्रबलित 
थोथे भूल्यों तथा प्राद्शों की ध्वस्वीकृति भी रचनात्मक होती है। कितु जैसे भ्रास्था को 
भ्रोढ़ने का फैशन होता है उसी प्रकार प्रनास्था झौर प्रस्वीकृति को भी धोढ़ने का फैशन 
होता है। नई कविता में इस फैशन का भ्रभाव लही है। नई कविता में प्रतावश्मक 
हुप से जुगुप्सा, नंगापन, मृत्युथोध, अकेलापन, दर्द भौर यातना को श्रोढ़ुकर चलने- 
वाले कवियों या कविताझों की एक भ्रच्छी खासी संल्या है । 

मूल्यों की परीक्षा: मूल्यों के प्रश्न बहुत उलभे होते हैं। नई कविता ते 
किसी मूल्य को फारमूले के रुप में स्वीकार नहीं किया। मूल्य मनुष्य के प्रवाह, 
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संकल्प विकल्प, लघुता महत्ता के मिले जुले संब्मों से ही खिल सकते हैं। एक सत्य 
होता है व्यक्ति का, एक होता है समाज का। कभी कभी दोनों समान झौर कभी कमी 
विषम होते हैं। भमानवसूल्यों के प्रति प्रास्थावान्‌ व्यक्ति भ्रपने व्यक्तितत विकल्प को 
धामाजिक संकल्प के सामने विसरजित कर देता है। लंका युद्ध करने के पहले युद्ध के 
विषय में राम के मन में संशय को रात्रि उमड़ घुमड़ रही है। वे व्यक्तिगत रूप से युद् 
के विरुद्ध हैं कितु युद्ध सामाजिक हित में एक ध्निवार्यता है । समाज का निर्णाय युद्ध के 
पत्च में होता है । उसे राम स्वीकार करते हैं : 
सैंने भ्रपने को सोप दिया 
ज्वारों को 
विवश धरती सा सोंप दिया 
झपने को सौंप विया 
झ्रव में निर्यय हें सब का 
झपना नहों 
--नरेश मेहता ( संशय की एक रात ) 
भई कविता ने धर्म, दर्शन, नीति, भाचार सभी प्रकार के मूल्यों को चुनौती 
दी है यदि वे जीवन की नवीन भनुभूति, चिंतन झौर गति के रास्ते में भाते है भौर 
ऊपर से झोढ़े गए हैं। दहन मान्य मूल्यों की विधातक भरसंगतियों को श्रनावृत करना, 
उन्हें भ्रस्वी कार करना सर्जनात्मकता से झसंबद्ध नहीं है, बरन्‌ सर्जन की भ्राकुलता ही 
हैं। कुंवर नारायण के 'प्रात्मजयी' का नचिकेता दाप द्वारा सौंपे हुए मूल्यों को 
भ्स्वीकारता हुआ यातनाएँ सहता है भौर उन यातनाझों में से ही उसे सही जोवनदृष्टि 
भौर शक्ति प्राप्त होती है। नई कविता ने पीड़ा, यातना या शून्य को एक वस्तुस्थिति 
न मानकर उसे जीवन को रचनात्मकता से थोड़ा है । भास्था भ्रनास्था, पीड़ा भौर 
उल्लास ये सभी तत्व हमारे सामाजिक राष्ट्रीय जीवन में व्याप्त हैं कितु मानवताबादी 
कवियों के लिये पीड़ा एक सर्जनात्मक शक्ति है । इन कविताझों की पीड़ा हमारे भाज 
के जीवन के सूनेपन का भ्रहसास कराती है, साथ ही दर्द से फूटी हुई ज्योति को भी 
देखती है : 
एक शून्य है 
भेर हुदय। के बीच 
जो मु मुझ तक पहु चाता है 


दुःख सबको साँजता है 
झोर 
चाहे स्वयं सबको 
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लुक्ति देना बह न जाने 
फकिलु जिनको साँजता है 
उन्हें यह सील देता है कि 
सबको मुक्त रखें! 
--भज्ञेय 


लोकसंपृक्ति ः लोकसंपृक्ति नई कविता की एक खास विशेषता है। लोक- 
जीवन के प्रति उसकी उन्मुखता को प्रगतिवाद का प्रभाव कहा जा सकता है। कितु 
प्रगतियाद में एक भांदोलन का स्वर था, सहजता नहीं थी भ्रौर उसने भ्रपने विशिष्ट 
दृष्टिकोण के कारण लोकजीवन का एक विशेष अर्थ लगा लिया था किर भी उसने 
साहित्य को लोकजीवन की भोर मोड़ा । नई कविता ने लोकजीवन की श्नुभूति, 
सौंदयंबोध, प्रकृति श्रौर उसके प्रश्नों को एक सहज झौर उदार मानवीय भूमि पर 
ग्रहषत किया । साथ ही साथ लोकजीवन के बिबों, प्रतीकों, शब्दों, उपमानों भ्रादि को 
लोकजीवन के बीच से चुनकर श्रपने को श्रत्यधिक संवेदनपूर्ण भौर सजीव बनाया । 
मई कविता के वे कवि जो प्रमतिवाद से संबद्ध रह चुके थे या जिनकी संवेदनाएँ गाँव 
या सामान्य जनजीवन के बीच विकसित हुईं या जिनकी संवेदनाएँ श्रधिक विविध एवं 
समृद्ध हैं, दस क्षेत्र में विशेष रूप से उल्लेख्य है । अ्रज्ञेय, केदारनाथ भ्रग्रवाल, भारत- 
भूषण पग्रवाल, मुक्तिबोध, सर्वेश्वरदथाल सकमेना, विजयदेव नारायण साही भ्ादि की 
अनेक कविताएँ देखी जा सकती है । 


बिबय : नई कविता जीवन का इतिवृत्त चही पेश करती, बह जीवन की जटिल 
झनुभूतियों, प्रतीतियों और प्रश्नो को ध्वनित करतो है। नई कविता कविता के 
बाहरी आयोजनों को वहन नहीं करती, बह श्रपनी बिबात्मकता, अंतर्लय, नव प्रतीक- 
योजना, नए विशेषणा औौर उपमानों के प्रयोग के कारण कविता के शिल्प की मान्य 
धारण़ाओझों से काफी भ्रलग दीखतो हैं। यानी वह बाह्य चमत्कारो से मुक्त होकर 
कविता के लिये जो मूलभूत छाव होतो है उसी को संयोजित करना चाहती है, बिब 
कविता की मूल छवि है, इसलिये आज की कविता बिंबबहुला हो गई है। कच्ची 
झनुकृतियाँ करनेवाले, पुस्तकों तथा छिद्धांतों से प्रेरणा लेनेवाले कबियों के श्रपवादों 
को छोड़कर शेष कांव इन ज़िबों को जीवन के बीच से चुनते हैं। भाषा भी मुक्त भाव 
से ऐसे शब्दों को छेती है जो भ्रभिजात नही है कितु सशक्त हैं, भ्पने बीच मिट्टी की 
गंध संजोए हुए है। कहने का श्रभिप्राय यह है कि नई कविता जीवन के नए संदसों 
में उमरनेवाली भअनुभूतियो, सौदर्यप्रतीतियों श्लौर चितनझायामों से संपृक्त बिब 
ग्रहण करती हैं! शहरी कवि के बिब विशेषतया नागरिक जीवन के और ग्रामीण 
जीवनसंस्कारों से युक्त कवि के बिब विशेषतया गाँव के होते है। व्यक्तिगत भौर 
सामाजिक दोनों प्रकार के विब भई कविता में हैं । 
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आझल्षेय : मर्तदृत और चिता की छायावादी कविताझों से भ्रपनी काव्ययात्रा 
झारंभ करनेवाले भ्रशेय प्रयोगवाद और नई कविता के विशिष्ट कवि है। इस घारा 
के कवियों में श्रज्ेय का स्वर सबसे भ्रधिक वेविध्यपूर्ण है--उनका स्वर प्रहं से लेकर 
समाज तक, प्रेम से लेकर दर्शन तक शभ्रादिम गंघ से लेकर विज्ञान की चेतना तक, 
यंत्रसम्यता से लेकर लोकपरिवेश तक, यातनाबोध से लेकर विद्रोह की ललकार तक, 
प्रकृतिसौंदर्य से लेकर मानवर्सौंद्य तक फैला हुप्ना है। यह बात भौर है कि इस 
व्याप्ति में सर्वत्र संवेदनशीलता या अनुभूति साथ नहीं देती, कहो कहीं कोरी बौद्धिकता 
या शुष्क बोध उभर पाता है । 

तार सप्तक' को कविताओं के साथ प्रज्नेय की नई काव्ययात्रा प्रारंभ होती 
है जो बाद में इत्यलम्‌ में संगृहीत हुई है। भ्रशेय में संवेदना के साथ एक सजग 
बौद्धिकता है। यह बौद्धितता उनकी संबेदना को नियंत्रित तो करती ही है साथ ही 
साथ कभी नवीन सूक्तियों के रूप मे ( जैसे दुःख सबको माँजता है या 'भ्रच्छा खंडित 
सत्य सुधर नीरंध्र मृषा से” भादि कविता्ों में ), कभी व्यंग्य के रूप में ( जैसे साँप ), 
कभी युगवितत भौर बोध के बिबविधान के रूप सें भी व्यक्त ड्वोतो हैं जो संवेदता वा 
अनुभूति से प्रंतरंग भाव से जुड़ो न होने के कारण विवरवना के बावजूद बहुत दूर 
तक प्रभावहीन हो जाती हूँ। भ्रज्ञेय की कविताओं में जो स्वरवेविष्य दिखाई पड़ता 
है उसका कारण बहुत कुछ उनकी बौद्धिकता है । यही बौद्धिकता भ्रज्ञेय में लच्चित होने- 
वाली कासभावता को रूमानी होने से बचा लेती है, उसे बहुत संयत और सांकेतिक 
ढंग से व्यक्त होने देती है जब कि माथुर, भारती भादि में वह काममावना स्पंदित 
होकर फूटती है। भज्ञेय की कामभावना कुंठा भौर ग्रंथि बनकर शअ्रवचेतन के स्तर 
पर स्थित रहती हैं इसलिये उसमें बहुत जटिलता तथा सूक्षमता लक्षित होती है । 
कवि इसे सीधे सीधे न व्यक्त कर प्रक्ृतिप्रिवेश में प्रस्तुत करता है, प्रकृति के 
समानांतर बिबों से इसे संकितिक भ्रभिव्यक्ति देता है । 'सावन मेध', जैमे मुझे स्वीकार 
हो', 'चलेहरा उदास”, 'चरण पर घर चरण” शादि कविताएँ इस संदर्भ में देखी जा 
सकती हैं । 

संवेदना भौर बोड्धिकता की यह सहयात्रा जहाँ रूमानी परंपरा को तोड़कर 
नए सौंदर्थवोध से संपन्न स्वस्थ काग्य की सृष्टि करती है, वही बौद्धिकता का श्रतिरेक 
शुष्क, दुरूह श्र नव रहस्यवादी कविता को जन्म देता है। लगता है कि कवि व्यर्थ 
में ही छोटी सी संवेदना को व्यूह में घेर रहा है या कोई बात कहने के लिये बोद्धिक 
प्रतीकों और बिबों का भ्रंबार खड़ा कर रहा है । इस प्रकार का कविताश्रों का मंगापन 
शुरू में तो उतना नहीं खुलता क्योंकि यौवन में कुछ न कुछ संवेग भोर ताजगी होती है 
कितु बाद में “में वहाँ हुँ' भौर 'असाध्य वोया' जेसो कृविताशों में उभरकर सामने 
भरा जाता है झौर कविता भ्पनी सारी दार्शनिक ग्रिष्ठता के बावजूद प्रभावहीन कृति 
बनकर रह जाती है तथा एक बौद्धिक रहस्यवाद की सृष्टि कर देती हैं । 
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कवि बहुत कुछ कहना चाहता है, वह झपने को समाज के भनेक सत्यों 
से जोड़ता चाहता है, किंतु उसका भ्रहम्‌ बहुत बलवान है भौर वह भ्रपनी सत्ता 
का लोप कहीं नहीं करना चाहता। कवि के धहम्‌ का भोग बहुत सीमित हैं इसलिये 
बहू जितना कुछ भपने भ्रहम्‌ के भोग को केंद्र में रख कर कहता है उतना प्रामारिषक 
होता है भौर प्रमाव पैदा करता है। कितु उस केंद्र से हुट जाने पर यह जो कुछ देता 
है बह विराद भले हो, वैविध्यपूर्ण भले हो, विश्वसनीय महीं लगता । कितु कवि है जो 
प्पने भ्रहम्‌ को उत्कट झद्वितीयता भौर परिवेशजीवन के साथ तादात्म्य, दोनों बनाए 
रखना चाहता है। इसी लिये वह पझ्रविश्वसनीय ढंग से संसार में सर्वत्र काम करने- 
वालों की व्यथा का समभागी बसने की घोषणा करता है ( देखिये 'में वहाँ है” ) । 

प्रज्ेय की छोटी छोटी कविताएँ सौंदर्य भौर प्रभाव की दृष्टि से बहुत ही विशिष्ट 
धोर सच्म हैं, वे घाहे व्यंग्य करती हों, चाहे कोई सांदर्य या भ्रनुभव जगातो हों, चाहे 
रूप की प्रभिव्यक्ति करती हों । भरज्ञेय ने ( बोद्धिक स्तर पर ही सही ) झभाधुनिक बोध के 
प्रनेक आायामों को उद्घाटित किया है। सौंदर्य, नैतिकता, मृत्यु, भनुभव के संक्रांत रूप 
को पहचाना है तथा स्वर दिया हैं। ध्राधुनिक नागरिक जीवन की नियति को भोगा 
धोर उभारा है। प्रशेय को छंदरचना भोर विवरचना में बढ़ा वेविष्य, ताजगी 
झौर सूरमता है। कवि ने परंपरित उपमानों भौर प्रतीकों को न केवल तोड़ा है 
बल्कि उन्हें बोद्िक भासंग दिया है। कितु कवि के अभिव्यक्ति पक्ष का जो सबसे बड़ा 
दोष है वह है बड़ी बड़ी विशेषणमालाझों का प्रयोग । “यह दीप भकेला” हसका सबसे 
भद्दा उदाहरण है । विवरचना के साथ विशेषयवाहुल्य प्रेल नहीं खाता। श्रतिशय 
विधेषण भ्रभिव्यक्ति शक्ति की प्रसमर्थता के द्योतक हैं । 

गिरिजाकुमार माथुर + माथुर साहब में प्रयोग भौर संवेदना का बहुत 
सुंदर सामंजस्य है भर्थात्‌ प्रयोग कहीं भी बोद्धिक भंगिमा या फैशन के बशीभूत होकर 
नही झाया है, वह इनकी भनुभूतियों श्रौर संवेदनाओों के सुद्म कोरों, रंगों भौर 
प्रभावों को व्यक्त करने की भाकुलता से जुड़ा हुप्ा है। कवि ने छंद, भाषा शौर 
बिबविधान सभी में प्रयोग किए हैं। छंद तो प्रायः सर्वत्र लगयुक्त हैं, नवोनता इसमें 
है कि कवि ने कहीं कहीं सर्वया को तोड़कर नया छांदरूप दिया है। इस प्रयोग 
के साथ एकरसता भी दर्शनीय है भ्र्थात्‌ तारससक में संगृहोत भभिकांश कविताों 
का छंद एक ही है। भाषा में भ्रभिव्यक्ति के नए नए कोण उभरे है भौर बिंबविधान 
जब ने नए नए सुष्म बोधों भ्ौर प्रभावों को बहुत प्रभावशाली ढंग से रूपायित 

है । 

अस्तुत ध्वधि में माथुर के काव्य के दो स्वरुप हैं--ंजीर भौर तारसप्तक में 
उनकी व्यक्तिगत श्रनुभूतियाँ हैं कितु नाश भौर निर्माण में ( बाद में पृथ्वोकत्प में ) 
सामाजिक जीवन को भनुभूतियाँ भोर भथाय॑ उमरते गए हैं। तारसप्तक में जीवन- 
यथार्थ के नये भ्रायाम उद्घाटित नहीं किए गए हैं वे अपने परिवेश के जीवनसत्यों से 
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भी जुड़े नहीं प्रतीत होते, उनकी संवेदना प्रत्यंत रूमानी प्रतीत होती है । प्रकृति को 
रंगमयता, उसकी उदासी, सौंदर्यप्यास, प्रेमप्रसज्धों को स्मृतियों का देश, सुंदर वाता- 
वरण में साथीविहीन प्रकेलेपन का बोध भादि इनके अनुभव भौर संवेदना के प्रंग हैं । 
इनके रचनालोक में विभिन्न रूप रंगों में, घ्वनियों, गंधों भौर स्पर्शों में, हन्हों के दर्शन 
होते हैं। यह चाहे 'भाज हैं केसर रंग रंगे वन” हो चाहे “रेडियम की छाया" हो, 
चाहे 'बवार की दोपहरी' हो, वाहे 'भोगा दिन' हो, सर्वत्र इस स्वर की प्रधानता हैं| 
इन सीमित जीवनअनुभवों को लेकर भी श्रीमाथर एक विशिष्ट कवि हूँ क्योंकि ये 
सीमित जीवनप्रनुभवों की बहुत गहरी सूर्म छायाझों को पहचानते हैं। इसो लिये 
रूमानी कविता की परिपाटी के शिकार न होकर या सतही कंशोर भावुकता से धाक्रांत 
न होकर एक विशिष्ट रचनालोक निर्मित कर लेते हैं। दूसरी बात यह है कि माथुर 
कुशल शिल्पी भी हैं। भपने भनुभव जगत को रुप देने के लिये वे कुशल सूक्रमबिबों की 
रचना कर लेते हैं--जिनमें ध्वनि, गंध, स्पर्श, रूप आदि के सूदम संश्लिष्ट बोध मूर्त 
हो उठते हैं। इस ज्षोत्र में पंत के पश्चात्‌ माथुर का योगदान विशिष्ट है। माथुर की 
बिबसंरचना में सूद्म रूप से मुक्त साहचर्य अगश्य रहता है कितु पूरी कविता एक 
प्रभाव में पगी होती है । 

नाश भौर निर्माण! में तारसप्तक वाली कविताएँ तो संगुहोत हैं ही, साथ 
ही साथ ऐसी कविताएँ भी हैं जो सामाजिक चेतना से श्नुप्राणित हैं। इन कविताश्रों 
में शक्ति, उल्लास और सामाजिक जीवन का स्पंदन है, पूँजीवाद भौर साम्राज्यवाद 
के रूप और विषम परिणामों का तीत्र भ्रहसास वथा उनके विरुद्ध समाजवादी चेतना 
प्रसार है। कवि क्रमशः लोकपरिवेश, वर्तमान वेज्ञानिक उपलब्ध्रियों और भ्पनी 
सांस्कृतिक परंपरा से जुड़कर भ्पनी ध्रनुभूति, सौंदयदृष्टि और जितना में समृद्ध होता 
गया है--दियाधरी” तथा 'पृथ्वोकल्प” जेसी परवर्तों कृतियाँ कवि की इसी यात्राक्रम 
की कविताएँ हैं। कहा जा सकता है कि माथुर का भ्रपना बिशिष्ट काव्यव्यक्तित्व है, 
कवि चाहे निजी रागबोध को व्यक्त कर रहा हो चाहे सामाजिक जीवनचेतना को, 
चाहे नागरिक जीवन को यांत्रिक यातना और प्रकेलेपन को स्तर दे रहा हो, चाद्दे लोक- 
जीवत की सामूहिक गति को, सर्वत्र संवेददा की प्रधानता रहती है। भ्रनुभवों की 
सूध्म छाथाप्रों भ्लोर विराट, ग्रतियों दोनों को सहो भ्रभिव्यक्ति की भाकुलता से जुड़े 
रहने के कारण इनके प्रयोग सर्वत्र अपनी रचनात्मक सार्थकता बनाए रखते हैं। हाँ, 
इतना भ्रवश्य कहा जा सकता है कि जोवन को विराटता को रचना कवि के सजग 
समय बोध से जितना संबंध रखती है उतना उसके ध्नुमवव्यक्तित्व से नहीं । 

गजानन माचवय सुक्तियोध ः भपनी पूरी पोढ़ी में मुक्तिबोष का व्यक्तित्व 
विशिष्ट है । इस पीढ़ी झौर इंडो से लगी हुई परवर्ती पीढ़ी के लगभग सारे महत्वपूर्दा 
कवि ( अजेग, गिरिजाकुमार माथुर, शमशेर, भारती प्रादि ) रूमानी कविता सै अलय 
हटकर नया प्रयोग करने का प्रयत्न करते हुए भी रुमानी संवेदना भोर भाषा से मुक्त 
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नहीं ही सके । परंपरागत रूमानी धारा से हम कविताओं को भ्लग करनेवाली है 
अनुभव की झंतिशय प्रामाणिकता, निजता, आदर्शमुक्त यथार्थता भौर अभिव्यक्ति में 
नए नए प्रयोगो को भ्राकुलता । किंतु मुक्तिबोष एक ऐसे कवि हैं जिसका अनुभवजगत्‌ 
बहुत व्यापक हैं जो अपने परिवेश के जीवन से बहुत गहन भाव से जुड़े हुए हैँ । 
झनुभव की व्यापकता और परिवेश जीवन से गहन संबद्धता कवि को रूमानी भूखप्यास 
के सीमित दायरे से बाहर निकालकर विविध छवियों, प्रश्नों और संवेदनाझों से भरे 
जीवन के बोच ला खड़ा करती है। कवि की प्रगतिवादी दृष्टि उसके परिवेशबोध, 
सामाजिक चिंतन और पझ्नुभव वैविध्य को और बल देती है। शभ्रतः कहा जा सकता 
है कि बाद में जीवन की बहुविध छवि को लेकर विकसित होनेवाली नई कविता के 
श्रग्मज कवि सच्चे श्रथों में मुक्तिबोध ही है। कितु इसका यह अर्थ नही कि इस श्रवधि 
की इनकी कविताएँ काव्योपलब्धि की भी दृष्टि से बड़ो महत्वपूर्ण है। वास्तव में ये 
'चाँद का मुँह टेढ़ा है! की कविताओं या श्रन्य परवर्ती कविताओं की भूमिका मात्र हैं । 
मुक्तिबोध की सबसे बड़ी शक्ति है उनका व्यापक जीवनप्ननुभव तथा लोकपरिवेश से 
गहरी संपूक्ति श्लरौर कमजोरी है शिल्प के प्रति श्रसावधानता। शिल्प के प्रति 
प्रधावधानता उनके अनु मवर्खंडों को एक में बाँध नहीं पातो और बिबों की रचना में 
संश्लिष्वता तथा सघनता नहीं भर पाती । बिंब टूट बिखर जाते हैं, कही कही उनमे 
सपाट भ्रभिधात्मक कथन उभर शभ्राता हैं तथा कही कही प्रगतिवादी चिंतन भर 
धारणा का बद्ध स्व॒र उतरा जाता है। मुक्तिबोध की भाषा नई कविता की भाषा की 
श्रपेज्ञा परंपरित ही अधिक लगती है । किंतु यह सारी स्थिति तारसप्तक के समय की 
है, परवर्ती कविताञ्रो में ये दोष कम होते गए है, भाषा भी श्रपेक्षाकत नई होती गई 
हैं और विराट तथा सघन जोवनप्रननुभव उनके शिल्प के शैथिल्य को अपने में 
आत्मसात्‌ करता गया हैं । फिर भी लंबी लंबी कविताश्रों में प्रभाव की गठन की 
जगह पर प्रभाव का बिखराव ही श्रधिक लक्षित होता है--जैसे श्रनुभवों के बड़े बड़े 
शिलाखंड एक दूसरे से श्रसंबद्ध यहाँ से वहाँ तक पड़े हुए है। यह दूसरी बात है कि 
इस श्रसंबद्ध संबद्धता का भी एक सौंदर्य है। 

भवानीप्रसाद मिश्र $ ये सहज संवेदना के कवि हैं। कवि की संवेदना कहीं 
बहुत सूच्म भौर प्रात्मगत है, जैसे कमल के फूल, वाणी की दोनता, टूटने का सुख 
भ्रादि में, कही बहुत प्रत्यद्च भर परिवेशसंपृक्त जैसे सतपुड़ा के जंगल, सन्नाटा, गीत- 
फरोश भ्रादि कविताप्रों में । कवि की भ्रभिव्यक्ति भी बहुत सहज है। यद्यपि वह नई 
कविता की प्रतीकात्मकता और बविबधर्िता से संयुक्त है। कवि की सहजता सघन 
श्रनुभूति तथा संयत प्रभिव्यक्ति के चरणों में जहाँ श्रत्यंत सुंदर काव्य की सृष्टि करती 
है वहीं फारमूलाबद्ध प्रादर्शादिता, अनुभूति के सतहीपन तथा भ्रभिव्यक्ति के 
तुर्कांतवादी विस्तार की भवस्था में सामान्य काव्य को। भ्रसाघारण झौर स्मेहशपथ 
जैसी उनकी काफी कविदाएँ हैं जो सामान्य हैं। मिश्रजी में लोकजीवन की भनुभूति 
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है भ्रत: उनकी सहजता में लोकजीवन का वेग श्र सधनता लक्षित होती है। उनको 
भाषा और प्रभिव्यक्ति में भी लोकजीवन का प्रसाद है। गीतफरोश', 'सतपुड़ा के घने 
जंगेल', “मंगलवर्षा' आदि कविताएँ लोकजीवन को सघन देगवान सहजता के 
उदाहरण हैं । 

शमशेर बहादुर सिंह: विचारों से माक्संवादी शमशेरबहादर भमिह 
संस्कारों से व्यक्तिवादी भर भपनुभवों से रूमानी हैं। उनका व्यक्तिवादी संस्कार उन्हें 
मध्यवर्गीय व्यक्ति को अनुमूति को अ्रभिव्यक्त करने को प्रेरित करता है। उनकी 
भ्रधिकांश कविताओं का स्वर कुंठित प्रेम का है। इस कुंठित प्रेम “तथा शरोौरसौंदर्य 
को कवि छायावादियों से भी श्रधिक छल के साथ व्यक्त करता है। यह छल हैं उसका 
अत्यन्त सूदम प्रतीकषिधान भौर खंडित बिबयोजना । कवि का यह नवीन अ्रभिव्यक्ति- 
छल ही उसे छाबावादी परंपरा से भ्रलग करता है। संवेदना और भ्रभिव्यक्ति दोनों 
में थे प्रयोगवाद की भ्रतिशय व्यक्तिवादिता के प्रतीक हैं। इनकी भ्तिशय व्यक्तिवादिता 
केवल शपने प्रति प्रतिबद्ध होने के कारण पाठकों की समझ की उपेक्षा कर जाती है 
झभौर ऐसे ऐसे महीन जाल बुनती है तथा खंडित भिबों की यांजना करती है कि पूरी 
कविता भ्रपने अ्रभिप्रेत प्रभाव के साथ उभर ही नही पाती । शमशेर बहुत सूच्म सौंदर्य- 
बोध के कवि माने जाते है कितु कठिनाई यह है कि सौंदर्य यहाँ वहाँ की कुछ पंक्तियों 
में प्रलण भलग ढंग से उभरकर रह जाता है, पूरी कविता तो धिवा मानसिक 
व्यायाम के कुछ बन नहीं पाती । यहाँतक कि “वसंत पंचमी को शा०', “भाई” जैसी 
विषयावलंबित कविताएँ भी प्रात्मप्रबंबता की उलभन में खो जाती है। शमशेर की 
कथनसंज्षिप्ति ( ब्रेभिटी ) उपलब्ध तब मानो जा सकती है जब वह प्रपनी व्यंजना- 
शक्ति को कही भी भ्राहृत किए बिना औरों के भीतर और तीज्न वेग से उतर सके । 
स्पष्ट हैं कि ऐसा नहीं हो पाता । 

नरेश मेहता : नरेश मेहता गीतात्मक संवेदना के कवि हैं। प्रकृतिसौदर्य 
भ्रौर प्रेम कवि के प्रिय विषय हैं। इन दोनों के बहुत ताजें चित्र कवि ने दिए हैं। 
इल चित्रों में कवि की संवेदना और लोकपरिवेश दोनों का बहुत सुंदर सामंजस्य है । 
प्रतीक झौर बिब बहुत नए, खुले हुए तथा परिवेश से लिए गए हैं। गीत में गोतेतर 
कविताओं का सा लोकपरिवेश भ्रौर गीतेतर कविताप्नों में गीत की सी झआत्मीयता 
नरेश मेहता की कविताप्रों में दिखाई पड़ती है। 'किरनधेनुएँ', “उषा संबंधी चार 
कविताओं, जन गरबा', 'पश्व को बलगा' आ्रादि भीतों में सांस्कृतिक, लोकिक भौर 
प्राकृतिक परिवेश तथा भिंबों की ताजगी भौर जोवंतता दर्शनीय हैं। तथा “चाहता 
मत, 'अहं जैसी कविताएँ गीतात्मक अ्रंतरंगता से भ्नुप्राणित हैं। नरेश की भाषा 
भ्रपने झाप में नई कविता की भाषा नहीं कही जा सकती, उसमें अंहुत दूर तक छाया- 
वादी प्रभाव है। कितु परिवेश, प्रतीक, बिंब भ्रादि से जुड़कर समग्र रूप से नए रूप 
में दोखती है । मरेश विचारों से मावर्सवादी हैं इसलिये उन्होंने 'समय देवता' जैसी 
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एक बहुत लंबी कविता भी लिखी है जिसमें पूरे विश्व के परिवेश में श्राज के समय 
का बित्रण किया गया है। पूरी कविता भ्रछते बिबों को एक लंबी भ्यृंखला है कितु 
पूरी बिबम्यृंखला जितना ऐतिहासिक भौर भौगोलिक चित्र उभारती है उतना भानवोय 
संवेदना का लोक नहीं । 

घर्ंचीर भारती : वास्तव में भारती को काव्योपलब्धियाँ उनकी परवर्ती 
क्ृृतियों अंधा युग”, 'कनुप्रिया' शौर सात गीत वर्ष” में दिखाई पड़ती हैं। भ्रस्तुत 
झ्रवधि की कविताएँ बहुत कुछ कैशोर भावुकता से झाक्रांत हैं। भारती की इन कवि- 
ताझों की मूलवृत्ति रूमानी ही है। प्रेम झौर सौंदर्य की भावुक प्रतिक्रिया को कवि ने 
झभधिक मांसल ढंग से, नए उपमानो, लक्षणाओ्रों भौर प्रतीकों द्वारा चित्रित किया है । 
इन प्रेमग्रीतों में प्रेम ग्लोर सोंदर्य के गहन संश्लिष्ट रूप को पहचानने के स्थान पर 
उनके उच्छल प्रवाह में बहने की ही प्रवुत्ति ्रधिक दिखाई पड़ती है। गुनाह का गोत', 
“गुनाह का दूसरा गीत', तुम्हारे पाँव मेरी गोद में', “उदास तुम” भ्रादि कविताएँ किसी 
भी तरह प्रेम के नए भायाम को नहीं छूतों । भारती में श्रादिमगंघ की तड़प और लोक- 
जीवन की रूमानी छवि की पकड़ है। इसलिये इनकी कविताएँ मूलतः गीतात्मक हैं । 
इन कविताओं में लोकपरिवेश की मस्ती झौर उल्लास के स्थान पर उदासी तथा सूना- 
पन ही भ्रधिक उभरता है, शायद इसलिये कि भारती में उदासी का बहुत आ्रात्मीय 
राग व्याप्त है। इन तत्वों का जहाँ बहुत सुंदर रूप में उपयोग हुआ है वहाँ 'फागुन 
की शाम' जंधा सुंदर गीत तिभित हो सका है। उदासी भौर टूटन इनके परवर्ती काब्यों 
में भी प्रधान रही है। कितु वह टूटलन और उदासी गहन मानसिक स्थितियों, व्यापक 
परिवेश और एक चितनपूर्ण दृष्टि से संपन्न होने के कारण स्वस्थ काव्य का निर्माण 
करती है। इस अवधि में भी 'जाड़े की शाम' ज॑ंसी कविता देखने को मिलती है जिसमें 
कशोर भावुकता के स्थान पर सुंदर बिबों के माध्यम से एक गहरी मनःस्थिति श्रंकित 
की गई है। इन कविताश्रों के भ्रतिरिक्त जो कविताएं हैं उनका स्बर प्रेम का नहीं है, 
उनमें कला श्रौर निर्माण संबंधी कुछ बातें उठाई गई है--जैसे 'थके हुए कलाकार से', 
कवि शोर कल्पना, “कविता की भोत' । कितु इनमें भी चितन संश्लिष्ट भ्रनुभव भौर 
समस्या की मौलिक पकड़ के स्थान पर कुछ प्रगतिवादो उपदेशवादिता भोर बद्ध भ्व- 
धारणात्मकता ही दुष्टिगत होती है । प्रकारांतर से इनमें भी कैशोर भावुकता हो प्रधिक 
है। भारती के काव्य की एक बहुत बड़ी विशेषता है उसको मूर्तता भौर पारदर्शिता 
जो उनके परवर्ती गंभीर ओर वितनसंवलित काव्यों में भी लक्षित द्वोती है। जिन 
रूमानी संयेदनों को लेकर शमशेर दुरूहतम हो जाते है उन्हीं को भारती भ्रधिक 
संश्लिष्ट और भ्रत्यक्षता के साथ प्रभावशालो ढंग से उमारने में सफल हो जाते हैं । 
नई कविता के उपरांत हिंदी कविता 

नई कविता का हिंदी काव्य में ऐतिहासिक महत्त्व है एवं किसी न किसो 
रूप में यह धारा भ्रव भी प्रवहमान है। गह बड़े भ्ाश्चर्य को बात है कि 


१४५६ आधुनिक हिंदों कविता [ क्रंड २ | 


नई कविता के उपरांत हिंदी काव्य के चझेत्र में थीड़ो'सी ही भ्रवध्ति में इतने 
अधिक नारे सुनाई दिए, इतने भ्रधिक प्रांदोलत श्राएं कि विश्व के किसी भी 
अन्य साहित्य में, इतनी कम प्रवधि में, इतने भ्रधिक सारे और झांदोलन कभी 
वहीं जनमे। मारों तथा आंदोलनों की इस बाढ़ से हमें घबराना नहीं चाहिए, 
क्योंकि ये नारे भौर प्रांदोलन राष्ट्रभाषा हिंदी के नवीन एवं व्यापक विकास 
के पूर्वाभास फे सूचक हैं। इनके विषय में एक रोचक एयं महत्त्वपूर्ण तथ्य यह भी 
है कि बेचारे कवियों को ही झ्ाचायों का बाना धारण करना पड़ा हे श्ौर कभी कभी 
एक ही कवि ने कई कई आझाांदोलनों में भाग लिया है। इनमें से कुछ भांदोलत झौर 
मारे तो समय की गर्द में ही दब गए, कितु कुछ श्री विकास के पथ पर ही हैं । 
वस्‍्तुतः इन भझांदोलनों की पोषक रचनाएँ एक दूसरे से मिलती जुलती ही हैं तथा कभी 
कभी तो एक हो कवि कई भ्रांदोलनों का प्रनुगामी रहा है। समग्रत: कहा जा सकता 
है कि हिंदी कविता विकास के लए पथ पर है| भ्रव हम लगभग इस सभी श्रांदोलनों 
एवं नारों का नामोल्लेख करेंगे तथा उल्लेखनीय भ्रांदोलनों का संक्षिप्त परिचय भी 
देंगे। ये नाम हैं सनातन सूर्योदयी कविता, भपरंपरावादी कविता, भन्यथावादी कविता, 
सीमांतक कविता, पुयुत्सावादी कविता, भ्रस्वीकृत कविता, श्रकविता, सकविता, भ्रभिनव 
कविता, प्रधुनातन कविता, नूतन कविता, नाटकीय कविता, एंटी कविता, निर्दिशायामी 
कविता, लिग्वादलमोत्रवादी कविता, एब्सर्ड कविता, गीत कविता, नव प्रगतिवादी 
कविता, सांप्रतिक कविता, बीट कविता, ठोस कविता, विद्रोही कविता, चुत्कातर 
कविता, समाहारात्मक कविता, कबोरपंथी कविता, उत्कविता, विकयिता, बोध 
कविता, द्वीपांतर कविता, भ्रति कविता, टटकी कविता, ताजी कविता, प्रतिबद्ध 
कविता, भ्रगलो कविता, छुद्ध कविता, नंगी कविता, स्वस्थ कविता, गलत कविता, 
सही कविता, प्राप्त कविता, सहज कविता, लवगीत, भ्रगीत भौर एंटी गीत भ्रादि । 


सनातन सूर्योदयी कविता मार्च १६६२ के “भारती” के प्रंक में 
श्रीवी रेंद्रकुमार जैन ने सनातन सूर्योदयी/ नई कविता को घोषणा की | उन्होंने 
बताया---/(कविता) पतन-पराजय, कुंठा, प्रात्मपीड़ना, और जीवित भ्रात्मचात के भ्रसुझ 
प्रंधकार में भात्महारा दिशाहारा होकर भटक रही प्ााज की अनाथ काव्यचेतना के संमुख 
हम--अ्रल्प से महत्‌ में ले जानेवाली, भ्रंधकार से प्रकाश में ले जानेवाली, मृत्यु से 
अमृत में ले जानेवाली और सीमा में श्रसीम को लोला को उतार लानेवाली-- 
धागामी कल की अनिवार्य सनातन सूर्योदयी नूतन कविताघारा का द्वार मुक्त करते 
हैं ।” कितु भारती” के फरवरी १६६४ ई० के श्रंक में सनातन सुूर्योदयी कविता” 
के स्थान पर---“नूतन कविता का स्वर सुनाई देते लगा । 

युयुत्सावादी कथिता े युयुत्सावादी कविता का संबंध 'युयुत्सा” नामक 
पत्रिका से रहा है। युयुत्यावादी कविता के प्रवर्तक श्रीशलम श्रीराम सिंह है। वे 
'आाविम युयुत्सा' को साहित्यसर्जन की मूल प्रेरणा मानते हैं । उनके ये शब्द द्रष्टव्य हैं : 
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“मैं स्ाहित्यसर्जन की मूल प्रेरणा के रूप में उसी भादिम युयुत्सा को स्वीकारता हूँ 
जो कहीं न्॒ कहीं प्रत्येक क्रांति, परिवर्तन अथवा विधटन के मूल में प्रमुल्त रहो है । 
बह युयुत्सा जिजीविषाबादी, मुमूर्षावादी, विद्रोहात्मक प्रथवा प्लैटोनिक कुछ भी हो 
सकती है ।” “रुपांतरा' में प्रारंभ” के अ्रंतगंत ये शब्द घुनाई पड़े। 'खूपांवरा' के ही 
झ्रगस्त १९६६ के 'श्रधुनातन कविता प्रंक' में 'युयुत्सावादी नवलेखन प्रधान सहकारी 
प्रयास के रूप में सामने श्राया, तीन कवियों के वक्तन्यसहित । संपादक ने नई 
संवेदनशीलता की बात भी उठाई। विमल पांडेय, रामेश्वरदत मानव, भोंप्रभाकर, 
बजरंग बिश्नोई आभादि ने भी अपने आपको इस पभ्रांदोलन से संबंधित किया। 
विमल पांडेय ने 'युयुत्सावाद! को (एंग्री यंग बैन' से संवद्ध करने का प्रयत्न किया । 
श्री भोंप्रभाकर ने युद्धेच्छा' को सनातन वृत्ति मानते हुए युयुत्सा को जिजीविया का 
पर्याय माना है। बजरंग बिश्नोई ने प्रतिबद्धता के प्रश्न को युयुत्सा से जोड़ दिया है । 
अस्वीकृत कविता : जुलाई ६६ के “उत्कर्ष” में श्रोराम शुक्ल ने 'प्रस्वोकृत 
कविता' का नारा बुलंद किया भ्रोर “एक लंबी भ्रस्वीकृत कविता' 'मरी हुई भोरत के 
साथ संभोग” शीषंक से प्रस्तुत की। शुक्लजी के लिये 'संभोग का अनुभव ही पर्याप्त 
है--सात महु।काव्य लिख ले जाने के लिये।” अस्वोकृत कविता के प्रवक्ता कबि की 
सानन्‍्यता है--सत्य को सत्य न कह पाने की विषमता कभी ते कभी श्रवरोध तोड़कर 
बह निकलती है प्रोर तभी जन्म होता है श्रस्वीकृत कविता का । तथा “प्रस्तुत युग 
में व्याप्त, यथार्थ होते हुए भी भ्रस्वीकृत विशिष्ट प्रवृत्तियों, संबेगों, स्थितियो, मृल्यों, 
असंगतियों और मूद्र की सप्रेपक कविता है ।” अस्वीकृत कविता सौन विकृतियों की 
कविता है | 
अकविता : भ्रकविता' के सूत्रधार हैं, डा० ध्याम परमार । वे श्रकविता को 
एंटी कविता या कविताविरोथों नहीं मानते। 'भरकविता” का नाम पहले भी सुनाई 
दिया था, कितु परभारजी ने इसका प्रयोग एक नए भ्रर्थ में ही किया। वे भ्रकविता 
को अंतर्विरोधों को अ्रन्येषक कविता” मानते हैं। उन्होंने 'झ्कविता' के समर्थन मे 
* अकविता और कला संदर्भ” शीर्षक से पुस्तक भी लिखी है, जिसमें बहुविध “अकविता' 
को परिभाषित करने का प्रयत्न किया गया है। इस काव्यांदोलन को विशेषता इस 
तथ्य में हैं कि 'उत्तके कवियों की प्रवृत्तियाँ श्रलग अलग भनःस्थितियों से जुड़ी हैं ।” 
( भ्रकविता भौर कला संदर्भ-पृ० ४१ ), “भरकविता कालवर्मी कविता है। वह सोमित 
समय की बविता होगी, क्योंकि उसे भविष्य में अंडे नहीं गाड़ना होगा ।” ( वही -- 
पृ० ४६ ) तथा “भाषा भर कथ्य में बह प्रतिबद्ध नही है, इसलिये 'फ्लेक्जीबल' है । 
उसमें जटिल श्रौर 'टिप्सी' भ्रक्रियाएँ हैं--सीधी भौर टूदी बातें है।' ( वही--१० ४६ ) 
भ्रकविता के प्रवक्ता कबि ने यह भो उल्लेख किया है कि भ्रकविता के लिये नई कविता 
या नवगीत विरोध योग्य नहीं हैं । ( वही--पु० ३० )। 
सन्‌ ६५ में 'श्रकविता' वामक छोटी पत्रिका में अकविता' के प्रस्तावकों में 


१६१ झाषुनिक हिंदी कविता [लंड २ | 


गिरिजाकुमार माथुर, प्रभाकर मायवे, भारतमूषण प्रग्रवाल, विमल भौर भतुल आदि 
के भाम सामने भाए। इस संदर्भ में सौमिश्रमोहन तथा मुद्राराश्स की रचनाएँ भी 
उल्लेखनीय हैं । 

यीट कविता ; भमरीकी बीटलिक प्रभाव के कारण डा० प्रभाकर माचवे, 
बंगला प्रभाव के कारण राजकमल औपरी ( भूली पीढ़ी का प्रभाव ) तथा सिन्सवर्ग 
के प्रभाव के कारण त्रिलोचन झौर शमदोरबहादुर सिंह ने बीट कविता से अपने झापको 
संबद्ध कर लिया । कृषि और प्रभिव्यक्ति' वामक पत्रिकाझों में भाववेजी ने प्रपती 
धारणा को घोषित भी किया। इलाहाबाद से प्रकाशित “विद्रोही पीढ़ी' के कबियों पर 
भी प्रप्रत्यक् रूप से यह प्रभाव कहा जा सकता है । 


ताझी कविता : ताजी कविता के प्रवर्तक श्रोलस्मीकांत वर्मा हैं। वर्माजी 
अबतक नई कविता के एक बड़े समर्थक थे। उन्होंने 'वाजी कविता” का आंदोलन 
इसलिये चलाया कि नई कविता में भ्ब कुछ “नयापन' भी शेष न रह गया था और 
वह प्रतिष्ठित भो हो चुकी थी। वर्माजी ने यह भी बताया कि "नई कविता का 
भ्रषिकांश परोक्ष रूप सै ताभिनाल द्वारा छायावाद प्ले जीवनशक्ति लेता रहा 
था।” गहाँ केवल इतना ही कहा जा सकता है कि निराला से नई कविता को बहुत 
अधिक प्रेरणा मिलो । जहाँतक वर्माजी की ताजी कविता का प्रश्न है, यह भांदोलन 
आगे चल नहीं सका । 


प्रतिबद्ध कविता + प्रतिबद्ध कविता के साथ ढा० परमानंद श्रीवास्तव का 
नाम जुड़ा हुआ है । डा० श्रीवास्तव की धारणा है : “में मानता हूँ कि कविता के सामने 
इसके सिवाय दूसरा विकल्प नहीं है कि वह झ्राज की संपूर्ण मानवतियति का साज्ञा- 
त्कार करे झौर पूंजीवादी व्यवस्था द्वारा प्रेरित भ्रमानवोकरण के विरुद्ध संघर्ष करे । 
तथा "प्रतिबद्ध कविता के दायरे में “भाषा' एक महत्त्वपूर्ण अस्त्र हैँ--उपयुंक्त संघर्ष 
का । डा० श्रीवास्तव ने “संघर्ष” के इस स्वरूप को भी भागे परिभाषित किया है--- 
प्रतिबद्ध कविता में संघर्ष सोधा भौर सार्थक शब्द है--उठसका कोई छद॒म वेश नहीं 
है--जो लोग किसी किस्म की प्रतिबद्धता को स्वीकार नहीं करते वे झूठा संघर्ष रचते 
हैं भौर उसमें मजा लेते हैं ।' 


सदज्ञ फविता : सहज कविता के सृत्रधार, हैं डा० रवोंद्र अ्मर। इसके 
समर्थकों में हैं भ्रावार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, भ्राचार्य नंददुलारे वाजपेगमी, भोभजेय, 
श्रीदितकर, डा० नरेंद्र, डा० देवराज, डा० इंद्रनाथ मदान, ढा० प्रभाकर मायवे, 
ढा० रामदरश मसिश्न, डा० श्याम परमार, ओऔराजकमल चौघरी श्रादि। मार्च 
१६६७ ई० में सहज कविता की विज्ञप्ति श्रकाशित हुई। विज्ञप्ति के छुछ प्रंश द्रष्टव्य 
हैं--सन्‌ १६६० के बाद एक वर्ग ने मेनरिज्म शोर क्राफ्ट्ससनशिप को ही मूल 
लक्ष्य माना भर हिंदों कविता कुल मिलाकर टेढ़ी रेखाझों के व्यापार के रूप में सामने 
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प्राई+ इसलिये वह एक फ़ैशन रही भौर इसी लिये बहुत भर्थपूर्णा भी नहीं'“॥7 झतः 
सहज कविता का लक्ष्य नए सिरे से कविता की खोज करना” है। डा० परमानद 
श्रीवास्तव, श्रीराजेंद्र प्रधाद सिंह, डा० कुमार विमल, श्रीकांत जोशी, डा० श्याम- 
सुंदर घोष, डा० विश्वंमरनाथ उपाध्याय, डा० गणपतिखंद्र गुप्त तथा शिवप्रताप सिंह 
में १६६८ ई० में प्रकाशित 'सहज कविता” नामक संग्रह के भ्रपने लेखों मे सहज कविता 
का समर्थन किया है। डा० रवीद्र भ्रमर ने अपने लेख में सहज कविता को इस प्रकार 
परिभाषित किया--- प्रस्तुत संदर्भ में सहज” शब्द का व्युत्पत्तिमूलक भ्र्थ लेना होगा 
'सह जायते इति सहज: ।” भ्र्थात्‌ जो रचना यथार्थ अनुभूति संवेग के साथ वाणी के 
मूर्त माध्यम में जन्म लेती है, वह सहज है। इस दृष्टि से श्रनुभूति की प्रामाणिकता 
प्राथमिक वस्तु है। भनुभूति प्रत्यक्ष तथा प्रामाणिक हुई तो भ्रभिव्यक्ति श्रकृत्रिम और 
झजटिल होगी । तथा 'सहज की माँग व्यष्टिमूलक होते हुए भी समाजसापेक्ष है।' 
डाक्टर भ्रमर ने प्रतिबद्धता के प्रश्न को भी सहज कविता के साथ संबद्ध करके देखा 
है : अपने थुग के जीवन भौर सर्जनात्मक दायित्व से सहज कविता पूरी तरह प्रतिबद्ध 
है। उसके मूल में सहज संपूर्ण जीवन को प्रतीति और सहज सुगठित शिल्प के माध्यम 
की लोज का एक ईमानदार प्रयत्न निहित है ।” ( सहज कविता--पु० ८ )। आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा--“हमारे कवि इधर उन्मुख हों तो भ्रच्छा होगा । काव्य- 
रचना कठिन कर्म है। भनुभूति और झभिव्यक्ति की सहजता के बिना सिद्धि नहीं प्राप्त 
होती ।' 
नवगीत ः नवगीत का नाम फरवरी, १६४८ में मुजफ्फरपुर से प्रकाशित 
गीतांगिनी” नामक पत्रिका में दिखाई दिया। इस पत्रिका में कुछ नवगीत भी संकलित 
थे। कुछ लेखक नवगीत का विकास नई कविता के ही समानांतर मानते हैं श्ौर उसे 
नई कविता की एक विशेष शैली मानते हैं। श्रव नवगीत की विधा श्रपने आप को 
स्थायित कर चुकी है । 
वस्तुतः गीत काव्य की एक महत्वपूर्ण धारा है और उसका सहज संबंध 
साहित्य श्रौर लोक दोनों से ही सुदीर्ध काल से रहा है । संमवतः गीत का जन्म भी 
मनुष्य के साथ ही हुआ होगा । हिंदी में भक्त कवियों ने गीत को अ्रपने भ्रात्मनिवेदन 
का सहज ओर सशक्त साध्यम बनाया; हिंदी के छायावादी युग में तो गीत ( लिरिक ) 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण माध्यम एवं शैली के रूप में प्रतिष्ठित हुआ | छायावादोत्तरकाल 
में मो गीत की यह धारा प्रवाहित होती रही, कितु उसका प्रवाह भ्रब॒ च्षीख पड़ता जा 
रहा था। गीत के सामने वास्तविक संकट भ्राया सन्‌ १९५० के बाद झौर वह था कि 
गीत की रागात्मक संवेदना को आधुनिकता से कैसे संपुक्त किया जाय । यही नवगीत, 
उसके प्रवक्ताओं भौर नवगीतकारों कौ वास्तविक समस्या है, यही नवगीत की संकट- 
ग्रस्त स्थिति है। वस्तुतः नवगीत श्राज इसी भ्रसमंजस में फेंस गया है। किंतु नवगीत 
भाज रागात्मक संवेदना, झ्राधुनिकता भौर लोकतत्त्व के त्रिकोश का भ्रपने भाप में 
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समाहार कर रहा है और कुछ महत्वपूर्ण गीतकार भपने आप को स्थापित भी कर 
बुके है। मवगीत के कु प्रवक्ता स्वीकारते हैं कि नवगीत का नई कविता से कोई 
विरोध नहीं है। नई कबिता जो प्राप्त कर चुकी है, नवग्रीत उसे प्राप्त करने की 
मंजिल पर है । 
नवगीत” का प्रथम समवेत संकलन कविता” १६६४ में भोमप्रमाकर के 
संपादन में निकला। साथ हो डा० रवींद्र भ्रमर, डा० रामदरश मिश्र, डा० रसेश 
कुंतल मेघ नवगीत” के प्रवक्ताओों के रूप में हमारे सामने भाते हैं । इस संकलन में 
निराला, भज्ञेय, जानकीवत्लभ शास्त्री, त्रिलोचन, गिरिजाकुमार माथुर, भरेश 
मेहता, ठाकुर प्रसाद सिंह, धर्मवीर मारती, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, केदारनाथ भथिंह, 
उमाकांत मालवोय, श्रोमप्रभाकर, जगदीश गुप्त, जुगमंदिर तायल, देवेंद्रकुमार, नईम, 
नरेश सक्‍सेता, नीलम सिंह, रमेश कुंवल मेघ, रवींद्र भ्रमर, राजीव सक्सेना, रामदरश 
मिश्र, रामविलास शर्मा, वीरेंद्र मिश्र, शंभूनाथ सिंह, श्यामसुंदर घोष, श्रीकांत जोशी 
झ्ौर सोमठाकुर श्रादि के गोत संकलित है। इस संकलन को पढ़कर एक प्रतिक्रिया 
यह उभरती है कि नवगीत के साथ निराला का नाम क्यों जोड़ा गया ? इसका उत्तर 
होगा कि निराला के नाम के बिना आधुनिक काव्य को किसी भी विधा--चाहे वहू नई 
कविता हो या नवगीत--का इतिहास श्रपूर्ण रहेगा । भ्ाज के महत्त्वपूर्ण गीतकारों जैसे 
जानकीवल्लभ शास्त्री, रवीद्र शभ्रमर श्रादि के गीतों पर निराला का स्पष्ट प्रभाव देखा 
जा सकता है। '“प्रच॑ना', आराधना, गीतगुंज' और “सांध्यकाकली” श्रादि के गीतों 
से भ्राज के और भविष्य के नवगीतकारों को नवगीत के कथ्य एवं शिल्प--दोनों ही 
क्षेत्रों में अ्रजस्न प्रेरणा मिलेगी । 
कहना न होगा कि आज के नवगीतकार बड़े सशक्त और सुंदर गीतों का 
सर्जन कर रहे हैं। उपरि उल्लिखित नवगीतकारों के भ्रतिरिक्त हिंदी में कुछ भन्य 
नवगीतकार भी सर्जनरत है । कुछ नवगीतकारों के स्वतंत्र संकलन पृस्तक रूप में 
भी प्रकाशित हो चुके है । 
कुछ अन्य कवि : कुछ भ्रन्‍्य प्रतिष्ठित भ्ौर उदीयमान कवियों के नाम इस 
प्रकार है। द्वारिकाप्रसाद मिश्र ( कृष्णायन-अ्रवधी में लिखा कृष्ण का संपूर्ण जीवन ), 
रघुवोरशरण मित्र ( जननायक, मानवेंद्र, भूमिजा, ज्योतिपुरुष ), डा० जगदीश गुप्त 
( हिमबिद्ध, शब्ददंश, नाब के पाँव के क्ृती तथा नई कविता के संपादक ), प्रभाकर 
माचवे ( भ्रनुद्चण, मेपल ) कुवरनारायण सिंह ( परिवेश, हम तुम ), दिनकर सोन- 
वलकर ( पंंकुर की कृतज्ञता ), हरोश भादानी ( उजलो नजर की सुई ), राजकमल 
चौधरी ( मुक्तिप्रसंग ), देवेंद्कुमार, डा० महेंद्र भटनागर, बालकृष्ण राव ( भागास, 
कवि भोर छवि, रात बोती, हमारी राह, भर्द्धशती, भ्राधुनिक कवि ), कैलाश वाजपेयो 
( संक्रांत, देहांत से हटकर ) श्रीकांत वर्मा ( मायादर्पण ), लक््मीकांत वर्मा ( खाली 
कुरसी की भात्मा, सीमांत के बादल ), शेरजंग ( जन्म १६९१०-एक झौर भनेक लख न 
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वोरेंद्र मित्र, देवराज दिनेश, नंदन ( थ्रांत संध्या ), शकुंत साथुर ( चाँदनो चूनर, 
झभी भौर कुछ ), वीरेंद्रकुमार जैन, कीति चौधरी ( खुले हुए भासमान के नीचे ), 
सगोरमा मधु ( चाँदनी की धूप ), इंदु जेन ( ६४ कविताएँ ), विद्यावती कोकिल 
( भारती तथा सावित्री महाकाव्य का अनुवाद ), किरण जेन ( स्वर परिवेश के, यात्रा 
और यात्रा ), घंद्रमुली भोका सुधा ( वंदना ), बुृद्सेन नीहार, त्रिवेर्ीप्रकाश त्रिपाठी, 
यलदेव वंशो, भवल राजपूत, गोपालदास नीरज, डा० रामविलास शर्मा, नईम, राजीव 
सक्सेना आदि । 


द्वितीय अध्याय 
गयकाव्य 


गद्यकाव्यात्मक कृतियों का प्रयृतिगत विभाजन 


यदि हम हिंदों गद्यकाव्य की उपलब्ध सामग्री का भिन्न भिन्न प्रवृत्तिमों के 
अनुसार विभाजन करें तो निम्नलिखित रूपरेखा बनेगी : 


गद्यकाग्य 


| | | | | 
प्रेमात्मक राष्ट्रीय भावनासमन्वित ऐतिहासिक प्रकृतिसौंदर्यमूलक स्ट 


| लॉ | | | | 
भ्राष्यात्मिक लौकिक  मनोवृत्तिप्रधान व्यक्तिप्रधान तथ्यप्रधान सूक्तिप्रधान 


| | 
रहस्योन्मुख भक्तिपरक 


सबसे भ्रधिक गद्यकाव्य प्रेम की प्रवृत्ति की लेकर लिखे गए हैं । यह नितांत 
स्वाभाविक भो है, क्योंकि रसराज श्ूंगार का आधार है और शपंगार के संयोग भौर 
वियोग दोनों पक्षों में सृष्टि का जीवन समाविष्ट हो जाता है । यह प्रेम जब ईश्वर की 
श्रोर उन्मुख होता है तो उसके दो रूप होते हैं--एक सगुण को लेकर चलनेवाला, 
जिसे भक्ति कहते हैं प्रौर दूसरा भिर्गुण को लेकर चलनेवाला, जिसे रहस्योन्मुख प्रेम 
कहते हैं। जब यह प्रेम किसी हाड़ माँस के प्राणी की और उन्मुख होता है तो भी 
उसके दो रूप हो जाते हैं--एक मानसिक तृप्ति को हो लक्ष्य बनाकर चलतनेवाला, जो 
प्रिय की गुयगरिमा ओर सौंदर्यसुषमा में तललोन रहने में ही अपनी पूर्यता मानता है भौर 
उसी से मिलन ज॑सा प्रानंद प्राप्त करता है। दूसरे में रहस्मात्मक तथा मानवीय मिलन 
की उत्कट लालसा होती है। प्रेम के भाध्यामिक भौर लोकिक भेद ऐसे नहीं कि जिनके 
बीच में कोई सोमारेखा सखींची जा सके क्योंकि प्रेम एक तरल भावना है, जो लौकिकता 
से झारंभ होकर ही भक्ति या रहस्योन्मुसला को भोर बढ़ती हैं। कोई रणना कब 
लौकिकता में विवरण करे, कब भक्ति की सीमा को छू ले, कब रहस्योन्मुल हो, यह 
निदिष्ट नहीं किया जा सकता। यही कारण है कि किसी गद्यकाव्य लेखक को हम 


छ् 
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सोलह पाने ऊपर की प्रवृत्तियों में से किसी एक के भीतर नहीं रख सकते । हाँ, उसे 
किसी प्रवृत्ति के प्रतिनिधि के रूप में रखेंगे तो केवल इसी लिये कि उसमें उस प्रवृत्ति की 
प्रघानता है | 


रहस्योन्मुख प्रेम को रचनाएँ 

रहस्योन्मुख प्रेम की व्यंजना का सूत्रपात श्री राय कृष्णदास की 'साधना' से 
होता है। 'साधना' का प्रेरणास्तोत गीतांजलि' है। इसलिये रविबाबू द्वारा प्रवाहित 
झाध्यात्मिक प्रेम की रहस्यमयी धारा को जिसमें उपनिषदों के वितनमाधुर्य का 
“मावरण कब्र की रहस्यभावना झौर मानवता का सुगंधित भालेपन लिए हुए प्रकट 
हुआ, हिंदी में लाने का श्रेय 'साधना' को हैं। लंबे लंबे गद्यकाव्यों के स्थान पर छोटे- 
छोटे गद्यगगीतों का प्रचबलत भी 'साधना' के द्वारा ही हुआ। इस शैली में ही हिंदी 
गद्यकाव्य साहित्य का भ्रधिकांश लिखा गया हैं। स्वयं राय जी की 'छाम्रापथ' 
ध्रौर 'प्रवाल' ऐसो ही रचनाएँ हैं। सर्वश्रो केदार लिखित 'अघखिले फूल", 
नाराययदत्त बहुगुणा लिखित “'विभावरी', द्वारिकाधीश मिहिर लिखित “चरणामृत', 
रामप्रसाद विद्यार्थी लिखित 'पूजा', शांतिप्रसाद वर्मा लिखित “चित्रपट', भेवरमल सिंधी 
लिखित 'बेदना', नोखेलाल शर्मा लिखित “मण्यिमाला', श्रीमतो दिनेशमंदिनी लिखित 
“उन्मन', अह्यदेव शर्मा लिखित 'निशीथ, रामेश्वरी योयल लिखित 'जीवन का सपना, 
तेजनारायणा काक क्रांति' लिखित 'मदिरा' तथा “मशाल', देवदूत विद्यार्थी लिखित 
कुमार हृदय का उच्छवास' भ्ौर तुणीर', केशवलाल भा अमल” लिखित 
'प्रलाप', जगदीश झा 'विमल” लिखित 'तरंगिणी', रघुवरनारायय सिंह लिखित 'हृदय- 
तरंग”, विद्या भार्गव लिखित “श्रद्धांगलि', .स्मेहलता शर्मा लिखित विषाद', भ्रौर 
महावी रशरख भ्रग्रवाल लिखित “गुरुदेव” ऐसी ही कृतियाँ है, जो 'साधना” की शैली में 
लिखी गई है । 
भक्तिपरक रचनाएँ 

हिंदी गद्काव्य में भक्तिमावना का प्रतिनिधित्व करनेवाले ग्रद्मकान्यकार 
क्षीवियोगी हरि हैं । वे स्वयं परम वेष्णाव झौर संतमतानुयायी साहित्यस्रष्टा है, इसलिये 
उनकी गग्मकाव्य की क्षृतियों में प्रपने भ्राराध्य कृष्ण के प्रति क्‍्रात्मनिवेदन की प्रमुखता 
है। उनकी 'तरंगिणी', प्रंतर्नाद', 'प्रार्थना', भावना, ठंडे छीटे” भ्रादि रचनाओं में 
भक्ति के उद॒गार भ्रकट हुए हैं। लेकिन वियोगी हरि जी गांधीयादी राष्ट्रीय कार्यकर्ता 
भी हैं इसलिये उनमें राष्ट्प्रेम और बलिदान की भावना, सर्वधर्म समन्वय भौर 
मानवता को पूजा की भावना, हरिजनोद्धार की लगन और दीनों के प्रति प्रेम की 
भावना, समाजतुधार शौर रुढ़िविरोधी भावना भादिसे युक्त गद्मकाग्य भी मिलते 
हैं। 'अठाकरण' नामक पुस्तक तो गांधीजी के स्वर्गवास होने पर उनके प्रति श्रद्धांजलि 
के रूप में ही लिखी गई है । 


१६७ गद्यकाव्य [ जंड २ ] 


लौकिक प्रेम की रचनाएँ 

लौकिक प्रेम की रचमाझ्ों में श्रीराजनारायण मेहरोत्रा 'रजनीश' की 'भारा- 
धता', श्रीविश्वंमर “मानव” की 'झभाव, क्रीरावी की 'थुम्रा, श्रीबालकृष्ण 
बलदुवा की अपने गीत', श्रीमहावीरप्रसाद दधीचि की यौवन तरंग, श्रीशिवचंद्र 
नागर की 'प्रशय गीत', सुश्री शकुंतला कुमारी 'रेश” को “उन्मुक्ति, स्नेहलता शर्मा को 
'विषाद', श्रीमती दिनेशनंदिनी की 'शबनम', 'मौक्तिक माल, 'वंशी रव', 'दुपहरिया के 
फूल' और 'स्पंदन' भ्ादि रचनाएँ श्राती है। इनमें प्रिय को उदना ही महत्त्व दिया जाता 
है, जितना झ्राध्यात्मिक प्रेम की रचनाझों में भगवान्‌ को । यह प्रेम गंगाजल की भाँति 
पवित्र होता है भौर इसमें श्रात्मसमपंणा भौर भ्रनन्यता को महत्ता पर बल दिया जाता 
है। प्रेम की इन रचनाओं में यत्रतत्र स्थल शारीरिकता के भी दर्शन हो जाते है । 
दिनेशनंदिनी जी की क्ृतियों में ऐसी अनेक रचनाएँ हैं, जिनमें ऐंद्रिकता स्पष्ट है । 
श्रीरजनीश को “प्राराधना', श्रीमहावीरप्रसाद दाघीवि की यौवन तरंग” और 
शिवचंद्र नागर की 'प्रणय गीत” में भी कहीं कहीं ऐंद्रिकता का समावेश हुप्रा है । 

लौकिक प्रेम के वर्ग में ही इस प्रकार की श्रौर रचनाएँ है, जिनमे 'उद्भ्रांत- 
प्रेम' से मिलती जुलती शंलो को अपनाया गया है। इन रचनाओं में रीतिकालीत 
परिपाटी पर वियोंग के उदगार है। भ्रीभ्रजनंदत सहाय की सौंदर्योपासक', 
राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह को नवजीवन' या "प्रेम लहरी,, श्रीमोहनलाल महतो 
वियोगो की “धुंघले चित्र', श्रीलद्मोनारायण सुधांशु की 'कियोग', हृदयनारायण 
पांडेय हृदयेश की “मनोव्यथा' भ्ादि पुस्तकें इसी कोटि की हैं । 


राष्ट्रीय भावना समन्वित रचनाएँ 

राष्ट्रीयता दुसरी उल्लेखनीय प्रवृत्ति हैं जिसने हिंदी गर्यकाव्य को प्राखवत्ता 
प्रदान की है। इस क्षेत्र में सबसे महत्वपूर्ण स्थान साहित्य देवता” के रचयिता 
श्रीमाखनलाल चतुर्वेदी का है । उन्होंने राष्ट्र को ही भ्रपने भाराध्य के रूप में जीवनादर्श 
स्वीक।र किया और उसके चरणों में श्रद्धापुष्ष चढ़ाए। दूसरे राष्ट्रीय गद्यकाव्य लेखक 
श्रीचतुरसेन शास्त्री हैं। उनकी 'मरी खाल की हाय झौर 'जवाहर” रचनाएँ इस दृष्टि 
से उल्लेखनीय हैं। 'तरलार्नि! नामक एक भ्रन्य पुस्तक में शास्त्रीजी द्वारा भारतीय 
राजनीतिक विकास का एक रेखाचित्र देने की चेष्टा की गई है | श्रीवियोगी हरि ने भी 
भ्रानी कृतियों में राष्ट्रीय चेतना को पर्याप्त मात्रा में स्वर दिया हैँ । भ्री ब्रह्मदेव शर्मा 
की 'भ्रॉसू भरी धरती” और हरिमोहनलाल श्रीवास्तव की 'मारतभक्ति' राष्ट्रीयता की 
प्रवृत्ति के गद्यकाव्यों की भ्रच्छी कृतियाँ हैं। इनमें देशप्रेम, बलिदाव, क्रांति भौर विद्रोह, 
महापुरुषबंदना भौर भतीत गौरव से संबंधित भावनाझों का समावेश है । 


ऐतिहासिक रखनाएँ 
तीसरी प्रवृत्ति ऐलिहासिकता की है। ऐतिहासिकता की प्रवृत्ति से संबंधित 
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गसकाव्य लिखनेवाले एकमात्र लेखक महाराजकुमार श्री डाक्टर रघुवीर सिंह जी हैं । 
उनकी 'शेष स्मृतियाँ इस दृष्टि से एक झ्मर कृति है। इस क्षेत्र में झापकी रचनाएँ 
इतनी प्रोढ़ हुईं कि किसी दूसरे को लेखनी उठाने का साहस ही न हुआ । मुगल- 
कालीन इसारतों का भ्राधार लेकर लेखक ने प्रपनी भावुकता का स्रोत बहाया है शोर 
पत्थरों के भीतर हटय की धड़कन का संचार कर दिया हैं । 


प्रकृतिसोग्द्‌्यमूलक रचनाएं 

भोधो प्रवृत्ति प्रकृतिसोंदर्यमूलक रचनाएँ लिखने की हैं। यों तो सभी ने प्रकृति- 
सौंदर्यमूलक रचनाएँ लिखी हैं, पर डाक्टर रामकुमार वर्मा का 'हिमहास” इस दिशा में 
एक उल्लेखनीय प्रयत्न है। काश्मोर को प्राकृतिक सुषमा से प्रभावित होकर कवि ने 
महत्वपूर्ण उद्गारों को वाणों का रूप प्रदान किया हैं। प्रो० रामनारायण सिंह की 
'सिलनपथ पर” रचना भी इसी कोटि में श्राती है, जिसमें कोकिला, चकोरी, मयूरी, 
तितली, मीन, मृगी, दामिनी, सरिता, ऊषा, रजनी भ्रादि पर कवि ने बड़े मारिक 
गद्नगीत लिखे हैं । 


स्फुट रचनाएँ 

गथकाव्य में केवल उपर्युक्त चार प्रकार की रचनाएँ ही नहीं हैं । उसमें भन्य 
कई प्रकार की रचनाएँ भी मिलती है जिन्हें हम 'स्फुट' कह सकते हैं। यदि इन 
रफुट रचनाओं का भी हम विभाजन करें तो इनके चार मुख्य भाग हो सकते हैं : 
१. मनोवृत्तिप्रधान, २. व्यक्तिप्रधान, ३. तथ्यप्रधान, भौर ४. सूक्तिप्रधान रचनाएँ । 

मनोवृत्तिप्रधान रचनाझों में सुख दुःख, भ्राशा निराशा, प्रेम घृणा भादि वृत्तियों 
का स्वरूप प्रस्तुत करना श्रमिप्रेत होता हैं। इस दृष्टि से श्रीचतुरसेन शास्त्री का 
अंतरतल” हिंदी गद्यकाव्य की कृतियों में सर्वश्रेष्ठ रचना है। भारा से प्रकाशित 
मोन्मत्त' लिखित प्रेम लहरी' भ्रौर शिवपूजन बाबू लिखित “प्रेम कली में प्रेम का 
विवेचन है । वैसे लगभग सभी लेखकों ने जीवन की इन प्रमुख वृत्तियों पर भ्पने भ्रपने 
दृष्टिकोश से विचार किया है । 

व्यक्तिप्रधान रचनाश्रों में देवता, राक्षस, मानव, ईसा, गांधी, कवि, गायक, 
कलाकार, पथिक, पागल, युवक, मित्र, माँ, बालक आदि को भझालंबन बनाया जाता 
है। इममें श्रालंबन के महत्व उसकी विशेषता तथा उसकी मानवकल्याण भावना का 
रपष्टीकर ण किया जाता है । ऐसी रचनाएँ सभी ने लिखी हैं । 

तथ्यप्रधान रचनाएँ हिंदी में खलील जिब्नान के प्रभाव से भाई हैं । इनमें पश्ु- 
पक्षी, पेड़पौधे, नदीनिर्भर, १थ्वीआकाश भादि के वार्तालाप द्वारा ठथ्यों का उद्घाटन 
होता है। श्रीतेजनारायण काक की “निर्कर और पाषाण', व्योहार राजेंद्र सिह की 
'मौन के स्वर", बेकुंठनाथ मेहरोत्रा की “ऊँचे तोचे” श्रादि कृतियाँ इसो कोटि में श्ाती 
हैं। श्रोसद्गुरुशरण अवस्थो की “भ्रमित पथिक' नामक भन्‍्योक्ति भी इसी कोटि को 
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रखना है। उसमें एक पथिक है, जो संक्षारभ्रमण करता है श्रौर काम, क्रोण, मद, 
लोभ भौर मोह के भक्क में पड़ता हुआ प्रंत में मुक्ति के पथ पर बढ़ता है। पथिक साधक 
का प्रतीक बनकर भाया है। यह पुस्तक पूरी ढाई सो पृष्ठ की है। अन्य रचनाएँ भाठ 
दस पंक्तियों मा २०-२५ पंक्तियों तक हो सीमित हैं । 


खक्तिप्रधान रचनाएँ 


श्रोरवींद्रनाथ के स्ट्रेव्ड स' से सूक्तिप्रधान रचनाश्रों का प्रारंभ हुआ है । 
इसका भनुवाद श्रीरामचंद्र टंडन ने सन्‌ १६३१ में 'कलरव नाम से किया था। 
क्षीमाखनलाल चतुर्वेदी, श्रीहरिभाऊ उप्राष्याय, वियोगी हरि भ्रादि इस धार के 
प्रमुख लेखक हैं। संस्कृत के सुभाषितों जैसी जीवनसत्यव्यंजक छोटी छोटी रचनाझ्रों 
की परंपरा भी इस दृष्टि से उल्लेखनीय है जिसमें लेखक एक विचार देकर हृदय में 
भांकार पैदा करता है। माखनलाल चतुर्वेदी मे कला भौर साहित्य पर, हरिभाऊ 
उपाध्याय ते मनन” भौर बुदुब॒ुद' में झात्मोत्नति को भावना पर और बवियोगी 
हरि ने “ठंडे छीटे' में गांधीवादी विधारधारा पर ऐसे ही गद्गीत दिए हैं। इनमें 
चिंतन के साथ भावुकता भी मिलो रहतो है। 


इस प्रकार हिंदी गद्यकाठ्य की झपती अ्रलग मौलिक परंपरा और प्रयोग हैं । 
यह केवल बंगला का भनुकरण नहीं है, जैसा कि समझा जाता रहा है। हाँ, रवि 
बाबू की रचनाझों ने उतको एक निश्चत रूपरेखा देने का महत्वपूर्ण कार्य भ्रवश्य 
किया है भौर राय कृष्णदास ने उनके भाधार पर छोटे छोटे गद्यगरीतों का भारंभ किया 
है। वैसे भारतेंदु के युग से ही ऐसे भावुकतापूर्ण उदगारों की परंपरा मिलती है 
जिसे हम सहज हो गद्यकाव्य की कोटि में रख सकते हैँ । भाकार की दृष्टि से भी 
भारतेंदु युग में ही छोटे छोटे गद्यखंडों का प्रचलन मिलता है । इसका प्रमाण तत्कालीन 
पुस्तकों भौर पत्रपत्रिकाशों के पृष्ठ उलठने से मिल सकता है। सबको मिलाकर देखने 
से हिंदों गद्यकाव्य की विधा एक सहसा उत्पन्न हुई वस्तु जैसी न लगकर अपने साथ 
एक क्रमबद्ध इतिहास रखनेवाली पुष्ट धारा प्रतीत होती है। उसमें प्रनेक रचनाएँ 
हैं, जो समय समय पर विविध प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करती हुई प्रकाश में भ्ाती 
रही है। हिंदोतर साहित्य से प्रेरणा लेकर भी हिंदी के कृती लेखकों ने भपनी भाषा 
को एक पृष्ठ साहित्यिक धारा की पअ्रमूल्य देन दी है। हिंदी गद्यकाव्य ने एक लंबा 
पथ पार किया है भौर नाटक, उपन्यास, कहानी, तिबंध को सीमारेखाओों को पार 
करते हुए श्रपना पथ बनाया है। उसको झोर लोगों का उपेक्षा भाव रहा है, परंतु 
यह सुकोमल सुकुमार विधा आज भी भ्रपना भ्रस्तित्व सार्थक कर रही है। उपेक्षित 
होते पर भी उसने साहित्य में जो स्थान बनाया है, वह उसको शक्ति शोर स्ामर्थ्य 
का सूचक है । 

श्र 
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गधकाव्य के प्रमुख लेखक 


राय कृष्णदास ( सन १८९२ ) 


रहस्योन्मुख आध्यात्मिक गद्यकाम्यों का प्रचलन रवींद्र की गीतांजलि' के 
पनुकरण पर हिंदी में सर्वप्रथम राय कृष्णदासजी ने किया। उनके गीतों का स्वर 
आध्यात्मिक ही है। प्रपने प्रेरणा स्रोत के संबंध में उन्होंने लिखा है: सो उसका 
( 'गीतांजलि” का ) यह प्रनुवाद ( हिंदी अनुवाद ) पाकर उस पुरानी प्रवृत्ति 
( गीतांजलि' पढ़ने की ) की तृप्ति का द्वार खुल गया । इतना ही नहीं उसके एकाघ 
पृष्ठ में ही इतनी कोमलता, भावुकता और सरसता मिली कि मैं उसमें तन्मय हो गया । 
साथ ही उसी तरह के कितने हो घने भाव मेघपटल की तरह प्रंतस्तल में उमड़ 
पड़े । उसकी प्रत्येक पंक्ति से एक नया भाव सूमने लगा और भ्रमी की पढ़ने की 
कौन कहे, वहीं रुककर में हठात्‌ उन्हें उस पोथी की पोस्तीनों पर लिखने लगा। 
शायद साधना की ये पंक्तियाँ उसी प्रवस्था की द्योतक हैं--'पुलकित होकर मैने 
गान श्रारंभ किया। प्रेम के मारे मेरा कंठ भर रहा था इससे मैं प्रति शब्द 
पर रुकता था "'"* 'गीतांजलि' के पहले पृष्ठ का दूसरा वाक्य है-- तू इस क्षण- 
भंगुर पात्र (शरीर ) को भार बार खाली करता है शोर नवजीवन से उसे सदा 
भरता रहता है।” इसे पढ़कर मैने लिखा था--तुम भ्रमृत को बार बार कच्चे 
घटों में भरते हो और मैं उन्हें गलते देखता हूँ।” (साधना पुष्ठ ३३ )। नगराज हिमालय 
उनका दूसरा प्रेरणा रोत है । उसके विषय में वे कहते हैं : 'हिमालय के प्राकृतिक 
सौंदर्य ने भी लिखने में बड़ी सहायता दी। लिखना दिन में तो होता ही, रात में 
भी घंटों बीतते । लिखता, बार बार पढ़ता झौर भमता । इन्ही भावों से मिलते जलते 
वर्षों के भाव भी लिख डाले। मित्रों से बातचीत में कोई भाव उखड़ जाता इ 
साधारण घटना भावोदबोधन करा जाती । उसी रंग्र में सराशो८ यह 
इतना स्पष्ट कर दूँ कि ऐसे जो भाव ऐहिक या भौतिक काररणोंसे उ तेथे 
उन्हें भी श्राष्यात्मिक रूप में ही भ्रंकित करता था 

अपने कृतित्व की मोलिकता के बारे में एक दूसरे स्थान पर वे बहते हैं 
साधना की धारा तो गौतांजलि के प्रभाव की है भौर उसको प्रभिव्यक्ति में कोई 
नयापन नहीं । वह रविवाबू की ही है। हाँ, 'छायापथ' में कुछ भ्रपना मार्य मैने 
खोजा है ॥' 


१. हंस, झुलाई-धगत्त १६३१ में स्वयं राय कृष्णधात लिखित 
“ग्रतीत' शीर्षक लेख । 
२- 'सें इनसे मिला', दसरी किस्त, एव्ठ २९ | 


१७१ गदयकाब्य [थंड २] 


सयजी के उक्त कबतों से तीन तथ्यों का पता चलता है--(१) रवींद्र का 
पूरा प्रभाव, (२) हिमालय के प्राकृतिक वातावरण का योग झौर (३) प्रत्येक घटना 
को झ्राध्यात्मिक रूप देना । लेकिन यह साधना के लियें ही ठीक है । 'छावाप्थ' भौर 
प्रवाल' में उसका पथ भिन्न हो गया है। 'छायापथ' में लिवेदन का ढंग बदल गया 
है और लेखक ने कभी अपने प्राराध्य को स्त्रीरूप में संबोधित किया है, स्वर्य पुरुष 
बन गया है भौर कभी उसे पुरुषरूप में संबोधित किया है तथा स्वयं स्त्री बने गया 
है । छायापथ' में प्रकृति तथा श्रन्य वस्तुझों के मिरपेज्ञ वर्षन भी हैं, जब कि 'साबना 
में उनका स्वसापेक्ष वर्णन है । 'छायापथ' में अ्न्योक्ति पडति का भ्रधिक झराश्नय लिया 
गया है, जब कि साधना” की अभिव्यक्ति में सीधापन है। 'छायापथ' मे वार्तालाप 
शैलो और कथात्मक शैली का योग है, जब कि “साधना में प्रार्थना शेली का हो 
प्राधान्य है। 'छायापथ' में परकीया प्रेम की भोर भ्रधिक भुकाव है जब कि 'साधना' 
में रहस्यवादी प्रवृत्ति की भ्रोर। इस प्रकार 'छायापथ' भौर 'साधना' दोनों की भावभूमि 
में पर्याप्त भ्रंतर है । उनको भ्रन्य क्ृति 'प्रवाल' में न साधना” का रहस्पोन्मुख प्रेम हे 
झौर न छायापय' का परकोया प्रेम, उरामें तो शुद्ध वात्सल्य रस की सरिता प्रवाहित 
हैं। मातापिता शरीर पुत्रपुत्री के पारस्परिक वार्तालाप से ही यह कृति पूर्ण है। 
आधुनिक हिंदी पद्यसाहित्य और गद्यसाहित्य में इतना सजोव वात्सल्यवर्गान प्रन्यत्र 
मिलना दुर्लम है। पिता और माता के हृदय की कोमलता भौर बालक के हृदय को 
अवोधता दोनों का समान सफनता के साथ चित्रण करने में रायजी को भपूर्व सफलता 
मिली है। 


आध्यात्मिक दृष्टि से रायजी अपने झाराष्य से सतत झालिगित रहते है । 
उनका प्रियतम उनके साथ भ्रतिक्षय रहता हैं! । प्रकृति इस मिलन के लिये पृभूमि 
का कास देती है। उनका यह प्रियतम भ्ज्ञात है-गोपियों का संगुण कृत्प नहीं, 
झतः उसमें स्थूल् श्रृंगार का झाभास तक नही है। उसमें केवल भ्रालिगत और चुंवन 
का ही सांकेतिक उल्लेख सिलता है ।र 


मधुरा भक्ति को कोटि का बह प्रेम उनकी साधना में सर्वत्र व्याप्त हैं। इसके 
प्रतिरिक्त वे अपने प्रभु को सर्वत्र प्रकृति में व्याप्त देखते हैं तो उश्ने सनुण, सवाक्‌ 
भौर शक्तिशालो कह उठते हैं ।* उन्हें पृष्ष को सुंदरता से प्रभु की महत्ता का शान 
होता है, संष्या, वर्षा, शरद्‌ भौर प्रमात के सौंदर्य से प्रभु की दयालुता का झनुभव 


- साथना', १० ४७,६६,७०,७७,८४; 'छायापथ', ३२,४६,४९,५६ । 
« साधना ए० ४६; 'छायापथ; पृष्ठ ४२२ 

- वही, ए८्ठ ५० । 

» साथना, पृष्ठ १०११ 


हू ९0७ .) “ 
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होता है। प्रकृति के सौंदर्य में उनको तल्लीनता यहाँतवक बढ़ जाती है कि उन्हें 
समस्त सृष्टि प्रमु के गान से स्क्रप दिखाई देती हैं।' प्रकृति को इस दृष्टि से देखकर 
ने प्राकृतिक रहस्यवादों की कोटि में भी पहुँच जाते हैं । 


हि 3 आड़ रूप उसकी साधना का वह है जा दास्यभक्ति का है। वे भगवान्‌ की 
सेवा में ही भानंद का अनुभव करते है भौर स्वतंत्रता या मुक्ति नहीं चाहते ।* उन्हें 
अपने प्रभु की शक्ति पर प्रटूट श्रद्धा भौर दृढ़ विश्वास हैं भोर वे प्रपने प्रभु की 
इच्छा से जो कुछ वह करावे उसे करने में हो सुक्ष भ्रनुभव करते हैं, क्योकि जिसने 
भृगमरीचिका दिखाई है वहो पार लगाकर प्यास बुझावेगा ।*ै 


दार्शनिक दृष्टि से रायजी ने जोब, ब्रह्म, संसार, जन्ममरण, पअ्रमरत्व भादि 
पर विचार किया हैं। वे आत्मा भौर परमात्मा को एक ही मानते है भ्लौर उनका 
विश्वास है कि जोव की यात्रा परमात्मा तक पहुँचाने पर ही समाप्त होतो है । 
कमल जैसे नाल पर टिका रहता है भौर नाल दिखाई नहीं देता वैप्ते ही जीव ब्रह्म 
पर भाधारित है पर भब्रद्य दिखाई नहीं देता ।* जोव के संबंध में रायजी का कहना 
है कि यद्यपि जीव ब्रह्म का अंश है पर यह रहस्य समभ में नही भाता कि ब्रह्म उसे 
छणभंगुर, नश्वर शौर मृत समझकर क्यो उससे दूर रहता है ।* 


संसार के संबंध में उनका दृढ़ मत हैं कि वह माया नहीं हैं, क्योंकि सर्वत्र 
ब्रह्म ही उसमे व्याप्त है। भला यह कंसे हो सकता हैं कि भगवान्‌ जिस वाटिका का 
माली हो वह माया हो ।* 


वात्सल्यवर्णन की दृष्टि से उनके गद्यगीतों में लगभग सभी श्रेष्ठ हैं। उनमें 
शिशुहृददय की विचित्र प्राकांचाएँ मुखरित हैं।” हल स्थलों पर उसका पशुष्षियों की 
प्रकृति का सृद्म निरीक्षण भी द्रष्टव्य है । 

की 

१. बट, ए० २१,२३ | 

२. वही, शृष्ठ ११। 

दे. यही, पृष्ठ ५५,९०० । 

४. साधना, एष्ठ ५७,१०९; 'छायापथ', पृष्ठ २८। 

४. साधना, एष्ठ २० । 

६. वही, एष्ठ १२। 

3. यही, पृष्ठ २९ ॥ 

८. प्रवाल', पृ० ७ | 


१७३ भद्यकाव्य [ संड २ | 


ने केबल बालक वरन्‌ मातापिता के हृदय की काँको भी बड़ी सजोव है। 
कभी माँ बेटी के विवाहित होकर जाने पर दुखित होती है,' कभी बेढे को 'होरामन 
सुग्गा' बनाती है।' 

कुछ जड़ जेतन पदार्थों को लेकर रायसाहब ने शाश्वत जीवनसत्य को 
व्यंजना का भी प्रयत्न किया है। झरना उनकों बताता है कि पृथ्वी के हृदय में जहाँ 
ज्वाला है वहीं करुणा कल्लोलिनो है ।* नदी की पंकिल धारा कंसी ही '्षीण हो, हमें 
पपने उद्देश्य की भोर बढ़ने का संदेश देती है। 


प्रकृति के प्रति उनका सहज भ्रनुराग है। सूर्य, चंद्र, नदी, निर्भर, संध्या, 
प्रभात, बादल, बिजलो भादि पर उन्होंने एक भोले भौर जिज्ञासु हृदय के साथ विचार 
किया है। उनका वर्सान करके उनकी परोपकारवृत्ति से भ्रभिभूत होना झौर वहो 
बन जाने को कामना करना उन्हें विशेष प्रिय है ।* पर्वत प्रदेश के सौंदर्य का उन- 
पर विशेष प्रभाव है । 

रायजी की भाषाशैली भ्रत्यंत परिमाजित भौर संयत हैं। उसमे न तो 
वियोगी हरि की झालंकारिकता है झौर न चतुरसेन शास्त्री की व्यायहारिकता । 
रबोद्र की सहज भावाभिव्यक्ति के अनुकरणश पर जिस नए ढंग को रचना उन्होंने की 
उसके लिये एक सहज स्वाभाविक भाषा की हो आवदयकता थो | स्वमावतः वह भाषा 
संस्कृत की ओर भुकी हुई है, परंतु उसमें देशज और फारसी प्ररबत्री के प्रचलित शब्दों 
का पर्यास समावेश हे । यदि यह कहा जाय कि उनकी भाषा का प्राक्षण ही 
ये देशज भ्ौर अरबी फारसी के शब्द है, तो भ्रत्युक्ति न होगी । 


इनकी शैली में चित्रोपमता का विशेष गुण हैं । जिस किसी दृश्य का वर्खात 
करते हैं उसका चित्र सा खड़ा कर देते हैं। रूपक झौर भन्योक्तिप्रधान शैली से भिन्न 
जो प्रतीकात्मक शैली इन्होंने भ्रपनाई है उसमें ये मानसिक दशाझ्रों के वित्र भ्रंकित 
करने मे पूर्णतया सफल हुए हैं। 'साधना' में इस शेली का बहुत भ्रच्छा प्रयोग हुआ है। 
वैसे इतकी शैली विषयानकूल बदल जाती हैं। पर उसकी सादगों भौर श्रकुत्रिमता 
सदा विद्यमान रहती है । धीर गंभीर गति से हो इनकी भाषा चलती है, भावेश का 
उसमें नाम नहीं है। वातावरण तथा मानसिक दशा का श्रत्यंत सहज चित्र प्रंकित 
करनेवाली कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 


१. 'प्रवाल', ४० २७। 
२, बही, घु० २६ । 

३, 'छायरापथ, ए० ७ । 
४. वही, ४० ५। 

४. वही, पु० १६। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास हक: 


मैं भी दीपक बढ़ाकर अंधकार में विश्राम कर रहा हैं। यदि कहीं जुगुनू भी 
चमक जाता है तो श्राँखों में श्राम सो लग जाती है। भ्रवानक मेरा मन उस धुंधलो 
लौ की भोर जाने को क्‍यों मचल उठता है, जो इस विशाल नदो के उस सुदूर किनारे 
पर टिमटिमा) रही हैं और जिसकी छाया सुवर्स मानदंड का रूप धारण करके उसको 
थाह ले रहो है ।' 
सामूहिक रूप से उनको कृतियों की शैलो पर विचार करें तो हम पाएँगे कि 
'साधना” की शैलो संस्कृत की श्रोर कुकी हुई है और 'छायापथ' भथवा '्रवाल' की 
व्यावहारिकता की ओर । लेकिन दोनों प्रकार की शैलियों में स्वाभाबिकता है । 
'साधना' मे प्रार्थना शैली में प्रात्मनिवेदन को प्रधानता है तो छायापथ' में कथा शैली 
झौर वार्तालाप शैली में जीवन के सत्यों का साज्ञात्कार किया गया है । (भ्रवाल' में 
उद्गार शैली है, जो उनकी अपनी वस्तु है। रायजी से पहले गरद्यकाव्य की शैलो 
उपन्यासपरक थी, गद्यगीत की शैली नहीं । ग्रद्यौत की शैली का आझाविष्कार उन्हें 
स्वयं करना पड़ा । रबीद्र के ऋणी होते हुए भी उसकी प्रतिष्ठा का श्रेय उन्हे मिलना 
उबित ही है | श्रीभात्मानंद मिश्र ने उनके विषय में ठीक ही लिखा है : “राय साहब 
ने एक ऐसी शैली का शिलान्यास किया, जिसमें यथेष्ट प्रवाह के साथ परिमाजित भाषा 
को कोमलकांत पदमाघुरी का समुचित योग था। आपकी भाषा में न भ्रव्यावहारिकता 
थी भौर न संस्कृत पदावली की जटिल, । कवीद्र रवीद्र के प्रभाव से भ्राम्ने अज्प्रथम 
श्राध्यात्मिक गद्यकाव्य लिखना झारंभ किया या अतएवं भाएश <हँस्‍्योन्मुल्ल भावात्मक 
गयकाव्य का प्रवर्तक कहना पत्युक्ति न होगी! । 


वियोगी द॒रि ( खन, १८८६ ) 

हिंदी में भारतेंदु शेली के गद्यकाव्यो के प्रतिनिधि श्रोवियोगी हरि मूलत: कांब 
है । ब्रजमाषा में उन्होने अनेक महत्त्वपूर्ण काव्यक्ृतियाँ दी है श्रौर भक्ति तथा संतसाहित्य 
का संपादन किया है। साथ ही गांधीजी के जोवनदर्शन को उन्होंने प्रात्मसात्‌ करने 
का प्रयत्न किया है। इन सबके परिणामस्वरूप उनके गद्यकाव्यों मे भक्ति, राष्ट्रीयता, 
विश्वव॑धुत्व भ्रादि की भावनाएँ स्वभावत: आा गई हैं । 

उनकी गद्यकाग्य कृतियाँ हैं--तरंगिणी, “प्रंतर्नाद', भावना, 'प्रार्थना', ठंडे 
छीटे भौर “अरद्धाकश। 'तरंगिणी' उनके गद्यकाव्यों का सर्वप्रथम संकलन है। इसमें 
उनका विरहविदरध हृदय भ्रपने प्रभु के चरणारविंद में रहने को विकल हो उठा है-- 
“इस महा पतित, प्रेमोन्मत्त, प्रपन्न एवं विरही हरि की प्रशय उत्कंठा भ्ापके सरस सस्नेह 
राजीव नेत्रों में स्थात पा सके ? बस, इसी प्राशा से भ्रापके वांछनीय विरह से पआरार्द 
इस कठोर भर वीरस हृदय से सरल स्रोत निकलने लगे, जो भ्राज 'तरंगिणी' के रूप 


१. सुधा, वर्ष १२, छंड़ १, संस्या १। 


१७५ गद्य काव्य [ छंड २ .. 


में दिखाई दे रहे हैं! ।” इस पुस्तक का मुख्य उद्देश्य क्या है, इस विषय में प्रस्तावना- 
लेखक शआीशिवाधार पांडेय का कथन हैं--पुस्तक का मुख्य उद्देश्य भावों की ऊँचाई, 
गहराई, मिठास भौर नएपन की शोर है। परमात्मा और प्रकृति, स्वदेश और समाज, 
सुहृदयों भौर बालकों का हृदय, मानवकर्त्तव्य झौर मानसमिलत यह इसके गूढ़ विषय 
हैं। ढंग 'गीतांजलि' का है, परंतु रंग रवींद्र बाबू हो का नहीं है ।/ “तरंगिणी' से यह 
पता चलता है कि लेखक की रुचि भौर दिशा क्या है? 'प्रंतर्नाद' में 'तरंगिणी' को 
'भावना' का ही विकास हुआा है।' प्रभुप्रेम के उद्गार इसमें “'तरंग्रिणी' की भ्रपेत्षा 
कम हैं । लेखक को राष्ट्रीय भावना और गांघीसंपर्क ने प्रभावित कर दिया है। सुधारकों 
और झालो वकों पर व्यंग्य भौर दलित के प्रति सहानुभूति के संत साथ प्ताथ चलते 
है । यह भारतेंदु बाबू हरिश्व॑द का प्रभाव है । 


भावना' में शुद्ध आत्मनिवेदन है। यह उनके भक्त हृदय की राँकी करानेवाली 
कृति है। भ्रपनी दार्शनिक मान्यताएँ झौर विश्वास इसमें उन्होंने दिए हैं । इसमें वे 
सच्चे वैष्णव भक्त कवि के रूप में सामने भ्राए हैं भौर इसमें देन्य के साथ सल्यभाव का 
अवखड़पन झौर आात्मसमर्पंण की भावनाएँ प्रमुख हैं। उन्होंने भावना” को वंष्णव- 
भावना के खंडकाव्य के रुप में प्रस्तुत किया है, जिसके भारंभ में मगलाचरण के स्थान 
पर भगवान्‌ की प्रतीक्षा में रत उनके हृदय को मंगलमयी 'रवागत प्रसतावना” है भौर 
अंत में “भरतवाक्य' की भाँति “तथास्तु' में भक्ति की महत्ता प्रतिष्ठित करने के लिये 
प्रभु से यह प्रार्थना की गई है कि तुम्हारी प्रेमलता प्रेमियों के तरुण भावतमालों को 
नित्य भ्रालिगन किया करे भौर भावुकों के स्नेहनीरद तुम्हारी स्नेहदायिनी सतत हृदय 
से लगाए रहें ।” “तरंगिणी' की भ्रपेत्ञा भावना” की शेली सरल है। यह उनकी 
दास्यवृत्ति का निखार है, जबकि 'तरंगिणी' में सख्यवृत्ति भ्रपने पूरे जोर पर थी। 
पांडित्यप्रदर्शश भी 'वरगिणी' में जितना है उतता “भावना में नहीं। 'मावता' एक पूर्ण 
रचना है, जिसमें हरिजी ने भ्रपनी भक्तिभावना के स्वरूप का दिर्दर्शन कराया है । 


“प्रार्थना” भावना के विचारों का विस्तार करनेवाली कृति है। उसमें सर्व- 
धमंसमन्वय, विश्वबंधुत्व शौर दीलों के व्रत, प्रेम, भावना के अतिरिक्त अपने श्रात्म- 
परिष्कार की भावना झौर मिल गई है। “भावना” की शुद्ध भक्ति में प्रार्थना' की इन 
भावनाओं ने मिलकर उनको वंष्णव भावना को भ्रोर भी व्यापकता दे दी है। 

“अ्रद्धाकप' अ्रपने ढंग की भ्रकेली रचना है। विश्ववंद्य महात्मा गांधी के 
जीवन झौर उनके कार्यों तथा सिद्धांतों का दिग्दर्शन इसमें कराया गया है । किस 


१. 'तरंगिली' के 'उत्सर्ग' में स्वयं लेखक | 
२. 'तरंगिणी', प्रस्तावना, एृ० ४ । 
३. भाजना', ए० ९३॥ 


हहिंदी साहित्य का बहुत इतिहास १७६ . 


प्रकार उस महात्मा ने स्वतंत्रता का प्रकाश फेलाया, किस प्रकार सत्य भौर भ्रहिसा 
के प्रयोग किए, किस प्रकार दलित मामवता को आशा की किरण दिखाई, किस प्रकार 
वह सांप्रदायिकता के विरुद्ध लड़ा, भ्रादि विषयों के साथ इस कृति में प्रार्थनाभूमि पर 
उसके प्रवचनों के . प्रभाव का भी वर्खन है। पश्रंत में गांधीजी की शिक्षाप्रों को जीवन 
में उतारने की शुभ संमति दी गई है । 


स्वयं गांधीजी की दृष्टि में परपीड़ा को जाननेवाला ही परम वैष्णव हो 
गया है! । श्रीवियोगी हरि ने उसी को श्रपने गद्यकाब्यों में व्यक्त किया है। तुलसी 
या सुर भ्रभवा कोई भी गांधीवादी दृष्टिकोप को अ्रपनाकर जो कुछ कहेगा सुनेगा वह 
वियोगी हरि के काव्यों से मिलती जुलती ही बात कहेगा । 

श्रीवियोगी हरि के गद्यकाव्य का मूल स्वर भक्ति का है। राय कृष्णदास 
की भाँति रहस्योन्मुख प्रेम को उन्होंने अपनी रचनाओं में श्राग्रह के साथ स्थान नहीं 
दिया। उनका आराध्य वही है, जो तुलसी भर सूर तथा भ्रन्य कृष्णभक्तों का है। 
वादों के चक्कर में न पड़कर उनसे परे तुलसी को भाँति थे भ्पने चित्त चंचरोक को प्रभु 
के पादपद्टों में लगा देना चाहते है' । उपनिषदों के मांधन, साधना की कठिनाइयों 
उपासना के परिचषक- के, 70, एस,क्ो तपाकर उकमाफा की भाँति उनकी कृपायाचता 
करते हुए प्रेम द्वारा उसे प्राप्त करना चाहते है*। वे सब धर्मों को .रृंग बिरंगी प्यालियाँ 
और उनमें अमु के गुृरगात को भ्रमीरस मानते हैं तथा धर्म के मास पर - लड़नेवा।ले 
सजहबियों को मतवाला कहते है ।* ये 


भक्ति के भ्रतिरिक्त दूसरी भावना वियोगी हरि के गद्यकाब्यों में राष्ट्रप्रेम को है । 
वे भ्रतीत गौरव के वैतालिक हैं, इसलिये प्रभु से प्रार्थथा करते हैं कि हे प्रभु, यदि 
तुमको मुझे भवसागर में ही भेजना है तो उस परम पवित्र देश में जन्म देना, जहाँ की 
माटी भी खाकर झापने त्रिलोक दिखा दिया था।* उन्हें स्वर्ग को भी तुरावत्‌ 
समभनेवाले पर्णकुटीरवासी मंत्रद्रष्ठा ऋषि की संतान और ब्रह्मात्मैक्य का झनुभव 
करनेवाले गुरु का शिष्य होने का भ्रभिमान है, इसी लिये वे भारतवासियों को कार्य- 
भूमि में स्वकतंव्य कर दिखाने के लिये झ्ाह्वान करते हैं ।९ 


१. “विष्णव जन तो तने कहिए जे पीड़ पराई जाशो रे।” बाला गरसी 
मेहता का भजन उनको विशेष रूप से प्रिय या । 

२. भावना, एू० ३८ 

ड्ै. वही, पृ० ३२। 

४. बही, श्० १६। 

५. 'हरंगिणी , ए० १०२। 

६. वही, ४० ११२ । 


१७७ गद्यकाग्य [संब २] 


वे देश की दुर्दशा से इतने प्रभावित होते हैं कि उनका भक्त हृदय राग- 
राग्रिनियों के मादक भालापों में स्वर्गीय संगीत की कलक न पाकर दलितदुलियों के 
बिलापों और पीड़ितों के करण क्रंदत को भ्रोर ही मुड़ता हैं और भअपने प्रभु को 
थीखा तथा वंशी से न रिफ्राकर मजदूर का प्रतिनिधि बनकर टाँकी झौर हथौड़े के स्वर 
से रिफाना चाहता है। 'अद्धाकरय में तो गांबीजी के सिद्धांतों की व्याख्या ही दी गई 
है। खादी भोर चर्ला, हरिजनोद्धार भौर दरिद्रसेवा, श्रम भौर स्वावलंबन, राष्ट्रमाषा 
झौर वैष्यवता, धर्म भौर राजनीति, गोपूजा भौर सर्वधर्म समन्वय, सर्वोदय और 
स्वराज्य, हिसा भौर भहिसा पर गांवीजी के मतों का संक्षिप्त भाष्य “श्रद्धाकश' की 
पूँजी है। उनका बलिदान, उससे उनकी लोकप्रियता, गरांधीवादियों की झाडंबर- 
प्रियता भादि पर भी उन्होंने लिखा है । 

भाषा और शैली की दृष्टि से वियोगी हरि के गद्यकाग्य भ्रलग दिखाई देते हैं । 
एक ओर वे गोविदनारायण मिश्र की शैली का भनुकरण करते हुए अनुप्रासयुक्त 
सामासिकपदावली वाली पांछित्यपूर्ण भाषा लिखते है, “तो दूसरी प्रोर “वे सहज 
बोधगम्य, सरल भ्ौर चलती हुई हिंदुस्हानी लिखते हैं। पहले प्रकार की भाषा 
गांधीजी के प्रभाव के कारण बाद की रचनाझ्रों में मिलती है। एक तीसरे प्रकार 
की भाषा वह है जिसमें न पांडित्य प्रदर्शा है, न चलतापन | इसमें सभी भापाभ्रों 
के सब प्रचलित शब्द स्वतः भा गए है । 

हिंदी गद्काग्य के लेखकों में वियोगी हरि भनुप्रास भौर रूपक के सम्राट हैं । 
उन्होंने स्थान स्थान पर सांगरूपक भी दिए हैं! । लेकिन रूपकों में जटिलता नहीं हैं । 
वेसे भ्रनुप्रास सरल और स्वाभाविक होते हैं । जैसे 'कितने कर्मठ कामनाकामिनी को कंठ 
से लगाए जलकेनि' में या काव्य में कलित कलाभ्ों का केलिकल्लोल देखकर ही विशान 
सत्य में टन्‍्मय हुआ है ॥ 

अ्नुभास, रूपक भ्ौर उपमा के अतिरिक्त मानवीकरण'र और भ्रन्योक्तिरं का 
प्रयोग श्रधिक किया गया है। एक भ्रौर वस्तु उनकी शैली में यह है कि संस्कृत 
फारसी के कवियों की उक्तियों को बीच बीच में सजाकर वे भ्रपनी भावुकता को थयरम 
सीमा पर पहुँचा देते हैँ । श्रीसद्गुरुशरण अवस्थी ने ठीक ही लिखा है--'बियोगी 
हरि जी की मेघाशक्ति बड़ों तोब्र है। इन्हें भपनी शैली के विन्यास में संस्कृत, 
फारसी भादि के विद्वानों को माभिक उक्तियों का एक सुंदर सोपान मिलता है, जिसके 


१. भावना, ए० ३३१। 

२. वही, ए० इ३८। 

रे. तरंगिणी', ४० २७; 'भावना' पृ० २४ । 

४. वही, ० ६७,६८५, १०४,१०७३ 'प्रंतर्नाद', ए० ५२,५३,८०,८०७, 'भावना' 
परु० १६-१६ | 

र३े 
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सहारे श्राप भ्रपती भावुकता के चरम हत्कर्प तक पहुँच जाते हैं। वास्तव में प्राचोन 
रसपूर्ण माभिक उक्ति के विषयों को सहेतुक सजाने में हो भ्रापकी भावात्मक शैलो की 
विज्लेषता है इसके साथ ही व्यंग्य भौर तीखापन भी उत्तकी शैली को अभ्रनुपम 
विशेषता है। यह बात बहाँ मिलती है, जहाँ वे युवकों के फेशन भौर विलासप्रियता 
पर चोट करते है तथा भ्रमीरों भौर धर्म के ठेकेदारों को डाँटते हैं। “अ्रंतर्नाद' भौर 
“ठंडे छींटे! में पृष्ठ के पृष्ठ ऐसे झंशों से भरे हैं, जिनमें उनके अंतर का विद्रोह व्यंग्य 
झौर तीलापन लिये हुए प्रकट हुप्ा है ।* 
झायाये खतुरसेन शास्त्री ( सन्‌ १८६१-१६६० ) 
भाभाय चतुरसेन शास्त्री गद्यकाव्य के लेखक के नाते श्रपनती भिन्न शैली के 
द्वारा एक नई दिशा की ओर इंगित करनेवाले साहित्य॥र हैं। राय क्ृष्णदास की 
रहस्यवादिता, वियोगी हरि की भक्तिमात्रता भौर दिनेशनंदिनी की प्रेम की पीड़ा से 
भिन्न हनमें सामाजिक अ्रधोगति के लिये तोब् श्रसंतोष भौर कुछ कर गुजरने की उत्कट 
लालसा है। इनके गद्यकाव्य संग्रहों के नाम हैं--'प्रंतस्तल”, मरी खाल की हाय, 
'जवाहर' भौर 'तरलाग्ति'। इनमें से 'जवाहर' में 'मरी खाल की हाय' की चौदह 
राष्ट्रीय रघनाझों का संग्रह होने से केवल तीन ही गद्यकाव्य संग्रह रह जाते हैं। स्थल 
रूप से एन तीनों संग्रहों के गद्यकऋाव्यों को दो भागों में बाँठा जा सकता है--भावों 
संबंधी गद्यकाव्य जिसका संग्रह 'भ्रंतवस्तल' में हैं और राष्ट्रीय ग्यकाव्य जिसका संग्रह 
भरी खाल की हाय' झ्ौर 'तरल/ग्ति' में है। 
अंतस्तल' में दो प्रकार के गधकाव्य हैं--१. भावों से संबंध रखनेवाले वे 
गद्यकाव्य, जिनमें भावों का बिक ग्रंहश कराया गया है श्रौर २. श्रपत्नी मृत पत्ती की 
स्मृति में लिखे गए वैमक्तिक गद्यकाव्य जिनमें उसके सौंदर्य, विवाह के समय के उसके 
झ्रात्मसमर्पण भरादि की ऋलक है। पहले प्रकार के गद्यकाव्य २४ है भर दूसरे प्रकार 
के ७४। ओपससिह शर्मा ने “प्रंतस्तल' के संबंध में लिखा है--भ्रंतस्तल' के चतुर 
चितेरे ने बड़े कोशल से, बड़ी सफाई से, मानसिक भावों के विविध रूपरंग के विचित्र 
लित्र खींचकर कमाल का काम किया है। में उन्हें इस सफलता पर बधाई देता हूँ । 
अंतस्तल' हिंदी में निस्संदेह अपने ढंग की एक नई रचना है । यह पाठक भौर लेखक 
दोनों के काम की चीज है। समफदार पाठकों के लिये शिक्षाप्रद मनोविनोद की सामग्री 
है श्रोर लेखकों के लिये भावचित्रण का बढ़िया साधन ।' 
'मरी खाल की हाय' में पच्चीस रचनाएँ हैं जो विषय की एकता की दृष्टि से 
संगृहीत कर दी गई हैं। इनमें भ्राठ कहानियाँ है, २ कवियाएँ श्रौर १४५ गद्यकाव्य । 


१. सुधा', वर्ष ८, खंड २, संख्या १, भ्रप्रेल १६३५, ए० १६८। 
२. “प्रतनाँद', ४० ७१,८२,७८,६६,१०३, १०५३ ठड़े छोंटे', पू० ३८,४३, 
११,६२,६४,६६ || 


१७९ गश्यकाज्य [खंड २] 


राष्ट्रीम स्वतंत्रतासंप्राम भौर उसमें जूफनेवाले वीरों की प्रशंसा से ये भद्यकाव्य भरे 
हैं। इनमें स्वदेश का गौरवगान हैं, श्रभाव भौर दीमता का चित्रय है, श्रंग्रेजी पर 
व्यंग्य है, जवाहरलाल और कमला नेहरू को प्रशस्ति है झौर सुमाष का अशोगान है । 
ये गद्यकाव्य बड़े झोजस्थी हैं। इसी श्यंंखला की कड़ी 'तरलाम्नि' है। इसमें मुगलों 
के भ्राक्मण के समय की भारत को भवस्था से लेकर झाजतक के भारत के उत्थान- 
पतन की भाँकी है। यह निरालो शली में लिखी हुई एक खंडकाव्य के ढंग की कृति 
है जो गद्य में आचार्यजी की लेखनी का स्पर्श पाकर और भी सौंदर्यमयी हो गई है । 
* इसमें स्व॒तंत्रतासंग्राम के तिलक, गांधी, पटेल, जवाहर भ्रादि योद्धाशों, रविबाबू जैसे 
श्रेष्ठ संस्क्ृतिप्रवतार, भगत थिंह जैसे क्रांतिकारी देशभक्तों की सेवाओं का मूल्यांकन 
किया गया है। एक प्रकार से यह राजनीतिक संग्राम का दासता के युग से स्वतंत्रता 
के स्वर्शविहान तक का सिंहावलोकल है। इस प्रकार “मरी खाल की हाय शोर 
'तरलाग्नि! दोनों का संबंध हमारे देश के राष्ट्रीय झांदोलन भर उसके इतिहास से है । 

आ्राचाय चतुरसेल शास्त्री के भाव संबंधी गद्यकाण्यों का ऐतिहासिक महत्त्व 
हैं। हिंदीसाहित्य में अंतस्तल” से पहले “उद्ञ्नांत प्रेम' की विश्ञेपशली में प्रेम का 
ही विवेचन हो रहा था । यह दात हम गद्यकाव्य के विषयविवेचन मे देख चुके है । 
वहाँ हमने राजा राधिकरास्मण प्रसाद सिंह के 'नवणीवन या प्रेघलहरी', लक्ष्मी- 
नारायण तिड् सुधांशु के 'वियोग' और मोहनलाल महतो “वियोगी” के 'धुंघले चित्र 
का उल्लेख इस संबंध में किया है । प्रेम की एकांगिता से भन्‍्य भावों के विशद केत्र 
में गद्यकाव्य के विकसित होने को संभावनाझ्रों को मूर्त रूप देना 'अ्तस्तल का काम 
है। शभ्राचार्य पं० रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है'--पहले तो बंग भाषा के “उद्भ्रांत 
प्रेम' ( चंद्रशेघर मुखोपाध्याय कृत ) को देख कुछ लोग उसी प्रकार की रचना वो 
झोर भुके, पीछे मावनात्मक गद्य की कई शैलियों की श्रोर । “उद्श्नात प्रेम' उस विक्षेप 
शैली पर लिखा गया था जिसमें भावावेश द्योतित करने के लिये भाषा बीच बोच 
में भ्रसंबद्ध भ्र्थात्‌ उखड़ी हुई होती थी । कुछ दिनों दक तो उसी शेैलो पर प्रेमोद्‌गार 
के रूप में पत्रिकाशों में कुछ प्रबंध-- यदि उन्हे प्रबंध कह सकें--निकले, जिनमे 
भावुकता की कलक यहाँ से वहाँ तक रहती थी। पीछे श्रीचवतु रसेन शास्त्री के 
अंतस्तल' में प्रेम के अतिरिक्त दूसरे भावों की प्रबल व्यंजना भ्लग अलग प्रबंधों में 
की गई, जिनमें कुछ दूर तक एक ढंग पर चलतो धारा के बोच बीच में भाव का 
प्रबल उत्थान दिखाई पड़ता था। इस प्रकार इन प्रबंधों को भाषा तरंगवती धारा के 
रूप में चली थी, श्रर्थात्‌ उम्तमें धारा” और 'तरंग' दोनों का योग था ।'' 

भावों के विश्लेषण में प्राचार्य जी ने या तो भावविशेष की परिस्थिति का 
चित्र खींचा हैं या उतत भाव को प्रतिक्रिया का वर्खन किया है जिससे उस भाव का 


१. रामचंद्र शुक्ल-- वी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५५६ । 
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स्वरूप दृदयंगम हो सके । पहले प्रकार के वर्णन के लिये लज्जा का यह वर्खन देलिए । 
इसमें लायिका को प्रियतम के पास भेजने के झाग्रह पर नायिका की स्थिति का 
'जित्रय किया गया है झौर बताया गया है कि लज्जा में क्या दशा होती है । नायिका 
कहती है--'मेरी भच्छी बीबी ! बड़ी छाडो बीबो ! देखो, भला कही ऐसा भी होता 
है। राम राम ! मैं तो लाज से गड़ी जाती हूँ। तुम्हें तो हया न लिहाज ! देखो, 
हाथ जोड़ूँ धीरे धोरे तो बोलो ! हाय ! धोरे धीरे ! परे नही, गुदगुदी क्‍यों करती 
हो? नोचो मत थी ! तुम्हें हो क्या गया है ? कोई सुन लेगा ! धकेलो मत, देखो 
मेरे लग गयी, पैर का भंगूठा कुचल गया। हाय मंया ! बड़ी निर्दयी हो, मै तुम्हें 
ऐसा थे जानती थी ।'* 

ऐसी ही सजीव भाषा में उन्होंने रूप, प्यार, वियोग, भरतृप्ति, दु ख, भ्नुताप, 
शोक, चिता, लोभ, क्रोध, निराशा, घुणा, भय, भ्रशांति, कर्मयोग, दया, बैराग्य, 
मृत्यु, रुदन, लालसा श्रादि का वर्खन किया है। प्रत्येक भाव के लिये उसके अनुरूप 
घटनाओं की सृष्टि भोर॑ उपयुक्त वर्णन उनकी विशेषता है। भ्रतृप्ति, दु.ख, श्रनुताप, 
शोक, चिता भादि में जो भ्रंतर है, उसे साधारणत: बताना कठिन है, पर उन्होंने 
अपनी सूच्मदर्शिनी प्रतिभा से उनके सजीव चित्र दिए हैं। इन मनोवेगों का बहुत ही 
वेज्ञानिक भौर यथातथ्य वर्णन हुभा है। हिंदी में ऐसा भावचित्रण्य दूसरा कोई गद्यकाव्य 
लेखक नही कर सका, यह निविवाद सत्य है । 

पत्नी की स्मृति में लिखे गए गद्यकाव्यों में लेखक ने उसके रूप, सौंदर्य भौर 
गुणगौरव का वर्णात किया है। ये गद्ययीत भावों पर लिखे गए लंबे गद्यकाव्यों से 
छोटे हैं। इनमें एक ही भावना व्याप्त है और उसी की सांकेतिक श्रभिव्यंजना है । 

राष्ट्रंय गयकाव्यो में उन्होने स्वदेश के प्रतीत गौरव का चित्र खीचने की 
भौर विशेष रुचि दिखाई हैं। इसके लिये वे कभी स्वदेश को एक वृद्ध तपस्वी का 
रूप देकर उसकी क्षमाशीलता और भाक्रमणकारियों के प्रति उसकी उदार दृष्टि का 
चित्रण करते है*। कभी उसपर पड़ो दैवी झापत्तियो भौर वर्तमान दुर्दशा की याद 
करते है*। कभी उसे लटनेवालों की निर्दयता की भत्संना करते हैं भौर स्वयं भ्रशक्त 
होते हुए भी उसके लिये मरमिटने को प्रस्तुत होते हैं'। कभी उसकी सुहावनी 
प्राकृतिक सुंदरता पर भुख्ध हो उठते है” । 'माँ गंगी' नामक गद्यकाव्य में वाल्मीकि और 
व्यास के जमाने को गया की महिमा की तुलता में झाज को गंगा को दरिद्रता का चित्र 


१. अतस्तल', पृष्ठ ११। 

२. 'भरो लाल की हाय, ए० २॥ 
है. वही, ए० ५। 

४. वही, ए० ७ । 

४. वही, ए० ६ । 


श्यरै गदकाव्य [ खंड २ ] 


५ थ 


अंकित करके लेखक ने हमारे पतन को झोर संकेत किया है। 'तरलाग्नि में राष्ट्रीय 
विकास दिखाते हुए श्रांदोलन के प्रमुख कर्सधारों का साॉंकेतिक शैली में यह वर्खान 
हुआ है। भारत कैसे विलास की नींद सोकर झपनी जातीयता को भूल गया, कंसे 
उसका नेतिक पतन हुप्ला, कँसे उसकी फूट से लाभ उठाकर उसे गुलाम बनाया भौर 
उसपर शअनेक जातियों का राज्य हुआ । हमारे राष्ट्रीय भर जननेताश्रों द्वारा प्रेरणा 
पाकर देश फिर कैसे संघठित हुआ और स्वाघीनता प्राप्त को, इसका बड़ा प्रभावोत्पादक 
वर्णन है । यह क्रमबद्ध इतिहास है जो काव्यात्मक शैलों में लिखा गया है। वीरपूजा 
की भावना इसमें प्रधान है। 'तरलारिन' देशभक्ति को व्यक्त करनेवाला शब्द है । 
इसकी शैली खंडचित्रों को सी है, जेंसे किसी सूचनाविभाग को फिल्म को कबित्वपूर्ण 
व्याख्या हो । 


भाषाशलो की दृष्टि से श्राचायंजी का अपना अलग स्थान हैं । थे तत्सम शब्दों 
के स्थान पर तद्भव शब्दों को विशेष महत्व देते हं जिकके कारण उनकी भाषा चिर- 
परिचिति सी लगती है। उनकी भाषा बोलचाल के निकट और व्यावहारिक है जिसमें 
अरबी फारसी के भी शब्द अपने उपयुक्त स्थान पर भाते चले जाते हैं। वे भ्राशीर्बाद 
के स्थान पर असीस”, उत्साह के स्थान पर 'उछाह', लक्षण” के स्थान पर 'लक्खन', 
उल्लास के स्थान पर 'हुलास' लिखना श्रधिक पद करते है। मयस्सर, सुर्खाब, 
तौफीक, रिजू ज॑से फारसी अ्रत्री के शब्द बोलचाल की भाषा के बीच खूब फबते हैं । 


स्थानीय शब्दों श्ौर मुहावरों का प्रयोग ब.रने मे श्राचार्थजी को कमाल हासिल 
हैं। इस कारण उसकी भाषा में शक्ति और प्रवाह भ्रतायास झा गया है। यौवन झलग 
सोया पड़ा था”, “मैं क्या भिखारी या नदीदा हूँ, 'कितदी साँस भुगतनी है”, 'पोटलो 
रांगबाकर बाँध रही था, भ्रादि प्रयोगों मे दिल्ली और मेरठ के बीच के गाँवों में बोली 
जानेवाली भाषा का स्थानीय रूप हूँ। खड़ी बोली में स्वीकृत मुहावरों भौर 
कट्टावतों के बीच जब ये ग्रामोणख प्रयोग भाते हैँ तब भाषा की शक्ति द्विगुणित हो 
जाती है । 

भ्राचार्यभी रूपक, उत्प्रेद्ा, मानवीकरण, प्रतीप और उपश्रा श्रलंकार का 
विशेष प्रयोग करते हैं। श्रलंकार स्वाभाविक रूप से आते है और उसको चलती हुई 
व्यावद्दारिक भाषा में अपूर्व शक्ति उत्पन्न कर देते है। भ्रलंकारों से उन्हें मूर्त अमूर्त 
भावों के चित्रांकन में सहायता मिलती है । 

इनकी शैलियाँ तो विषय के अनुरूप बदलतो रहती है, पर फिर भी इन्हें 
दार्तालाप शैली झ्ौर स्वगृतकंथन की शैली विशेष प्रिय है। वार्तालाप शैली का सर्व- 
श्रेष्ठ उदाहरण प्यार में मिलता हैं। स्वगतकथन की शैली का रूप 'शाशा” नामक 
गद्यकाव्य में मिलता है--भ्राशा ! श्राशा !! भरी भलीमानस ! जरा ठहर तो सही, 
सुन तो सही, कितनी दूर है ? मंजिल कहाँ है ? भौर छोर किपर है ? कहीं कुछ भी 
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तो नहीं दीलता । क्या अंधेर है ? छोड़ ! मुझे छोड़ ! इस उच्चाकांचा से में बाज 
आया | पड़ा रहने दे, मरने दे, अब भौर दौड़ा नहीं जाता । ना ना, श्रव दम नहीं रहा, 
यह देखो, यह हड़डी टूट गई, पैर चूर चूर हो गए, साँसा रुक गया, दम फूल गया। 
क्या मार ही डालेगी सत्यानाशिनों ! किस सब्जबाग का भाँसा दिया था ! किस भुग- 
तृष्ण में ला डाला मायाविनी ! छोड़ छोड़ | मेरी जान छोड़ ! में यही पड़ा रहेगा ।/ 

वर्शनात्मक शैली 'तरलाग्नि' में भौर यूृक्‍त्यात्मक शैली भ्रंतस्तल' के पत्नो के 
प्रति! लिलित गद्यकाव्यों में मिलती है। कहीं कहो वर्सनात्मक तथा स्वग॒ृतकथन शैली 
का मिश्रण भी द्वो जाता है। जैसे क्रोध, भय, कर्मयोग भादि में कोई भी शेली हो, थे 
सजीवता लाने का पूर्ण प्रयात्त करते है भौर उसमे सफल भी होते हैं। डाक्टर 
धीकृष्णलाल के शब्दों में “चतुरसेल शास्त्री ने श्रपनी गद्यरचना में बातचीत का लथ 
और संगीत स्पष्ट रूप से उत्तार दिया है। वही बातचोत की बेतकल्लुफी, वही रुकना, 
बही तोड़, वही उतारचढ़ाव और वही मनमोहकता, सभी कुछ पूर्ण रूप से 
मिलती है! ४ 


दिनेशनंदिनी ( सन १६१५ ) 
हिंदी भद्यकाव्य के लेखको मे यदि किसी ने सबसे अश्रधिक कृतियाँ दी है तो 
श्रीमती दिनेशनंदिनी डालमिया ने । भारंभ से उन्होने गद्यकाव्य ही लिखें। पद्यकाव्य 
पोछे नलकर उन्होंने दिए है जो सफन नहीं हैँ। थे हिंदी मे गद्यकाव्य की लेखिका 
के नाते ही सदेत्र स्मरण की जायेंगी। उनके गद्यकाज्यो में व्यक्तिगत सुलदुःख की 
व्यंजदा प्रवान है। जनडोवन को उन्होने नहीं छुप्ना ॥ इस संबंध में उनका कथन 
हँ--सामाजक जीवन का मेरा अनुभव नद्दी हे तो में कंसे लिखती ! बिना कद 
के कुछ लिखना बेईपानी है। इसलिये सामाजिक जीवन पर सिखने को मुझे 4३ 
ही नहीं हुई । में तो व्यक्तिगत ही लिखतो हूँ औ॥रर उसी को जग की अ्रभिव्यक्ति/ ४गती 
हूँ ।” व्यक्तिगत से उनका अभिप्माय प्रेम संबंधी भाववाप्रो से है।. » 
श्रीमती दिनेशनंदिनी के गद्यकाव्यो का आरंभ 'शबनर्ए के गद्यगीतों से हुआ है। 
'शबनम' के गद्यगीतों के संबंध में श्रोरामकुमार बम्री ने लिखा हँ--'दिनेशनंदिनीजी 
का संसार भरम और अ्रंधकार से बना 5 पर प्रकाश पाने के लिये उसके 
कण ध्रनंत गति से भ्रमण कर रहे है। उसक/क्लीय का भातंक होते हुए भी वसंत 
की झाकांचा है।” उसके बाद 'मौक्तिक माल, शारदीया', 'दुपहरिया के फूल', 'वंशी- 
रव', 'उन्‍्मन! झौर 'स्पंदत” तामक उनकी रुचनाओ्रों में सबंत्र वही भ्रम भौर भ्रंधकार 
का संसार है। 'उन्मन! में गहन दार्शनिकुता झौर गंभीरता का समावेश हुप्ता है भौर 







१. वही, ४० ४२१ 


२. झाधुतिक हिंदी साहित्य का विकास', प० १९०-१६१। 


१८३ गद्यकाग्य [बंगर२] 


यह भाशा बंधती है कि भ्रविष्य में लेखिका की बेचेन प्रनुभूति को स्थिरता प्राप्त होगी, 
परंतु 'स्पंदन' में वह भ्राशा सदा के लिये नष्ट हो जाती है। 'त्पंदन' लेखिका के जीवनसाथी 
खुनतें के बाद की रचनाझ्ों का संग्रह है, परंतु उसमें निराशा शौर विधाद का जो 
घना वातावरण है उते बेधकर उल्लास की कोई किरण बाहर भाती नहीं दीखती । 
इस प्रकार लेखिका को झात्मा ने काव्य के जगत में श्रपनी यात्रा जहाँसे आरंभ की 
थी वहीं की धृपछाँही जाली में उसकी उमंगें वैसी रह गई हैं। बीच की रचनाओं 
में 'दुपहरिया के फूल' में उसकी तड़प और तृष्णा श्रपनी चरम सीमा पर पहुँची दिखाई 
देती है और लगता है जैसे कि वह प्रिय के भ्रमाव में जीवन के सुख से ही विरत है; 
परंतु 'बंशीरव' में प्राणों की पीड़ा ही उपचार बनने से वह फिर सयत हो गई है । 
यदि उनकी रचनाओं के उत्कर्ष की दृष्टि से विचार करें तो हमें तीन मोड़ मिलते है । 
पक तो 'शबनभ' की किशोरकाल की रचनाएँ हैं, द्धिनमें प्राणों की पीड़ा का भुलसाने- 
वाला रूप और प्रामसमर्पण की उत्कट लालसा का प्रदर्शन हैं। 'शबनभ' श्रपने 
पीछे 'मौक्तिक माल भौर 'शारदोया” की २चनाएँ लिए है, जो क्रमशः शझ्राशा भ्ौर 
हर्ष के झ्राघार पर प्रियलमप्राप्ति जनित संतोष को व्यक्त करती है । दूसरा मोड़ दुप- 
हरिया के फूल” में है, झहां एक धार कवियित्रों फिर निराश और दुखी दिलाई देती 
हैं, परंतु यह निराशा और प्रज्ञान भावुकता न होकर एक यौवनसुलभ तीखापन श्रौर 
ग्रात्मपी ड़न है। वह 'वंशीरव' झौर 'उन्मन' मे क्रमशः शांत और स्थिर होता जाधा 
है भौर पाथिवता से प्रताड़ित होकर भ्राध्यात्मिकता की प्रोर उन्मुख होने का उपक्रम 
करता है। लेकित आराणों की जो प्रतिदान भावना भ्संतुष्ट रह गई है बह नारीत्व को 
सार्थक किए बिना रह जाती, यह संभव नहीं था, इसलिये उसने किसी को समर्पण 
किया । जबतक समर्पण नहीं किया था तबतक तो वह अपने मन को पूर्णाता के 
प्रति ललक को लेकर ही रोती हँसती थी भौर सोचती थी कि कभी तो पूर्णता मिलेगी 
झौर जीवन भर को खीज झौर भ्रसंवोष 'स्पंदन' के गीतों में समा गया । जेसे किसी 
उमंग और उल्लासभरे हृदय पर कोई शिला रख दे, ऐसा अनुभव होता है 'स्पदन' 
पढ़+र । वही पुरानी टीस है। लेखिका के शब्दों में--“रपंदव का आश्रय सत्य वही 
है, जो शबनम' प्रथवा 'उन्‍्मन! का है; पर अ्रभिव्यक्तियाँ ( माडल्स ) बिल्कुल भिन्न 
हैं, जो पाठक को पैती दृष्टि से सुरक्षित न रहेगी। जीवन का पाथिव परिवर्तन झंतर के 
शाश्वत क्रम को नहीं उलट सकता' ।' स्तीखरा मोड़ उसके बाद के गद्यगीतों से श्राता 
है। उनमें कोई एक स्वर स्पष्ट नही। परंतु इधर उनकी जो कविता पुस्तकें निकली 
हैं उनमें गाहंस्थ जीवन को समस्याप्नों भौर मातृत्व की स्थितियों के प्रति ही भुकाव 
प्रधिक है जो संभवत: परिस्थितियों और समभौते को भोर पदसंचरणा है। दूसरा 
उपाय भी क्‍या हो सकता था ? 


१. 'स्पंधन' की सूमिक्रा, पृू० ३ । 
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श्रय तनिक यह देखें कि दिनेशनंदिती के गद्यगीतों का प्रतिपाथ षया है ? 
जैता कि हम कह श्राए हैं, उनके गद्गीतों में पायिव प्रेम की व्यंशना है। उतमें मांस- 
लता अधिक है। उप्तका रूप क्‍या है, यह देखने से पहले उनकी इस विषय की मान्यता 
फो जान लेहा उदित होगा । वे कहती हैं--मैं मनुष्य में मानवता देखना चाहती हूँ, 
देवता नहीं । इसलिये अपनी रजनाओ्रों में मानव के शरीर के माध्यम से ही उसकी 
झात्मा तक पहुँचने का मेरा प्रयत्न रहा है ।” हससे भी श्रांगे बढ़कर वे प्रेम, भक्ति 
झौर भाध्यात्मिकता ठीनों को एक ही वस्तु मानती हैं भौर पथित्र श्रपाथिव में कोई 
भेद नहीं करना चाहतीं?। प्रभिप्राय यह हैं कि उनमें लौकिक प्रेम की व्यंजना का 
प्राधान्य है श्रौर वे उसको स्वाभाविक मानती है । 


लौकिक प्रेम के प्रति इस तीव्र श्राकर्षण का कारण उनकी नारीभावना का 
शिश्वर्य के प्रति स्वाभाविक प्राकपेण और भौतिकता के प्रति सहन भुकाव है। भ्रपने 
को संबोधित करके एक स्थान पर वे कहती हैं कि है पाली, तेरो बाली उम्र जप तप, 
पूजा पाठ, ध्यान धारण का अ्रम्यास कर स्वर्ग की सड़क पर चलने की नहीं है? ।' 
वे फलक के पैमाने में भरी हुई गुलरंग वारुणी की तलछट तक पी जाना भाहती हैं, 
जिससे वे दर्देजिस्प को दुना कर सकें श्रौर उसकी सुखद पीडा में भ्रपने को भूल सके। 


हस लौक्क प्रेम की व्यंजना के मूल में उपेक्षित, वंचित श्रौर निराश नारीत्व 
का हाहाकार है । 

लौकिक प्रेम की व्यंजना के लिये कृष्णभक्तों की पद्धति को भी ढठिव्मेस्तंल्ततोजी 
ने भ्रपनाया है । राधाकृष्ण की प्रेमलीला के माध्यम से उन्होंने प्र भावनाशों का 
ही व्यक्तीकरण किया है। ऐसे गद्यगीतों में कृष्पभक्ति के कवियों की गा स्पष्ट दिखाई 
देती है। इनमें कभी संध्या को गाय दुहते समय राधाकृष्ण के मिलेक्षे का चित्रण हुप्ना 
है,” गोपीभाव से उन्होंने कृष्ण से छिपकर मिलने का वर्खात बहुधा किया है ।” 


प्राध्यात्मिक कोटि में ही उनके वे गद्यगीत भाते हैं, जिनमें शुफ़ीमत का प्रभाव 
हैं। 'शारदीया' भर दुपहरिया के फूल' में ऐसे गद्यगीतों की भरमार है। इनमे 
प्रेम की शराब को लेकर भिन्न प्रकार से हृदय को बात कही गई है । प्रतीक भी सब 
फारसी शायरी के ही भ्राए है ।* 


१. 'में इनमे सिला', घएू० १३७ । 

२. 'स्पंदन!, ए० ६३ । 

३. “शबनस , ३० ३३॥ 

४. बही, ५० ४५८। 

५. वही, ए० ८७ : 'शारबदीया', ए० ३६ ॥ 

६. 'शारदोया' ए० ४६, ७६८ : “बुपहरिया के फूल', पृ० १५ | 


श्दर गद्यकाव्य [खंड २१ 


प्रकृति से दिनेशनंदिनोजी को कम श्रनुराग है, झ्तः उसका उपयोग उद्दीपन 
रूप में ही अधिक किया गया है ।' चित्रों को दृष्टि से देखें तो संष्या तथा राजि के 
चित्र हो भषिक हैं, जो उनके निराश भौर दुखी जीवन के प्रतीक हैँ । इनमें वे कभी 
अपनी दशा का प्रकृति से सामंजस्य करती हैं और कभी उसके द्वारा संकेत से श्रपनी 
व्यथा व्यक्त करती हैं ।* 

वुत्तियों के चित्रण भर जोवन के तथ्यों की व्यंजना भो दिनेशनंदिनीजी की 
कृतियों में हुई है। वृत्तियों में प्रेम का ही विवेचन विशेष रूप से हुआ है । प्रेम की 
परिमाषा, उसका स्वरूप, उसकी रीतिनीति, उसको जीवन के लिये श्रनिवार्यता भादि 
पर उन्होंने बहुत कुछ लिखा है ।* यह उनके जीवन का दर्शन है। थे प्रेम को महान्‌ 
सत्य, सौंदर्य भ्लौर चिरंतन प्रकाशपूर्ण मानती भौर जीवन की सरलता के लिये उसके 
प्रस्तित्व को स्वीकार करती है। प्रेम का प्रतिकार प्रेम ही हो सकता है भ्रौर गृत्त 
प्रेम ही प्रेम को सबसे ऊँची कोटि है । 

जीबन के ठथ्यों की व्यंजना उन्होंने दो प्रकार से की है--१. सामान्य तथ्य- 
कथन के रूप में भौर २. समस्या के रुप में । पहले प्रकार में उन्होंने भ्रपनी सूक्तियाँ 
दी है। जैसे--जहाँ में मृत्यु का चक्र निरंतर चल रहा है भौर हम जीवनतर को 
शाखाझों से टूट टूटकर गिर रहे हैं, “रूह भाइना है भौर मह तन उस पर भाई 
हुई रज,“ “दिलवर का हुस्न काजी की भ्राँल', प्यासे के लिये निमंल नद हो तो भी, 
मृगमरीचिका की झोर ही लंबी लंबी डग भरने में विचित्र भ्राह्मद है ।”” 

भन्य भ्लकारों में विरोधामास, दुष्ंत, उदाहरण, प्रतीप, बिशेष प्रयुक्त हुए 
हैं । मानवीकरण भ्रमूतं भावनाधों का भ्रधिक किया गया है। कुछ मोलिक उद्भावनाएँ 
भी हैं, जो वैसे ही चमत्कृत करती हैं जसा भलंकार । 'मेरा तन एक गोलाकार है 
और दिल उसका नुक्ता है। तुम इस धाहों सनी सरम कोठरी में कंद हो गए, चाँद 
चमक में भरी हुई वारुणी किसी भरसंतुष्ट ग्रह ने चलते चलते बादलों की सप्तरंगी 
पहाड़ियों पर पलट दी है”, ऐसी उद्भावनाधों का श्रपना भलग भाकषण है । 


१. शबनस', ५० ४२; 'सोक्तिक साल, ५० २२,२७,६५; शा रवीया', 
४० ६२-६६ । 

२. शबनस', ए० १३,५५; 'वशोरब', ए० ४२ । 

३. 'शबनम', ए० ७७; 'मोक्तिझ् साल, परु० १,७०,१०८६ शाश्वीया, 

पु० १८,२५, २१,६४७; “बुपहरिया के फूल', पु० ३२,७४४ | 

“शबनस', पु० ३२ । 

“दुपहरिया के फूल, पृ० १५। 

बही, १० २९ । 

'मोौक्तिक माल, पृ० ४६ । 
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हिसे साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १८६ 


शैली की दृष्टि से संभावनाशेलो, दृष्टांतशैलो, पद्मतुकांतशैलो, विरोधाभासशैली 
और धूक्तिशेली का प्रश्रय विशेष रूप से लिया गया है। बसे जिस विपुल संख्या में 
उन्होंने गद्यगीत लिखे हैं उसमें कौन ऐसी शेली है, जिसका उदाहरण उनमें ढूँढे न 
मिल जाय। यों थे उदूं, फारसी को शब्दावली के लिये ममता रखती है, परंतु संस्कृत 
की सामासिक पदावली वाली श्रलंकृत भाषा देखनी हो तो वह भी उनकी क्रुतियों में 
पर्यात हैं ।* प्रबी फारसी मिश्चित शैली का चमत्कार गुल दुपहरिया के फूल! में 
चरम सीमा पर पहुँच गया है भ्रौर कुछ कुछ अस्वाभाविक सा भी लगता है। पीछे 
घलकर “न्मन' और सस्पंदन' में शैली में गांभीय॑ श्राने से भाषा संयत हो गई है । 
शीोशिवाधार पांडेय ने मौक्तिक माल की भूमिका में जो लिखा है वह उनकी 
गद्यशैली के लिये समग्र रूप से लागू है। वे लिखते है--” यह गद्य समीब है, सबल- 
सुंदर है। उसपर श्रात्मा की छाप है। दिव्य की छाप है। वह भावों में गोते लगा 
रहा है, तारों से मांति भाँति के स्वर निकाल रहा है, कहीं हिंदीउ्दू गले मिलती है, 
कहीं मुल्ला झौर पंडित प्रेम से पढ़ते हैं। उसमें विधना रूप बदलता है, मोहन 
मोहन ही ठहरते है। शेली में श्राँस्‌ है, मुसकान है, श्राँच है: "संध्या होते ही में 
सरोवर पर जा बेठी । बिना सावन के हो बदरिया भुक श्राई' यह गद्य की सुरीली 
बाँसुरी है। 'मनमृग काहे डोलत फिरे' यह पद्य की सरहद पर छाया हैं। “चाँद के 
प्याले में श्रेंगर का आसव”, एक शोर पृथ्जी की श्रनंत सुषमा भौर भ्ाह्वाद ही 
मदिरा होगी' दुसरी शोर (तरल तारिककांत किरीटेंदु और तेजोमय तमाल! इधर, 
श्र फिर, मैं ढूंढे भी न मिलूँगी', उधर यह भौला है की करतूत है! । शब्दों के 
लाइले कही कमरो में सवार जाते है, कही भाप ही भ्रागन मे छगन मगन है। धोटे 
छोटे गीत बड़े बड़ों से वाजी मार ले गए है । राजहंस कही उड़ान ले रहे है, कहीं 
छीर ही छात्र रहे है । यहाँ ईरानी वारुणी है दो वहाँ भारतीय पंचामृत या गोलोक 
का गंगाजल ।! 


अझी माखनलाल चतुवेदी ( १८८८ ) 


श्रीमासनलाल चतुर्वेदी "एक भारतीय भ्रात्मा' को गद्यकाव्य की एक ही कृति 
साहित्य देवता' प्रकाशित है। यों उनके अ्रनेक संपादकीय लेख, बहानियाँ और 
भाषण यदि छापे जायें तो गद्यकाव्य के कितने ही उत्कृष्ट ग्रंथ बन सकते है। “रंगों 
को बोली' नामक उन्तो रचना “हिमालय” मे प्रकाशित हुई थी वह भी 
उनकी श्रीढ़ गद्यकाव्यात्मक कृति होगी । यहाँ हम साहित्य देवता' 
का 
विश्लेषण करेंगे । 3 


१. शारदीया', पु० २७,४८३ 


३. 'मोक्तिक माल, पृ० २। 'उन्मन, पृ० १७,२६४ 'बशीरव', पृ० ६। 
/ प्‌ 


१्ध७ गद्मकाम्य [ संड २ | 


श्रीविनयमोहन शर्मा ने साहित्य देवता की रचनाभों के तीन भाग किए 
हैं“ ( १ ) गद्यकाष्य, (२ ) गद्यगीत श्रौर (३ ) काव्यमय गद्य । प्रथम भाग को 
रचनाओं में मुक्ति भरत जहें पानी, साहित्य की वेदों, 'भसहाय नाश, "प्रमर 
निर्माण, “गिरधर गीत है,' “मोरा मुरली है', 'लहर वीर विजया मता' आदि उद्गार 
झाते हैं। द्वितीय भाग की रचनाओं में आशिक, असहाय श्याम घन, तुम प्राने- 
वाले हो', 'मुरलीधर', 'गृहकलह, “इसी पार', मोहन, 'दूर की निकटता के साथी 
से, श्रादि की गणना होगी । तृद्दीय भाग में 'जोगी', “जब रसवंती बोल उठे, “महृत्वा- 
कांच्ा की राख', जनता, अंगुलियों की गिनती को पीढ़ी,” शसल्त्रक्रिया', नीलाम, 
बैठे बंठे का पागलपन', “जीवन का प्रश्नचित्त स्त्री' भादि रचनाएँ लो जाएँगी । 


इन तीनों प्रकार की रचलाप्नों में सबसे प्रमुख विचारधारा राष्ट्रीयता की है | 
उनकी राष्ट्रीयता को कल्पना बड़ी महान्‌ है। साहित्य देवता' में उन्होंने राष्ट्र का 
जो स्वरूप खड़ा किया हैं, उसमे नगाधिराज का उसका मुकुट है, गंगा यमुना का उसका 
हार है, नर्मदा तापती की उसकी बरघधनी है, कृष्णा भ्रौर काबेरी की कोरवाला उसका 
पीतांबर है, सह्याद्रि भौर श्ररावली उसके सेनानी हैं। पेशावर और भूटान को शीरकर 
उसकी चिरकल्याणमयी वाणी विश्व मे व्याप्त होती है, हिंद महासागर उसके चरस् 
धोता है।' ऐसे देश की प्रकृति कलाकार की श्ात्मा को गुदगुदाकर उससे भ्रदभुत 
कृतियाँ लिखवाती है । प्राचीन भारतीय गौरव और समृद्धि को स्मरण करके वे 
भावावेश में भ्रा जाते हैं भ्रौर कहते है कि यह वही भूमि है, जहाँ व्यास, बाल्मीकि, 
कपिल, कराद, राम, परशुराम, बुद्ध, महावीर, रघु, दिलीप, कृष्ण, विदुर, नारद, 
सरस्वती, सीता, द्रोपदी, प्रताप, शिवाजी, छत्रसाल, भश्रकबर, कबीर, मीरा, सूर, 
चैतन्य, रामतीर्थ, तुकाराम, रामदास ग्रादि ने जन्म लिया था ।* देशप्रेम की ब/त करते 
समय प्रांत और जाति की सीमाझ्रों की संकोर्सता उन्हें छू भी नही पाती। वे सर्देव 
भ्रपने देश की विराटता को ही श्रपना लद्य बनाते है। एक स्थान पर साहित्य को 
दुर्गा के रूप में प्रस्तुत करते हुए उन्होंने राष्ट्र की बिराट्ता का ही परिचय दिया है। 
नदीसरोवर, टीलेंटेकड़ी और खेतखलिहान वाला समस्त राष्ट्र उसका सिहासन है, 
संस्कृति गहना है, उथलपुथल राजदंड, किसी जाति के संकल्त भर गरीबी फूलों के हार, 
उसके जूड़े की शोभा, और समस्त राष्ट्र के निवासियों की भांत्मा ही उसका वस्त्र है । 
जब कभी बे राष्ट्र का उल्लेख करने का अवसर पाते हैं तब उनकी दृष्टि विशाल भारत- 
भूमि पर ही रहती है । 


१. साहित्य बेबता', पृ० १०-११ । 
२. वही, प्‌० ३११। 
है. बही, प्‌० ३५। 
४. बही, पृ० ६७ । 


छदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्द८ 


राष्ट्रीयवा की इस विशाल दृष्टि के साथ दूसरो बात है वर्तमान भ्रघोगति की 
झोर संकेत करते हुए उससे ऊपर उठने भौर उसके लिये बलिदान करने की प्रेरणा 
देना । इन नंदन को, जिसे वे नंदन वन से भी भ्रधिक प्यार करते हैं, पतन के गर्त में 
पड़े देखकर खीक उठते है। देश के तरुणों से अपने भ्रस्तित्व की रक्षा का अनुरोध 
करते हैं। यूरोप की जातियों द्वारा प्राप्त प्रकृति पर विजय भ्रौर वेशासिक उन्नति का 
अहत्य भपने देशवासियों को समभाते है । झूढ़ियों के विरुद्ध आवाज उठाते हुए वे 
झन्य देशों के वेशानिक दृष्टिकोश को अपनाना चाहते है झोर भारत तथा उसके 
निवासियों को गौरव के उच्च शिखर पर भासीन देखना चाहते हैं ।' 


दूसरी विचारधारा उनके गद्यकाव्यों में भक्तिप्रेम को है, लेकिन भक्तिप्रेम को 
विचारधारा भी बलिदान की भावना से युक्त है। भक्ति का भादर्श उनका बया है यह 
देखिए--मिलनसुख को माँग वह करे, जो वियोग के मूलधन को स्वीकृत करे। मुक्ति 
माँगता भक्तों का बाना नही, वे तो बाहर के वियोग को हठकर न्‍्योतने जाते हैं, उसके 
बिना अंतर की एकरसता का उनमे ज्वर ही नहीं चढ़ता, ज्वार ही नद्दों बढ़ता । श्रंतर 
में 'राणाजी” से 'एक हो जाना, भीरा के गिरधर का प्यार है, तुलसी के रघुनाथ 
की घुँघराली लटों की लटकन है, तुकोबाराय ( तुकाराम ) के विठोबा के पदों की 
झ्ाहट है, सूर को भ्पने गोपाल को बेबसी के वेमव से भरी फटकार है। उनके 
भ्राराध्य राधाकृष्ण है--'वुंदावन के राजा हैँ दोठ श्याम राधिका रानी । चारि पदारय 
करत भजूरी मुक्ति भरत जहेँ पानी ।/* 


चतुर्यदीजी साहित्य श्र कला के यथार्थ रूप के उपासक हैं, इसलियें उनके 
गद्यकाग्यों मे स्थान स्थान पर साहित्य भौर साहित्यकार, कला भ्रौर कलाकार के 
क॒र्तब्य, उनके महत्व, उनके वास्तविक स्वरूप पर विचार व्यक्त किए गए है । राजनीति 
में क्रियात्मक योग देकर भी ये उसके दास नहीं बने । 'झाशिक' शीर्षक गद्यकाव्य में 
साहित्य श्लौर राजनीति' के स्वरूप की सांकेतिक व्यंजना करके उन्होंने राजनीति को 
साहित्य के चरणों में चत करा दिया है। वे साहित्यकार को भ्रपने जमाने की उथल- 
पृथल का संदेशवाहक बना हुआ देखना चाहते हैं। कविता और तरुणाई उनके लिये 
एक ही वस्तु के दो नाम है । 
| गांधी और विनोबा के झ्ादशों को श्रात्मसात्‌ करने के कारण पतनोन्‍्मुख 
श्यृंगारी कविता शौर बुद्धिवादी कृतृहलपरक रचनाझों को वे पसंद नहीं करते । 


१. साहित्य देवता', पृ० ६३ । 
२. वही, पृ० १८ । 
३- बही, पृ० १३। 
४. वही, पृ० ७१ । 


१८९ गद्यकाग्य [ कंड २ ] 


ज्ुंगारी कविता पर उन्होंने करारा व्यंग्य किया है! । सच्चे कवियों का अभाव भी 
उन्हें भ्रखरा है--तुकी बेतुकी तितलियाँ बहुत हैं, प्रभुबोकीले, नभविच्छेदी ग्रदड़ 
का पता नहीं ।' उन्हें अपने साहित्य के खोललेपन पर बराबर खीक और आत्मग्लानि 
का झनुभव होता है। थे कहते हँ---हमने जो कुछ अ्रपनो कृति से निर्माण किया 
वह देश की पराधीनता भौर साहित्य के दिवालिएपन के रूप में हमारे सामने है । 
यदि हम पतन ऊक॑ खिलाफ विद्रोह न कर सकें तो हमें भ्राज भ्रपने खिलाफ विद्रोह 
स्वीकृत करना चाहिए। फ्रेंच और जर्मन, रूसी श्ौर इंगलिश--इनके साहित्यों का 
भादान प्रदान है। भाईचारे की भेंट को तरह एक भाषा दूसरी भाषा से यदि कुछ 
लेती हैं तो कुछ देती भी है कितु हमारे साहित्य में तो हम भिखमंगों की तरह लेते हैं । 
देने को हमारे पास क्या है? जब हम अपने देश की भाषाओं से हो भरादानप्रदान या 
संबंध स्थापित नहीं करते तब पश्चिम की उन्नत भाषाओझञ्रों से तो भाईचारा क्ष्या 
स्थापित करेंगे* ? परंतु वेज्ञानिक विकास को हृदयवान मानव का नाश कहते हैं। 
और मशीनों का विरोध करते हैं । 


भापाशैली की दृष्टि से चतुर्वेदीजी हिंदी गद्यकाव्य के लेखकों में सबसे भिन्न 
पथ के अनुयायी हैं। न वे केवल श्रलंकारों से श्रपलो भाषा को सजाते हैं, न क्लिष्ट 
शब्दों औौर समस्त पदावली से उसे प्रभावोत्पादक बनाते हैं। थे अपने भावों झर 
विचारों की प्रकृति के अनुकूल भाषा का निर्माण करते हैं और प्रपनी मनोगत माव- 
नाओं को व्यक्त करने के लिये शब्दनिर्मारण श्रौर वाकयगठनमें जितनी स्वतंत्रता वे 
बरतते हैं उतना हिंदी का दूसरा गद्यकाव्य लेखक नही । वे एक तो नए ढंग से विशेषरय 
बनाते है भर दूसरे विशिष्ट प्रकार की भाववाचक संज्ञा का प्रयोग करते हैं । बिशे- 
पण्ों में 'दुबीले, सरगस्रोले, बोकोले, दरदोले” ज॑ंसे रूप मिलते है भौर भाववाचक 
संज्ञात्रों मे '॥रलाई, तसुणाई, सरलाई झौर पुन्याई--जँैसे रूप । “उज्जवल उदा- 
सीनता' श्रौर 'उदार बंजूसी--जंसे शब्दों में भाववाचक संज्ञा के लिये विरोधी 
विशेषष लगाकर चमत्कार पैदा करते है। विरोधाभास से युक्त व्यंग्य लिखने में तो 
उनकी जोड़ का कोई व्यक्ति हैं ही नही । एक दो उदाहरण देखिए : 

१--मेरा तो विचार हैँ कि जो लोग बोलने का काम किया करते हैं थे काम 
का बोलना बहुत कम बोल पाते हैं* । 

२--फुरसत की घड़ियाँ कुछ लोगों की सनक की घड़ियाँ हैं, कुछ लोगों की 
लाचारी की घड़ियाँ, कुछ लोगों को काहिली की घड़ियाँ हैं। झ्ौर कुल लोगों के 
नाश की धड़ियाँ है। फुरसत की घड़ियाँ और वैसी ही फुरसत की घड़ियाँ कला के 


१. बही, पृ० ३७-६२ । 
२. बही, पृ० ५६ । 
मे बही, प्रृ७ ११७ । 


हिंदी साहित्य का बहुत्‌ इतिहास १६० 


अस्तित्व की घड़ियाँ हैं । यहाँ कला पुरुषार्थवती होती है भौर पृरुषार्थ कला के चित्रों 
का रंग बन जाता है । 

नई नई सुझें और उपमा तथा रूपक अलंकार उत्तको शैली की दूसरी 
विशेषता हैं : 

जीवन को 'साँसो का हाजिरी का रजिस्टर”, साहित्य को स्याही का श्यृंगार', 
मनुष्य को 'साँस लेता मिट्टी का घड़ा', युवकों को 'नई रेखों और बेमूंछों की दुनिया 
आदि कहने मे उनकी मौलिक सूक शोर झद्भुत चितनशशक्ति का परिचय मिलता है । 
मद्दाराजकुमार डा० रघुबोरसिधद ( सन्‌ १९०८ ) 

महाराजकुमार डाक्टर रघुबीरसिह इतिहास के विद्वान्‌ और भ्रनुसंबानकर्त्ता 
के रूप में सुविख्यात हैं। उनकी गद्यकाव्यात्मक कृतियों में मी इतिहास को ही आधार 
बताया गया है । उनकी “शेष स्मृतियाँ' ऐतिहासिक गद्यकाव्यों को पुस्तक है। ऐति- 
हासिक गद्यकाव्य लिखनेवाले ये हिंदी के एकमात्र लेखक हैं। शेप स्मृतियाँ में पाँच 
भावात्मक निबंध हैं, जिनका श्राधार ताजमहल, फतहपुर सीकरी, आगरा का किला! 
लाहौर की तीन ( जहाँगीर, नूरजहाँ और अनारकलो की ) कक्नें श्रोर दिल्‍ली का 
लालकिला है। अपने इन निबंधों मे महाराजकुमार ने प्रकबर के समय पे लेकर बहादुर 
शाह 'जफर' के समय तक के मुगलकालीन इतिहास पर भावुकता सें गिवार किया है । 


मुगल साम्राज्य के वैभव को उन्होने एक स्वप्न कहा है। वह स्वप्ज टूट गया 
तो उसकी स्मृति ने हृदय को दबा लिया। स्मृति के कारण एक बार उस स्वप्न का 
फिर साज्ञात्कार करना पड़ा । महाराजकुमार लिखते है--'उन भग्न खंडहरों में घूमते 
घूमते दिल में तूफान उठता है, दो श्राहें निकल पडती है, उश्चास भर जाती है, श्रासू 
ढुलक पड़ते हैं, भोर उफ ! इन खंडहरों में भी जादू भरा है । समय को भुलावा देकर 
भ्रय वे मनुष्य को भुलावा देने का अयत्न करते है। भग्त स्वप्नलोक के, टुटे हृदय के, उजडे 
स्वर्ग के उन्र खंडहरों ने भी एक कल्पनालोक को सृष्टि को । हृदय तड़पता है, मस्तिष्क 
पर बेहोशी छा जाती है। स्मृतियों का बवंडर उठता है, भावों का प्रवाह उमड़ पड़ता 
है, भाँखें डबडबाकर भ्रंधी हो जाती है श्रौर ग्रब विस्मृति को वह मादक मदिरा 
पीकर--नहीं सम पड़ रहा है, किधर बहा जा रहा हूं! ।* इन करुणख स्मृतियों के 
मस्ताने दिनों, उनके उत्थान भोर पतन के चित्रो को लेकर महाराजकुमार ने भूतकाल 
की एक सरस काँकी प्रस्तुत की है । क्‍यों की हैं? यह उनको बिवशता है। जो एक 
बार उस स्वप्ललोक में विचरण कर लेगा वह बिना उसकी उजड़ी शोभा पर झ्श्रु 


१. वही, पृ० २४। 
२. बही, प० ५३, ५, ६६, ६४। 
है. शेष स्पृतियाँ, पृ० ५१ । 


१६१ गदकाब्य [लंड २] 


बहाएं और उसके भूत को याद किए, रह नहीं सकता-- भाह, स्वप्न में भी स्वर्ग 
चिरस्थायी नहीं होता । 

महाराजकुमार ने खंडहरों को और उनके पत्थरों को सजीवता प्रदान की है । 
जहाँ कहीं उनका हृदय भावाबेग से पूर्णा हुप्ला है, पत्थरों को उन्होंने रलाया है या 
प्राचीन वैभव को याद में बावला बनाया है--भ्राज भी उन्त सफेद पत्थरों से श्रावाज 
झाती है--'मैं भूला नहीं हें ।/ भाज भी उन पत्थरों में न जाने किस मार्ग से होती 
हुई पानी की एक बूँद प्रतिवर्ष उस सुंदर साम्राज्ञी की मृत्यु को यादकर भनुष्य को 
करुणाकथा के इस दुःखांत को देखकर पिचल जाती है झ्ौर उन पत्थरों में से भ्नजाने 
एक भ्राँसू ढलक पड़ता है ।" 

मुगल वेभव के इन खंड॒हरों में घूमते हुए महाराजकुमार ने जीवन के उतार चढ़ाच 
की भालोचना करते हुए इतने तथ्यों का समावेश कर दिया है कि थे मिलकर मनुष्य 
के लिये जीवनपथ का संबल बन जाते हैं । वे कभी किसी सम्राद को कब्र पर खड़े 
होकर जीवन की नश्वरता की श्रोर संकेत करते हैं, कभी विलासवर्णन करते हुए 
मानवी इच्छाश्रों को निरंतर बढ़ती हुई परिधि का, कभी संघर्ष में पड़े मनुष्य की 
स्थिति का चित्र देते हैं, कभी संसार से उपेक्षित व्यक्ति की करुणा का। इस प्रकार 
श्रनेक सृक्तियाँ शौर दार्शनिक विचार बीच बीच में प्रगूठी में नगीने की तरह जड़े हुए 
हैं, जो एक झोर निबंधों में गंभीरता लाते हैँ तो दूसरी श्रोर उनकी वितनशक्ति को 
प्रकट करते है । 

संभावना और श्रनुमान के आधार पर जब वे भावुकतापूर्ण वर्णन करते हैँ 
तो एक विचित्र करुणा श्ौर विषाद की सृष्टि हो जाती है। ऐसा करते समय वे 
भ्रतीतकालीन रागरंग भौर विलासक्रीड़ा को मूतिमान कर देते हैं । 

महाराजकुमार को रूपक, मानवीकरण भौर उत्प्रेत्ा, तीन झलंकार विशेष 
प्रिय हैं । सीकरी को वृक्ष का रूपक देते हैं । तीन कल्नों' में साम्राज्य का भौर 'उजड़े 
स्वर्ग! में दिल्ली नगरी का, मानवीकरण तो प्रत्यंत ही सुंदर है। उत्प्रेज्षाओों की तो 
भरमार ही है, क्योंकि उनके वर्सन का श्राधार ही संभावना है। भ्रतिशयोक्ति, भ्र्यातर- 
न्यास, उपमा श्लादि श्रलंकार भी कहीं कहीं श्राए हैं । 

लेकिन अलंकारों से भी अ्रधिक महाराजकुमार की भाषाशली का श्राकर्षण 
उनकी वर्शनशैली है, जिसमें एक दर्द और कराह का स्वर कृत है। विलासपूर्णा 
भवत्तों का तथा उनके शासकों की मानसिक स्थिति का सजीव चित्र भ्रंकित करने में 
उनकी वर्सनशेली का चमत्कार स्थान स्थान पर देखा जा सकता है। यद्यपि उनको 
शेली विज्ञेपशैली है तथापि लययुक्त प्रवाही भाषा को उनमें कमी नहीं है--'प्रगर 
कुछ बाकी बचा है तो वह केवल सुनसान भवन रंगमंच, जहाँ दिव्य स्वप्न भ्राया था, 
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जहाँ जीवन का भ्रद्धुत रूपक खेला गया था, जहाँ कुछ काल के लिये समस्त संसार 
को भूलकर भ्रकबर ऐश्वर्यप्तागर में गोते लगाने के लिये कूद पड़ा था ।” 

विज्ञेपशैली के लिये एक ही उदाहरण पर्यास होगा-- पत्थर, पत्थर--श्नरे ! 
उस भौतिक स्थर्ग के पत्थरों तक में यौवन छलक रहा था, उन्तक में इतनी मस्ती 
थी, तब वह स्वर्ग “और उसके वे निवासी "उनको भी मस्त कर देनेवाली, उन्मत्त 
बना देनेवाली मदिरा"“'श्राठो पहर मस्ती में भुमनेवाले स्वर्गनिवासियों के उन 
स्वर्गीय शासकों को भी मदोन्मत कर सकनेवाली मदिरा“''उसका खयाल मात्र ही 
मस्त कर देनेवाला है, तब उसकी एक घूंट, एकदम भरा प्याला'"प 


उनकी भाषा में अरबी, फारसी, संस्कृत भ्रादि के शब्दों का ऐसा मेल है कि 
कही से उनकी भाषा शिथिल और गतिहोन नहीं जान पड़तो । एक सा प्रवाह चला 
जाता है। पौराणिक संकेतों द्वारा भाषा में वे भौर भी चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं-- 
समुद्रमंधत के समय कालकूट विष के बाद श्वेत बस्त्र पहने, हाथ में अमृत का कमंडल 
लिए ज्यों ही धन्वंतरि निकले त्यों हो साम्राज्यस्थापना मे मोह तथा उद्दाम वासनाप्रों 
के भीषण प्रंधड़ के बाद निकला वह प्रेमामृत, वह घवल प्रेम स्मारक शौर उसे संसार 
को प्रदान किया उस श्वेत बसनवाले वृद्ध शाहजहाँ ने (९ 


जीवनघूलि' नामक उनका एक ओर गयकाग्य का संग्रह है, जिसमें १८ गद्य- 
गीत हैं। इन गद्यगीतों में यौवन की देहली पर', जीवन के द्वार पर! और “प्रौखन 
की खुमारी” में जीवन की तीनों श्रवस्थाशो--बात्यावस्था, यवावस्शत और वृद्धावस्था 
के चित्र है। कब का सड़ा पंथ तिहारूँ मे प्रकृति में प्रभु की रहस्यात्मक श्रनुभूति 
है, भ्रादेश भौर “क्या पुनः गीता का संदेश व सुनाओगे! महाभारत भर भीता के 
कृष्ण के कर्ंयोगी स्वरूप से संबंध रखते है । 'वह सौदय्य', “उसका कारण, बिखरे 
फूल', 'प्रतोत स्मृति”, दो बाते, 'दुराशा' क्रमशः माली, पृष्प, दीपक भौर समुद्र पर 
प्रन्योक्ति हैं। वह प्रवाह में गंगा को संबोधितकर उसकी महत्ता को उद्घाटित किया 
गया है श्लौर भ्ंतिम तीन गीत पथिक से संबंध रखते हैं । ये गद्यगगीत झ्राकार में छोटे 
हैं, भन्‍्यथा भावना और पह्रभिव्यक्ति का ढंग वही है। एक शोर झारंभ के गद्यगीतों में 
जीवन की विभिन्न भ्रवस्थाभ्रों के चित्र हैं तो दूसरी भोर पीछे की श्रन्योक्तियों में 
जीवन के सत्य का उद्याटन है। भाषाशनी वही है जो शेष स्मृतियाँ की है। हू 
यहाँ उनका विचारक का रूप भ्रधिक निखरा है, जो स्वाभाविक ही है ; क्योंकि 
उत्तरोत्तर भावकता की परिणति चितनशीलता में ही होती है ? 
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श्श्३ गद्मकाव्य [ंड २] 


अन्य लेखक 

श्रीभंवरमल सिघी 

सिंघौजी की 'वेदना' हिंदी गद्यकाव्य की भ्रद्धितीय कृति है। यह बड़ी प्रौढ़ 
रचना है। इसमें परमप्रिय के प्रति लेखक के हृदय के विरहोद्गारों का वर्शान है । 
स्वयं लेखक ने 'वेंदनता' के निवेदन में लिखा है: यह कविता नहीं वेदता की वह 
डलिया है, जिसमें मैंने उसी का दान सिमटा कर रखा है, उसो की दी हुई मधुकरियाँ 
भरी हैं।' 'बिना बेदना के न तो कविता की साधना हो सकती है झौर न परम प्रभु 
का साजलात्कार,' इस सिद्धांत को आधार ब्रनाकर लेखक चला है। इसलिये उसकी 
झभिव्यक्ति रहस्यवादी हो गई हैं। उसकी दृष्टि में समस्त सुष्टि रहस्यमयी है भर 
किसी भ्रज्ञात की कहानी कहती हैं। वह भ्रज्ञात रूपरंगहीन है। उसी ने प्रेम करना 
सिशाया है। उसके प्रेम के कारण यह चेतना उत्पन्न हुई है कि यह जीवन जड़ताग्रस्त 
रहने के लिये नही है । इस चेतना के उत्पन्न होने से वह अनंत सागर में प्रपती जीवन- 
सरिता को पहुंचाने के लिये लालायित है । इस अनुभव के साथ उन्हें दूसरा प्रनुभव 
यह होता है कि जीव भौर ब्रह्म कभी एक थे, पर जब बिछुड़ गए तो ऐसे बिछुड़े कि 
युग युग से मिलने का प्रयत्न कर रहें है, पर मिल नहीं पाते । इस अनुभव के द्वारा 
वहू इस झ्राशा में है कि उसका प्रिय उसे अपने रंग में रेंग ले औौर वह सदा उससे 
प्रभिन्न रहे । प्रेम को उदने ज्ञान भौर उपासना से श्रेष्ठ भाना है इसलिये वियोग उसके 
जीवन का भाधार है। संभवत: यही कारण है कि पपीहे से वे वियोग की साधना सीखना 
चाहते हैं। इस प्रकार प्रियतम के साथ एकाकार होने की तोब़ अ्भिलाषा तथा उसके 
बिरह में प्रतिक्षण व्याकुल रहने की स्थिति का चित्रण वेदना' का प्रतिपाद्य है। 

भाषाशली की दृष्टि से वबेदना' का विशेष महत्व हैं। राय कृष्णदास को 
रहस्यानुभूति, वियोगी हरि की भक्तिभावना और द्विनेशनंदिनी की लौकिक प्रेमव्यंजना 
को मिलाकर जो रूप होगा, वही 'क्रेदना' के गद्यगीतों का रूप है। राय क्ृष्णदास 
की भाँति कुछ स्थानीय भ्रथवा निजी प्रयोग उसकी भाषा को मार्मिक बनाते हैं। जैसे 
'मातल थपेड़े', 'कुमुमता', 'झाग जहूर उठी' ध्रादि। दिनेशनोदनी की भाँति 'तिल- 
मिलाता समर्पण', जीवन की ढकती उघड़ती तह, 'मदकची कलियाँ' “बहुविसजित 
सपने भ्ादि वेदना की तीत्ता को व्यक्त करनेवाले शब्इ भी बनाए है भौर वियोगी- 
हरि को दार्शनिक शब्दावली की भाँति 'मसृण', 'प्रोल्वण कामना जैसे बिलष्ट शब्दों 
का भी प्रयोग किया है। पुनरुक्ति के प्रति उसका आझाग्रह कहीं कहीं सीमोल्लंघन प्रवश्य 
कर गया है। 


झीमहादेय 
श्रीज्रह्मदेव जी के गद्यगीतों के दो संग्रह हैं---एक है 'निशीथ” भौर दूसरा है 
“प्ाँसू भरी धरती।” 'तिशीथ' के गीतों के संबंध में श्रीविश्वंभर 'मानव' ने लिखा है: 
श्र 


हिंदो लाहिस्व का बृहत्‌ इतिहास से 


'े गीत भ्रर्चना के गीत है-उस परम पुरुष को समर्पित हैं। लेखक उसे कभी प्रभु, 
कभी स्वामी, कभी पिता, कभी बंधु, कभी प्रिय शोर कभी अ्रंतर्यामी कहकर संबोधित 
करता है ।” इन गीतों में लेखक अपने को इस संसार का निवासी नहीं मानता, 
वरन्‌ उप दूर के नीहार प्रदेश का भ्रधिवासी मानता है, भर उस पार पहुँवने के लिये 
व्यग्र है । वहाँ पहुँचकर उप्तकी ग्रात्मा जड़ता के बंधन से छट जायगी भौर वह भ्रनंत 
में मिल जायगा । 

'ब्रॉमू भरी धरती” पृज्य बापू तथा गुरुदेव को स्मृति में समपित है । इसकें दो 
भाग हैं--भाँसू भरी धरती” और “तृत्य भेरव”। “श्राँसू भरी धरती” वाले भाग की 
रचतापों में भारतमूमि की प्रशंसा, गांधी भौर रविबाबू के मद्दाप्रयाण, पंजाब का 
हत्याकांड, शरणार्थी श्रादि विषयों पर लेखक ने माभिक रचनाएँ दी हैं। भारतवर्ष को 
देव” भ्रौर 'भारतभूमि” को माँ कहकर संबोधित किया गया है। भगवान्‌ बुद्ध का 
देश “भारत ही विश्वव्यापी नरसंहार और श्रनाचार के भ्रंधकार को दूर करके शांति 
का प्रकाश फैला सकता है', यह लेखक का दृढ़ विश्वास है। गांधी के मानस में 
बैठकर विश्व की हिंसा पर उनकी विषादपूर्स मुद्रा का, नोझ्राखली की महत्वपूर्ण यात्रा 
का और बध वाली प्रभागिनी संध्या का करुण(जनक वर्णन है । "नृत्य भैरव' में चीन, 
जापान भौर हिरोशिमा की युद्धननित स्थिति का उल्लेख हैँ। युद्ध रोकने भौर शांति 
भपनाने का प्रनुरोध इन कविताशों का प्राण है। 'फुटपाथ' भौर 'कलाश्रर्चा” में कलकत्ता 
नगरी में भिलमंगों भौर निम्न वर्ग की यथार्थ स्थिति का दिरदर्शन है। करुणा इसका 
केंद्रीय भाव है । एक वाक्य में सहृदय पाठक के हृदय को भारी भौर श्राँखों को सजल 
बनानेवालो करुणा के साथ विश्वकल्याण की कामना लिये यह कृति युग को सजीव 
प्रतिकृति हैं । 

इन गीतों में संगीत भौर नाद के समावेश और टेक के साथ झारंभ और अंत 
होने से भ्द्भुत सौंदर्य श्रा गया है। भाषा में संस्कृत की तत्सम शब्दावली का प्राचु्य 
है । उनकी कल्पना बड़ी प्रसर है। शैलौ की दृष्टि से 'निशोथ” में झ्ात्मनिवेदत शैली 
है तो 'भँसू भरो धरती' में संबोधनशैली झौर वर्शनशैली । पहली में यदि श्रोध्यात्मिक 
गय्काव्यों के सूदम संकेतों का भ्राकर्षण है तो दूसरी में यथार्थ जीवन का पूर्स चित्र । 
गंभीर व्यथा का प्रकाशन समान रूप से हुआ है । 
भीरामप्रसाद विद्यार्थी 'रावी” 


रावीजी के गद्यगीतों के दो संग्रह हमें उपलब्ध हैं। पहला 'पृजा' भर दूसरा 
'शुश्ना' । पहले संग्रह के गद्यगीतों का संबंध श्राष्यात्मिक अनुभूति से है भोर दुसरे का 
नारी के पवित्र प्रेम से । रावीजी राधास्वामी संप्रदाय में दीक्षित हैं भौर थियोसाफिकल 
सोसायटी से संबद्ध । इसलिये एक झ्रोर उनके भ्राध्यात्मिक गीतों में कबीर भ्रादि संत 


५ मु संमेलन पत्रिका, भाग १६, संख्या १-३, कातिक-पोष, श्‌ ००५ । 


१९५ गद्चकाव्य [संड २ ] 


कमियों की भाँति उस निर्युण निराकार के ग्रति भपना प्रेमनिवेदत है तो दूसरी घोर 
विश्वकल्याण की कामना का व्यक्तीकरण | राधास्वामी संप्रदाय में भ्री संतों की ही 
बालियों का बिशेष महत्व है। उन्होंने उस प्रभु को प्रियतम, प्यारे, जीवन नौका के 
कर्याधार, जोवन के समुद्र, जीवनधन, मोहन, सखे, सर्वस्व, साथनाओों के सर्वस्व भादि 
कहकर प्रात्मनिवेदन किया हैं। जब कभी उपालंभ देने की सोची है तो बधिक, वंचक 
झौर निर्मम कहकर संबोधित किया है। संबोधनों में प्रियतम ही सबसे अभ्रधिक प्रयुक्त 
हुआ है । कवि सदेव उस भ्रसाम के साथ भ्रालिगित रहने की कामना करता है । 
कबीर भौर भोरा की भाँति प्रियतम का पथ उसे भी दूर शऔर कठिन जान पड़ता है । 
वियोग की पीड़ा और प्रतीक्षा का वर्णन बार धार किया गया हैं। लेकिन केवल 
रहस्यात्मक शनुभूति का ही चित्रष्य तही है, भक्त की भाँति प्रभु के समीप रहने को 
भर सर्वस्व समर्पण करने की स्थिति का भी चित्रण हैं। साथ हो प्रभु के दयादाश्षिण्य, 
उसकी भक्तवत्सलता तथा उसको महत्ता भौर दीनता, विकलता तथा असमर्थता का भी 
वर्णन है । 

'शुक्षा” लेखक ने मानवसहचरी मानवी को लद्॒य करके लिखी है । 'शुत्रा को 
बात' में लेखक ने यह बताया है कि शुश्र। उसको कल्पना भी है भौर संसार में भ्रपना 
ग्रस्तित्व रखनेवाली भी है। भ्रभिप्राय यह हे कि 'शुञ्रा' द्वारा नारी के संबंध में श्रपनी 
मान्यताप्रों का उल्लेख करना हो उसका उद्देश्य रहा है। इन गीतों की नारी सर्वथा 
मानसिक प्रेयसी है, जिससे स्वप्त और कल्पना के सहारे लेखक बराबर मिलता रहता 
हैं। लेखक की मान्यता है कि प्यार यदि शारीरिकता तक सोमित नहीं है तो एक स्त्री 
कई पुरुषों से श्रोर कई पुरुष एक स्त्री से प्यार कर सकते हैं । 


भाषाशेलं को दृष्टि से इन गीतों की विशेषता उनको सादगों है। कहीं भो 
कोई क्लिष्ट शब्द नहीं है । सर्वत्र सरल झौर बोधघगस्य माषा है। हा, लेखक को नवीन 
दाशंनिक प्भिव्यक्ति को समभने में भ्रवश्य कठिताई होती है। गीतो में कहीं भी 
विह्ललता या प्रतिशयोक्तिपूर्य वर्णन नहीं है। ये गीत पवित्र भौर सात्विक प्रेम की 
व्यंजना का उत्कृष्ट श्रादर्श प्रश्तुद करते हैं भौर इनमे व्यक्त माबनाएँ लेखक के वितक 
श्रौर दार्शनिक रूप को व्यक्त करती हैं । 


झीमशेय 


प्रशेयजी के गद्यगीत पहले 'भरनदूत” कवितासंग्रह में प्रकाशित हुए थे। ये संख्या 
में २१ हैं, जिनकी प्रेरणा का स्रोत प्रेममावना है। इसमें पहला गीत इंदु के प्रति! 
है। मारी के प्रति लेत्रक की सम्मातभावना का पता इस गीत से चलता है, क्मोंकि 
इसमें लेक ने अपने इस निश्चय की सूचना दो है कि बह उसके कलंक से लाभ उठाकर 
उसे प्राप्त नही करना चाहता। प्रेमिका के प्रति पूजाभाव से ये गोत सुवासित हैं। 
प्रेम के लिये प्रेम” के सिद्धांत में विश्वास होने के कारण कहीं भो वासना उमरकर 


हिंदी साहिसप का बहत इतिहास श्ध्द 


नहीं भ्रई। भाव की भपेक्षा इन गीतों में विचार की प्रधानता है। प्रेम, भियति, 
संसारसुख भादि पर लेखक ने भ्रपने विचार दिए हैं । श्रन्योक्तिपद्धति द्वारा जीवन के 
सत्य की व्यंजना भी हुई है, जैसे--फूल' भौर 'सलिल' गद्यगीतों में । प्रंग्रेजों के प्रति 
घृणा झौर बंदोजीवन के चित्र भी हैं, जो भजेयजी के क्रांतिकारी जीवन के ऊपर प्रकाश 
डालते हैं । 
पिता में भी गद्यगीत हैं भर वे भी कविताभों के साथ । लेकिन यहां दोनों 
चीजें एक ही विचारधारा के श्राश्रित है और वे भी पुस्तक के दो भागों में हैं---'एक 
विश्वत्रिया' और दूसरा एकापन' | लेखक के ही शब्दों में 'पुस्तक के दो खंडों में क्रमशः 
पुरुष भौर स्त्री के दृष्टिकोश से मानबीय प्रेम के उद्भव, उत्थान, विकास, झंत॑द, 
ह्ाास, अ्रंतमंथन, पुनरुत्थात भ्ौर चरम संतुलन की कहानी कहने का यत्न किया गया 
हैं। कहानी वरार्यविषय की भांति ही भनगढ़ है भौर जैसे प्रेमजीवन के प्रतंग गद्यपद्यमय 
होते हैं, वैसे ही यह कहानी भी गद्यपद्यमय है । दोनों खंडों के नामों में संकेत रूप से 
पुरुष भौर स्त्री के दृष्टिकोण का निर्देश हैं।”” पुरुष झौर स्त्री के प/रस्परिक संबंध के 
विषय में उसका कहना है: पुरुष और स्त्री का संबंध पति और पत्नी का नहीं, चिरंतन 
पुरुष और चिरंतन स्त्री का संबंध भनिवार्यत: एक गतिशील ( डाइनिभिक ) संबंध है ।' 
नारी को भ्रपनी इसी मान्यता के भ्रनुसार उन्होंने सममुखदु खिनो, संगिनी 
झोर प्रायभार्या माना है। 


इस मान्यता के कारण उनके जीवन में मिलन से एक तीत् वेदनाभरी भनु- 
भूति होती है, भ्रानंद को प्राप्ति नही। उनके लिये मिलन नोरस शोर आकर्षणहीन 
वस्तु है। इसलिये वे तृष्णा को ही जीवन मानते है और श्रश्नाप्ति को पीड़ा को उसका 
ध्येय । बात यह है कि प्रशय की चरम सीमा में दो व्यक्तित्व लय होकर एक हो जाते 
हैं भर भजेयजी भ्रस्तित्व की रक्षा के साथ प्रेम करने के पक्ष में है । 

जहाँतक भाषाशेली का संबंध है, संस्कृत की ओर भुकी हुई होने पर भी 
मनोवेज्ञानिक शब्दावली के कारण उनकी भाषा की नवोनता पाठक को झपनी भोर 
खींचती है। 'रहशील', 'उत्सर्ग चेष्टा', “मंगल वस्त्र', प्रटल मनोनियोग”, 'इच्छाकाल', 
“निरर्थक तुमुल', “निरपेक्ष दानशीलता” जैसे शब्द उन्होंने संगोजित किए हैं, जिनसे 
विचारोंके यथातथ्य रूप में प्रकट होने में सहायता मिलती है। चमत्का रअदर्शन 
की भ्रपेत्चा सीधी सादी बात कहना लेखक को प्रिय हैँ । हाँ, 'द्ोत्रविशेष में मानव के 
अंतर्भावों का यथासंभव स्वाभाविक झौर निराडंबर प्रतिचित्रण” करने को चेष्टा उसने 
अवश्य की है, हसलिये उसके गद्यगीठों से सहज ही रस ग्रहण लही किया जा सकता ! 
उसके लिये बोद्धिकता की कुछ ऊँची भूमि भ्रपेद्चित है । 


१ चिता की सूसिका, १० ५-६ । 


१९७ गश्राष्य [ हंड २ ॥ 


भीशांतिप्रसाद वर्मा 

आपके गद्यकाज्यों का संग्रह 'चित्रपट” नाम से प्रकाशित हा है। श्रीरामनाथ 
'सुमन' ने दो बातें” में इसको हिंदी के उत्कृष्ट गद्यकाव्यों का तोसरा या चौथा संग्रह 
माला हैं। ये गद्यकाव्य उस भ्र॒स्सीम चिर सुंदर को संबोधित करके लिखे गए हैं । 
उससे मिलन का साधन हमारे पास इसके अतिरिक्त झौर कुछ नही है कि हम उसके 
यदाकदा भनुभव होनेवाले स्पर्श के भानंद को शब्दों में बाँध दें : जीवन में श्रनेक 
बार तू हुदय को स्पर्श करता है। तेरे प्रेमकोमल स्पर्श में त जाने कितने भाव भौर 
कितने तूफान उठते है । कुछ चले जाते हैं, कुछ रह जाते हैं। जो रह जाते है उनमें 
तेरे हल्के स्पर्श को कलाबिदु बाँधना चाहता है। उसके पास तेरे मिलन का यही 
साधन है +' वर्माजी ने इन हलके स्पर्शों को शब्दों द्वारा बाँधां है भौर भपने भाराध्य 
के समक्ष श्रात्मा की निधियाँ सख्लोल दी है। वे उस महा संगीत की स्वरलहरो सुनने को 
व्याकुल है । क्‍्राष्यात्मिकता का गहरा पुट उनके गद्यगीतों में होने के साथ ही प्रकृति में 
प्रभु का दर्शन भी उन्होंने किया है । 

भाषाशली सर्वत्र एक सी है। आत्मनिवेदन के ढंग पर ही विदार धौर भाव 
व्यक्त हुए है। प्रिययम” तथा सुंदर! का संबोधन कही कहीं मिलता है । प्ररबी, 
फारसी के शब्दों की शोर उनका भुकाव नहों है और भाषा परिष्कृत तथा प्रांजल 
हिंदी है। उनकी भाषाशली का संयत रूप यह है : बसंत भ्रधखिली कलियों को 
माला लेकर मेरे दर पर झाया है, परंतु प्रभी पतभड़ समाप्त नहीं हुआ । लव जीवन- 
युक्त वुक्षो पर पीले पत्ते लदें हैं। मानो प्रभात ने रजनों का भ्रंचल पकड़ रखा है, 
मानो हमारे होनहार प्राचीनता के सड़ेगले विचारों को छोड़ने में संकोच कर रहे हैं ।' 
प्रतीकात्मकता और चित्रोपमता में 'साधना' की शैली अभ्पनाई गई हैं । 
श्रीरामकुमार वर्मा 

वर्माजी के 'हिमहास' नामक गद्यकाव्यसंग्रह में उनकी काश्मीरयात्रा के प्रभाव 
से लिखे गद्यगीत हैं। काश्मीर के सौंदर्य को देखकर उनके हृदय में जो 
भावनाएँ और कल्पनाएँ उठी हैं उन्हीं को उन्होंने इन गद्यखंडों में बाँध दिया है । 
प्रारंभ के १६ गद्यगीत बड़े हैं भौर शेष ७ गद्यगीतों में 'निर्कर', बादल, 'पृष्पराजि,' 
शैलश्यूंग', 'हिमहास' झ्रादि शीर्षकों के पंतर्गत प्रकृति की इन वस्तुशरों को अ्रवेक 
प्रकार से देखा गया हैं । बड़े गद्यगोतो में वे प्रकृतिसौंदर्य पर भुग्ध होकर उसका बर्णत 
करते हैं भौर पंत में प्राष्यात्मिक या नैंविक पुट देकर नाटकीय प्रभाव उत्पन्न कर 
देते हैं, जो बड़ी देर तक हृदय में गूँजता रहता है। छोटो कल्पनाझों भौर भावनाों में 
झ्रालंकारिक थ्ृक्तियों की श्रदुभुत छटा है। अधिकांश भावखंड प्रेयसी को संबोधित 
करके लिखे गए हैं। प्रकृति के साथ तादात्म्य स्थापित करना इनकी विशेषता है ! 
वस्तुत: 'हिमहास' झपने ढंग को अकेली रचता है णो प्रकृति के भ्राधार पर रहस्या- 
त्मक अनुभूति या जीवनव्यापी सत्यों की व्यंजना करती है । 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास १्टक 


अरीतेजनारायण काक क्रांति' 

आ्रीतेजनारायय काक ्रांति' ने हिंदो गद्यकाव्य को दो झृतियाँ दी हैं--एक 
'मदिरा” तथा दृतरी “निर्भर शोर पाषाण' । मदिरा में 'गोतांजलि' का प्रभाव ह्पष्ट 
है, परंतु उनकी भ्रभिव्यक्तिप्राली भ्रभूठी है। राय क्ृष्णदासजी की 'साधना' के बाद 
इतनी सुदरता से “गोतांजलि' के भावों के भ्राधार पर किसी दूसरे लेखक ने कोई 
रचना नहीं दो । 'मदिरा' के गद्यगीतों की विशेषता यह है कि वे कहीं कहीं दो दो, 
तीन तीन पंक्तियों में ही समाप्त हो जाते है। लेकिन ऐसे मद्यगीतों में प्रधानता भाव 
की ही रहती है, उक्तियमत्कार की नहीं । जैसे: 'श्यामधन ! मेरे इस छोटे से मृखिका 
पात्र में भ्रपने प्रेम का स्वच्छ नल भर दो ताकि स्थयं तुम्हारा सुंदर स्वरूप ही इसमें 
प्रतिबिबित हो उठे ।” श्रनुभूति की प्रखरता और गहराई के भो अनेक गीतों में दर्शन 
होते हैं । भाषा परिष्कृत, प्रांजल और संस्कृतगर्भित हिंदी हैं। सूफी प्रभाव से ये गय- 
गोद कुछ भ्रधिक मस्ती से भर गए है । 


(तिर्भार और पाषाण भिन्न शेलो की रचना है। इसमें लेखक विचारक के 
रूप में संमुख भाया हँ । खलील जिब्मान की दृष्टांतशैली का सफल प्रयोग पहली बार 
यहाँ हुआ है । लेखक का संवेदनशील हृदय पशुप्चियों से विशेष रूप से प्रेरणा प्राप्त 
करता है। चाबुक, चोटे, नमदा, मिट्टी का ढेला जंसी वस्तुएँ भी लेखक की दृष्टि से 
नहीं बच पाइं। अभिव्यक्ति बड़ी ही सूद्म भौर साकेतिक है। छोटे छोटे गद्यगगोत 
हृदय में विचार को भकार उत्पन्न कर देते हैं । शैली वार्तालाप की ही श्रधिक प्रप- 
नाई गई हैं । 


भरीराजनारायण मेहरोत्रा 'रजनीश' 

रजनीशजी की “भाराघना' का महत्व इसलिये हैं कि उसके द्वारा प्रेयश्षी को 
प्रभु का पद दिया गया है। श्रीभ्रज्ञेय को 'बचिता' की नारी जहाँ पुरुष के समत्ष 
दोन और नत है, वहाँ रजनीशजी का पुरुष नारी के समझ दीन झौर नत है । उन्होंने 
झपनी प्रेयली की रूपगुणसंपन्चता झौर प्रेरणा-प्रोत्साहन-प्रदायिनी शक्तिमत्ता का 
यशोगान किया हैं। यौवन के आरंभ में उसका संपर्क जीबत में नया ही स्वर फुँक 
गया है भौर उसकी समस्त बासनाएँ श्रौर इच्छाएँ उसके चरणों में निछावर हैं । 
उसके सौंदर्य को छोड़कर लेखक को कुछ अ्रच्छा नही लगता । वह उसको प्रेमारिन से 
दरध होने के कारण भपने भ्रस्तित्व को भूल गया है भौर उसे पृथ्वो, झभाकाश, वृक्ष 
भौर पुष्पों में उसी की कलक दिलाई देती है। उसकी समस्त इंद्रियाँ उसी की भ्रारा- 
धना में लीत हैं। उसकी पूजा में बह भगवात्‌ की पूजा का आनंद पा लेता है। एक 
स्थान पर वह कहता हैं: 'जिस प्रकार तुम्हारे झोर प्रभु के बीच मेरे लिये कोई 
विशेष प्रंतर नहीं है उसी प्रकार तुम्हारे भ्रौर उनके कामों में भी भ्रधिक भ्रंतर नहीं 
है। रवि भौर चंद्र भ्पनी किरणों द्वारा तुम्हारे नाम की रेखाएँ सर्दव खींचते रहेगे । 
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उन दो भ्रक्तरों से करती ज्योति मेरी हृदयभूमि का भंपकार सदा नष्ट करती 
रहेगी ।* 

इन गीतों की भाषाशली भौर भावों के संबंध में लेखक के अपनी प्रेयस्री से 
कहे ये शब्द पर्याप्त हैं : 'प्रिये ! ये गीत उस गंगाजल के समान है जो मिट्टी के स्वच्छ 
पात्र में संचित हैं। मुभसे माधारूपी सुंदर पात्र को रचना नहीं हो पाई श्रौर उसपर 
उपमा का रंग न चढ़ा सका। भावों से हो उसकी गहराई का श्रनुमान लगा लेना । 
जीवन के विषाद ने उसमें कुछ खारापन उत्पन्न कर दिया है। तुम्हारे प्रेम ने उसमें 
पवित्रता भर दी है भौर तुम्हारे गुयों ने उसे सुवासित कर दिया है ।* 
श्रीयालकृष्ण बलदुवा 

बलदुवाजी के गद्यगीतों के 'मम के गीत” भ्रौर अपने गीत' ये दो संग्रह हैं । 
ये गौत निराश श्र व्यथित हृदय के उद्गारों से पूर्य हैं ॥ लेखक के हृदय में मावनाएँ 
उठती हैं और वे गद्यगीत के रूप में चित्रित हो जाती हैं। ये भावनाएं जीवन की 
सामान्य घटनाशों से जन्म लेती हैं। बलदुबाजी ने जीवन के पर्याप्त उतारच्षढ़ाक 
देखे है, भ्रच्छे बुरे व्यक्तियों के संपर्क में वे भ्ाएं है, भ्रपने और परायों की उपेत्षा भौर 
झवहेलना पाई है, जीवनजगत्‌ के विषय में बितन शोर मनन किया है, भ्रतः उनके 
गीतों में विभिन्न स्वर मिलते है । उन्होंने स्वयं ग्पने गीत को भूमिका में लिखा है: 
'मेरे गीतों में कमी भावी की भ्रनिश्चित चितना रहती है तो कभी तिरस्कृत होकर 
उबल पड़नेवाली भावना का झावेशमय चित्रष्णम । कभी ये निराशा को चयपेटों से 
झतविज्वत होते हैं तो कमी आशा के मंद मलयानिलस्पर्श से नवविकसित पुष्प से 
प्रफुल्लित | कभी कभी वे ऐसे हो जाते हैं कि उनमें सुखदु:ख, आशानिराशा, प्रकाश- 
झंघकार भादि विरोधी तत्वों गत मिश्रण हो जाता है ।' 

बलदुवाजी के गद्यगीतों में लंबे गीत कम हैं। आवेश में लिखे गए गीत 
जितनी दूर तक भाव को व्यक्त कर पाते हैं उतनी ही दूर तक चलते हैं। कभी 
कभी तो वे एक ही पंक्ति के रह जाते है। ऐसे गीतों में वे जीवन के भ्रनुभवों के 
ब्राधार पर सिद्धांतवाक्य बनाते हैं। जंसे : में जितना ही अधिक प्यार करता हूँ, 
उसके संबंध में उतनी ही कम बातें करता हूँ ।९ 'यह इतना नाटक ? यहू सभ्॒ किस- 
लिये, मेरे मालिक ! किसलिये' ?४ जीवन की विषम परिस्थिति के लिये विधाता भ्रौर 
भाग्य को कोसनेयाले गोत उन्होंने बहुत लिखे हैं। दूसरे प्रकार के गीतों में उन 


१. 'भाराधना', पु० ६ 

२. बही, ए० ६६ | 

३. “मन के गीत, ए० ५७ । 
४. बही, ए० ६१ । 
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गीतों की संख्या भ्रधिक है जिनमें उनको गलत समभनेवाले मित्रों श्रौर संबंधियों 
को उन्होंने भ्रपनी स्थिति बताई है। तीसरे प्रकार के गीतों में प्रेमी के प्रति 
श्रात्मनिवेदन है । इन गीतों में विवशता का चित्रण विशेष रूप से हुआ है । 

ऊपर से देखने में सीमित लगनेवाली गद्यकाव्य की यह घारा गहराई में जाने 
पर पर बड़ी विस्तृत लगतो है। गद्यकाव्य लिखनेवालो को संख्या कम नही है । 
जिनका उल्लेख इस विधा के प्रमुख लेखकों श्रथवा उसको श्रीवृद्धि करनेवाले भ्रन्य 
लेखकों में हुआ है उनके भ्रतिरिक्त भी इस घारा के भ्रनेक लेखक है । इनमें कुछ तो 
ऐसे हैं जिनकी रचनाएँ पुस्तकाकार श्रा गई हैं, भौर कुछ ऐसे हैं जिनकी रचनाएँ या 
तो भ्रप्रकाशित है या पत्र पत्रिकाओं की फाइलों में ज्िखरी पड़ी हैं। जिनकी रचनाएँ 
प्रकाश में भाई हैं उनमे सर्वश्री विश्वंभर 'मानव', शिवचंद्र नागर, कैदार, चंद्रशेखर 
संतोषी, द्वारिकाधीश मिहिर, नारायणदत्त बहुगुणा, रामेश्वरी गोयल, वृंदावन लाल 
वर्मा, नोलेलाल शर्मा, जगदीश भा 'विमल', विद्या भार्गव, शकुंतला कुमारी 'रेण', 
स्मेहलता शर्मा, देवदूत विद्यर्थी, कनकमल भ्रग्रवाल 'मधुकर”, देवीदयाल दुबे, हरिभाऊ 
उपाध्याय, देव शर्मा श्रभय झनंद भिक्षु सरस्वती, रामनारायण सिंह, रघुवर नारायण 
सिह, महावोर प्रसाद दाधीषि, महावीरशरण प्रग्रवाल, मोहनलाल महतो 'वियोगी', 
व्यौहार राजेंद्र विह तथा हरिमोहनलाल वर्मा श्रादि का नाम लिया जा सकता है। 
श्रीविश्वंभर 'मामव' की रचनाएँ पहले 'पतभर” नाम से छपी थीं, झब 'प्रभाव' के 
नाम से दितीय संस्करण में श्राई है । नारी के प्रति इनकी भावना वही हैं, जो रजनोश- 
जी की है। बड़ी श्रद्धा श्र भक्तिमावना से ये नारी के प्रति आत्मनिवेदन करते है । 
कला की दृष्टि से इनके गद्यगीत बडे सुंदर है। भ्रंतिम पंक्ति में जब्र रहस्य खुलता है 
तब प्रा गीत चमक उठता है। प्रकृति का भी पूरा योग है। कही कहीं शैली मुक्त- 
छंद के निकट पहुँच गई है। श्रीशिवचंद्र नागर का 'प्रणय गीत” लघु श्राकारवाले 
गद्यगीतो का संग्रह है। प्रेयसी को प्राप्त करने में श्रसमर्थ यह लेखक उसके विरह्‌ 
में श्रशुपात करता है। इन गीतों में झावेश बहुत है। लेखक ने भ्रपनी प्रेयसी के 
नग्न सौंदर्य को देखने दथा यौवन शतदल को छूने की झभिलाषा प्रकट की है। दुसरो 
प्रोर का प्रेम भी व्यक्त हुआ है । केदार के 'प्रधखिले फूल” में भक्तिभाषना के उद्गार 
हैं। कहीं कही मानवी के प्रति प्रेम की व्यंजना भी हुई है। चंद्रशेलर 'संतोषी” की 
बिप्लब इच्छा' भी इसो कोटि की रचना है। इसमें विरहव्यथा श्रोर प्रतीक्षा के चित्र 
प्रधिक हैं । एकाघ गीत में निर्धनों के प्रति सहानुभूति भी है। द्वारिकाधीश मिहिर 
के 'जरणामृत' का स्वर ॒भक्तिभावना का है। सभी गीत प्रार्थना शैली में लिखे गए 
है। नारायणदत्त बहुगुणा को “विभावरी' में प्रकृति के माध्यम से परमात्मा तक 
पहुँचने का प्रयत्न है। कुछ स्वतंत्र प्रकृतिचित्रण के गीत भी हैं। शैलो राय कृष्णदास 
को है। रामेश्वरी गोयल ने अपने संग्रह 'जीवन का सपना' में कविताभों के साथ गद्य- 
गीत दिए हैं। विपाद इन गीतों का प्राय है। ये एक ऐसी प्रतीक्षारत तारो के 
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उदयार हैं जिसका मन एक ही साख में किसी का हो गया और जिसको फिर वह ले 
था सकी । विवशतावश जिसने सुदूर लोक की यात्रा का संकल्प कर लिया। ये शीत 
व्यंजनाप्रधान हैं। नोखेलाल शर्मा की 'मणिमाला” में कहीं भक्ति है, कहीं बैंशस्य, 
कहीं उन्‍्माद, कहीं पुलक, कहीं केवल भ्रपनी भनुभूतियों का चित्रण । भावों का वैलिध्न 
झाह्वादक है। प्रभिव्यक्ति बड़ो स्पष्ट और हृदयग्राहो है। जगदीश भा “बिंधले' को 
तरंगिणी में भी ये ही भाव शौर विचार हैं। विद्या भार्गव की श्रद्धांजलि में पद्मगीत 
की टैकनिक का चरम विकास है। छोटे छोटे गीतों में गंभीर आह वचेरे पढ़े हैं। 
दिनेशनंदिनी नें जो चमत्कार भ्ररमी फारसी के शब्दों द्ारा उत्पन्न किया है वह इन्होंने 
' संस्कृत शब्दावली से उत्पन्न किया है। इसका कारण है उनके गौंतों में पवित्र भाष्या 
त्मिक प्रेम की व्यंजना । सुक्त्यात्मक शैली में ऐसे गंशगोत कम ही जिले गए हैं । 
शकूुंतला कुमारी 'रेणु' की “उन्मुक्ति' में भ्राष्यात्मिक प्रेम के उद्गार अ्यक्त हुए है । 
बड़ी पवित्र शौर उच्च अनुभूति रो गोत रंजित हैं। इनकी शैली पर दिनेशनंदिनी 
की पूरी पूरी छाया है। स्नेहलता शर्मा का “विषाद! किशोर प्रेम की भाषलाश्रों 
से पूर्ण हैं। सहसा मिलकर बिछुड़ जानेबाले और समाज की मर्यादा के कारण से 
मिल सकफनेवाले प्रेमी के प्रति व्यक्त किए गए ये उदगार करुण तो हैं ही, बड़े 
स्वाभाविक शौर कसकभरे भी हैं। देवदूत विद्यार्थी! के 'तुथीर' 'भौर” कुमारहुदय 
के 'उच्छवास में प्रेम, क्रेता और त्याग की भावनाएँ हैं। वियोगी हरि को विचार: 
धारा झौर शैली को आत्मसात्‌ करके चलनेवाले ये एकमात्र लेखक हैं। राष्ट्रप्रेम 
श्रौर विश्वबंधुत्व इनके गीतों का लद्धय हैं। कनक मल भश्रग्रवाल के 'रदमार' समाज 
और राष्ट्र की भधोगति का चित्रण करते हैं और उनमें विद्रोह की भ्राग है। देवी- 
दयालु दुबे के जागृत स्वप्न! में युग को राष्ट्रीय समस्याश्रों का चित्रण है। बलिदान 
श्रौर उत्साह इन गीतों का प्राण है। हरिमभाऊ उपाध्याय के बुदबुद' भौर सन 
में गांधीजी की विचारधारा का भ्रनुकरण है और भाष्यात्मिक चितम की प्रधानता 
हैँ। नैतिक जीवन के लिये उनके विचार निस्संदेह उपयोगी हैं। देवशर्मा 'प्रभंव' 
का 'तरंगित हृदय” भी इसी कोटि का है। गांधीजी की राष्ट्रीयता के साथ उनमें भंभीर 
दानिकता और आध्यात्मिकता का पुट हैं। विचारों में मौलिकता है। भाषंगामीर्य 
को दृष्टि से इनकी रचना बहुत ऊँची हैं। समाज और राह की अषोगति पर तथा 
भनुष्य की चुद्गरता पर करारे व्यंग्य भी हैं। भानन्द भिक्तु सरस्यती का 'सपना' अपनी 
सती साध्वी पत्नी के स्वर्गवास पर लिखा गया है, जिसमें भ्रार्य महिला के सभी गुर 
हैं। २५, २६ वर्ष तक साथ रहनेवाली पंत्ली के वियोग में लेखक का हुदय टूक टूक 
हो गया है। दांपत्य प्रेम का महत्य प्रतिषांदन करने के धाय ही देश और धर्म की 
चिता तथा सभाज की बुराई के उस्मुलत को झोर भी लेखक का. ध्यूत है। यद्यपि 
विषय उद्ज्ांत प्रेम है, पर लेखक को जागरूकता ने उसे प्रलाष होने से बचा लिया 
है। वृंदावनलाल वर्मा की 'हुदय को हिलोर' झाचार्य बतुरसेव शास्त्री जेसी 
२६ 
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बार्तालाप और स्वगतकथन की शैली में लिखी प्रेमभावनापूर्य पुस्तक है जिसमें मिलल 
बिछोह की भनेक दशाझ्रों के चित्र है। रामनारायण सिंह ने 'मिलनपथपर' में 
कोकिला, चकोरी, मयूरी, सरिता, ऊषा, चिता, ज्वाला, छाया, माया भादि को संबोधित 
करके उ्की गतिविधि का चित्रांकत किया है भौर भनेक प्रकार को जिशासाएँ की 
हैं। धमी स्त्रोलिंग में प्रयुक्त होनेवाली बस्तुएँ ली गई हैं भोर इसी लिये पुस्तक का 
लास 'मिलनपथ” रखा गया। रघुवरतारायय सिंह को हृदयतरंग' में ब्रह्म जीव, 
प्रेम विरह, भाशा निराशा, जीवन मृत्यु श्रादि पर विचारपरक रचनाएँ हैं, जिनमें भुक्त 
धंद की शैली भ्रपनाई गई है। महावीर प्रसाद दाधीचि को यौवनतरंग' में नारी के 
सौंदर्य और प्राकर्षण के प्रति कबि के उद्गार हैं। सौंदर्य श्रौर यौवन की वृत्ति 
का विश्लेषण भी प्रच्छा हुआ है। कही कहीं श्यंगार का श्राभास हो गया है भौर 
कही कहीं जीवन जगत्‌ की समस्‍या पर विचार किया गया है। महावीरशरख 
झग्नवाल के “गुरुदव' में रवीद्र की शेली पर अरविंद की विचारधारा से प्रभावित 
रचनाएं हैं। मोहनलाल महतो “वियोगी' ने 'बंदनवार' में विभिन्न विषयों पर विचार- 
प्रधान गद्यकाव्य लिखे हैं, जिनमें मानवीय संवेदनाशों पर विशेष दृष्टि रखी गई है। 
ग्योहार राजेंद्र सिंह के मौन के स्वर' में जड़ चेतन के भेद को मिटाकर लेखक ने 
वार्तालाप शैलो के छोटे छोटे गीतों में गंभोर सत्यों की व्यंजना की है। यह हिंदी में 
एक लया प्रयोग है। इसकी प्रेरणा खलील जिब्रान से मिली है। जंसे शीर्षक है 'लब्य 
की सिद्धि और गद्यगीत है बाण ने धनुष से कहा--तुम इतनी निर्दयता से हमें 
दूर क्यों फेंक देते हो ?” धनुष ने कहा--'जिससे तुम भ्रपने लक्ष्य तक पहुँच जाम ।' 
श्रीहरिमोहनलाल वर्मा की भारतभक्ति' में स्वतंत्र भारत की स्थिति, राष्ट्रीय पर्व 
भौर राष्ट्रनिर्माता गांधी, सुभाष, पटेल भ्रादि पर राष्ट्रप्रेममय उद्गार हैं । 


जिन लेखकों की. रचनाएँ भश्रप्रकाशित हैं उनमें श्रीवेकुठनाथ मेहरोत्रा की 
“ऊँचे नीचे! पुस्तक, तेजनारायण काक के 'निर्कर और पाषाण' तथा ज्योहार राजेंद्र सिंह 
के 'मौन के स्वर की कोटि की रचनाएँ हैं। इनमे भ्रन्योक्ति के माध्यम से वार्तालाप 
शैली में जीवनोपयोगी बातें कही गई हैं। श्रीमती कांति त्रिपाठी की 'जीवनदीप' 
रखना में पुरुष के प्रति वँसे ही 3द्गार व्यक्त हुए हैं जैसे श्रोविश्वंभर 'मानव', 
रजततीश और शिवचंद नागर को रचनाप्रों में । वीणा”, सुधा” तथा “कर्मवीर' की 
सन्‌ १९३० से रान्‌ १९३५-३६ तक की फाइलें देखने पर कितने ही ऐसे लेखकों के 
गद्यगीत भी मिलते हैं, जिन्होंने बाद में इस धारा को बिलकुल छोड़ दिया । उदाहरण 
के लिये सर्वश्री विनोदशंकर व्यास, प्रभाकर माचवे, कालीप्रसाद 'विरही', निर्मला 
सित्रा, जनादन राय नागर, सत्यतवी मल्लिक, सूर्यनाथ तकरू, विष्णु प्रभाकर, जेनेंद् 
कुमार, विश्वेश्वर प्रसाद कोहराला, सुंदरलाल शर्मा, रामसिह, सिद्धराज ढड्डा, शीला 
भल्‍्ला, देवीलाल त्रिपाठी, गिरधारीलाल डागर, मुंशीराम शर्मा 'सोम', कुबर जितेंद्र सिह, 
म्रलीधर दीक्षित, गिरिजाकुमार माथुर, नेमिचंद्र जैन आदि के गद्यकाव्य इन पत्रों में 
मिलेंगे । बह युग ही जैसे गद्यकाव्य का था। 
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तुतीय खंड 
कथा साहित्य 
लेखक 


डा० सावित्री सिनदा 
डा० इंद्रनाथ मदान' 


प्रथम अध्याय 
उपन्यास 


प्रेमचंद को मील का पत्थर मानकर जब हम हिंदी उपन्यास के विविध भायासों 
को नापने की तैयारी करने लगते हैं तो सहसा उसके भौचित्य प्रनौचित्य का प्रश्न 
हमारे मन में उठता है, खासकर उन दूरियों के संबंध में जो उसके इर्गगिर्द भगवा 
पीछे नहीं छठ गई हैं बल्कि भागे बहुत दूर तक चलकर कई रास्तों शौर पगड्डंडियों 
में बंट गई हैं। सन्‌ १९३६ का वर्ष इधलिये महृत्यपूर्स नहीं है कि उस वर्ष प्रेमचंद 
की मृत्यु हुईैं। यह घटना तो केवल संयोग से धुरी बन गई है । सच्चाई यह है कि 
इसी वर्ष के भ्रासपास हिंदी उपन्यासों में गहराइयों और बारीकियों की सोज प्रारंभ 
हो जाती है और व्यापक भायाम के उपन्यास भादशों को काल्पनिक ऊँचाइयों से उतर 
कर यथार्थ के ठोस धरातल की शोर पग्रत॒र होने लगते हैं । कहा जाता है कि बहिरंग 
संसार की चप्पा चप्पा भूमि प्रेमचंद ने छान लो थी इसलिये उनके बाद उपन्यासकारों 
के लिये कुछ कहने को शेष नहों रह गया। परंतु प्रेमचंद के परवर्तों उपन्यासकारों 
की भूमि का पार्थकल्य और झलगाव प्रेमचंद को सिद्धि की चरमता का दोतक उतना 
नही है जितना उस परिवर्तित युगीन पृष्ठभूमि का, जिसपर नए लेखक खड़े हुए । 
ये युवक क्रांतियों, फाँसियों, गोलियों भ्रौर कारावास दंडों के बीच पल झौर बढ़े । 
रूपी क्रांति उनके लिये भ्रादर्श बन गई, भगतसिह के मार्ग ने उनकी विचारदृष्टि को 
प्रशत किया, और सच्चाई का भ्राग्रह उन्हें भादशों से तीचे यथार्थ को भूमि पर 
उतार लाया । राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, मगवतीचरण वर्मा, उपेद्रभाथ भश्क सभी 
ने प्पनी अपनी निगांहों भौर भपने झंपने ठंग से उस युग की शक्तियों भ्ौर सीमाप्नों 
को भोला भौर लिखा । इन तथ्यों को ध्यान में ते रखकर प्रायः यह कह दिया जाता 
है कि प्रेमचंद के आद सच्ची समाओन्‍्मुखता समाप्त हो गई भौर युग को निराशा के 
कारण लेखक पंतर्भुखी हो गए । 

प्रेमचंद के श्मय में ही मानवचरित्र के विश्लेषण एवं व्याख्यान के लिये भनो- 
वैज्ञानिक स्पर्श दिए जाने लगे थे। पर उसका रूप प्रायः सतही भा भौर कभी कभी 
ही उसकी झलक मिल पाती थी। जेनेंद्र भौर भज्ेय ये उपन्यास' को श्रंतमुंली मोड़ दिया 
झौर वे मन को गहराइयों में उतरे । परंतु वहाँ भी जैसे युगीव चेतना क्रांतिकारी पात्रों 
की छापा में गिद्यमान हैं। यह बात दूसरो है कि एक वे प्रभुक्त स्थितियों और पात्रों 
की झौरतों के भाँचल ४ छिवाकर उनपर दर्शव का भिलमिला भाच्छादन ढाल 
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विया भौर दूसरे वे भुक्तमोगी को संवेदताधों झौर व्ययाश्रों को सेंबारा संजोया । 
कहने का तात्पर्य केवल इतभा है कि प्रेमचंद का उपन्यास विस्तार और व्यापकता 
को छिलांजलि देकर गहराइयों में नहीं उतरा बल्कि बदलते हुए जोवन और परिवेश 
की नई भूमि तोड़ने के प्रयास में उस युग के लेखक उभरे। अनेक झ्ायामरो उपन्यासों 
की यह परंपरा युग के विभिन्न उतार चढ़ावों, रुग्यताभशों भौर परिष्कारों के बीच से 
गुजरती हुई भराज भी महत्वपूर्ण रूप में प्रतिष्ठित है 


राजनीतिक सामाजिक उपन्यास : विभिन्न उतारयढाब ( १६३६-६६ ) 


( क ) प्रेमचंद परंपरा का अवशेष--गांधी युग को व्यापक भौर भनुशासित 
राष्ट्रीयवा को भ्रभिव्यक्ति प्रेमचंद भऔर उनके समसामथिक लेखकों के साहित्य में हुई । 
उस युग के साहित्य की मूल प्रेरण्षा जागृतिमूलक, राजनीतिक झौर सांस्कृतिक है, 
उसके भीतर विशाल भारतीय जनता को भनुभूतियाँ उतरी है, इसलिये इन उपन्यासों 
की आत्मा महाकाव्यात्मक है, उनके पात्रों में राष्ट्रीयवा के उदात्त तत्वों को वहुन 
करने को सामर्थ्य है, राष्ट्रीय महत्व के उदात्त कार्यव्यापारों को यहाँ जीवन की सहज 
स्थितियों में से हो बारीकी के साथ उभारा गया है। भावश्यकतानुसार उनमें जातीय 
भाचार व्यवहार भ्ौर परंपराभों का चित्रण समग्र दृष्टि से हुआ है। जिस प्रकार सन्‌ 
१६३६ के बाद हिंदो कबिता में वयक्तिक तथा समाजवादी दृष्टि ने राष्ट्रीय, सांस्कृतिक 
झोर छायावादी कविता को स्थातापन्न किया, उसी प्रकार प्रेमचंदयुगीन व्यापक दृष्टि 
का स्थान भी वेयक्तिक गहराइयों में उतरनेवाले मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों तथा 
मार्सस प्रेरित समाजवादी उपन्यासों ने ले लिया। प्रेमचंदयुगीन भादशॉोन्मुखी चेतना 
का अ्रवशेष भी कुछ लेखकों में दिलाई पड़ता है, लेकिन ये वे लेखक है जो बदलती 
हुई जिंदगी के नए यथाथों के साथ भ्राधारभूत समन्वब नहीं कर सके है; भौर 
प्रेमचंदयुगीन मिट्टी में उगे हुए बिरवों से मोहबश लिपटे हुए हैं, इस बात से बेखबर 
कि मिट्टी में लए रासायनिक तत्वों के मिश्रण के कारण या तो पुराने बिरवे मुरका 
जाएँगे प्रणथवा उन्हें भनुपयोगी भौर पिछड़ा हुआ समझकर काट दिया जायगा। 
झादर्श, आस्था झौर चितन को पुरानी बागडोर सेंभाले वे अपने कृतित्व के रथ को 
समय की तेज रपतार के प्रति निरपेत्ष धीरे धीरे चलाते रहे। इस परंपरा के भ्रवशेष 
को जीवित रखनेवाले मुख्य उपन्यासकार है भगवतोश्रसाद वाजपेयी, प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव भौर सियारामशरण गुप्त । प्रथम दो लेखकों की भ्रधिकाश कृतियाँ व्यापक 
परिवेश पर शभाद्धुत है, प्रेमचंद की तरह द्वी उनका ध्यान मुख्य घटनाओं पर केंद्रित 
है भौर उनके संयोजन में प्राकस्मिकृता का मोह भी वे नहीं छोड़ सके हैं। प्रेमचंद- 
युगोन पात्रों का संबंध प्रायः भादशों से जुड़ा रहा, उनके भ्रनुकूल या: प्रतिकूल श्रंतर्दद्व 
उनमें वहीं है भौर न पात्रों की परिस्थितियों भ्ौर उनके व्यक्तित्व में ढंद्र भ्रथवा द्विविषा 
है। गोदात में प्रेमचंद इस सीमाभों से बाहर झाए थे भौर परिस्थितियों के बीच 
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झअंतर्मन को उनारा था । उनके उत्तराधिकारियों ने वह सूत्र बहीं से ग्रहण क्षिया भौर 
इस आत के लिये जागरूक हो गए कि उनके पात्र मात्र आदशों में ही तहीं यथार्थ 
में भी ढलें और बनें । भगवतीप्रसाद वाजपेयी ले भी अपने पात्रों को 'टाइप' के घेरे 
से निकाला परंतु भादशोन्मुखता के प्रति भ्रपनी जिद के कारद्य उनके पात्र खुले मन 
के विद्रोहीं वहीं बन सके। उपन्यास में पात्रों की संख्या कम हुई झौर प्रात्महत्या 
झौर मृत्यु के द्वारा उन्हें हटाने की प्रवृत्ति भी घटी। फिर भी ये पात्र अधिकतर 
ध्येयोन्मुखी भादशों की डोरी से बंधे हुए हैं। सफर के साथी को तरह वे श्रनुभूतियों 
के भस्थायीं क्षण दे जाते हैं, जीवनसंगी को वरह रम नहीं पाते । पात्रों के चरित्र 
के सुत्र उपस्यासकार कठपुतलियों के नट की तरह अपनी उंगलियों में श्रटकाए रहता 
है, इसलिये इनके पात्रों में गहराई भौर जीवनानुभूतियों का भ्रभाव है। श्ात्मपरोक्षण 
और विश्लेषण के चाण वहाँ प्रायः नही हैं। उनके पात्र कर्ता भ्रधिक हैं द्रष्टा कम । 
जहाँ इनके पात्रों में अंतद्ृद्र शोर चितन है वहाँ उनकी विवशता, घुणा, अवसाद शौर 
पीड़ा भादि का प्रत्यक्षीकरण है। परंतु उद्देश्य की प्रधानता के कारण लेखक पुण्य 
झादशों भ्रौर नेतिकता की सराहना करता चलता है | समाज और व्यक्ति की टफ्कर 
भी इन उपन्यासों में प्रायः नही है। प्रेमचंद के उत्तराधिकारी होने के नाते कर्त्तव्य- 
शीलता भ्रौर मानवतावादी दृष्टि उन्हें विरासत में मिली है, जिसका हनन नहीं हो 
सकता चाहे व्यक्तित्व टूटकर बिखर जाए। इन तीनों ही उपन्यासकारों ने मानव 
की भ्रनेकरूपताों में से कुछ विशिष्टताशों को चुनकर पात्रों के व्यक्तित्व में उनका 
समावेश किया है परंतु थे विशिष्टताएँ व्यक्ति की भात्मिक शक्ति का परिचय देने के 
लिये मन की तहों से संबद्ध नं ह्वोकर केवल बाह्यात्मक हैं । 

गांधीवाद के प्रभाव के कारण इन उपन्यासों में भी शिव भौर मंगल 
तत्त्व की प्रधानता है भौर विद्रोह के तत्वों का स्पर्शमात्र है। प्रावीचता भौर नवोनता 
के प्रश्श को लेकर उनकी दृष्टि सामंजस्थवादों है। परंतु उस समय ही नेतिकता 
संबंधी भ्रनेक प्रश्न वेयक्तिक स्तर पर नए रूप ग्रहण करने लगे थे। द्वितीय विश्वयुद्ध 
ने श्रगेक सामाजिक ह्राथिक विषभताभों को जन्म दिया, बेकारी, भुखमरी झोर 
भनेतिक व्यापारों को असंख्य निर्मम परिस्थितियाँ जनता को भेलनी पड़ीं जिनके 
कारण यथार्थ की नग्त विभीषिका का उस युग को भादशंपरक भावना के ऊपर हात्री 
हो जाता स्वाभाविक था, पर गांधी के प्रवम्य प्रभाव ने अपनी सीमा को श्राक्रांत 
नहीं होने दिया। फिर भी वैयक्तिक स्तर पर ये लेखक प्रेमचंद के मार्ग से प्रलग 
जले। प्रेमचंद के पात्र प्रेम की भ्रसार्थथता शौर असफलता में से उन्नयन का मार्ग 
निकाल लेते थे, भागे भाई हुई स्थितियों में ऐसा संभव नहीं था इसलिये वेयक्तिक 
तैतिकता के सामने एक साथ कई प्रश्नचिह्न लग गए। ये सभी लेखक इस झोर 
से अपनी प्रा्ें नहीं मूँदे रहे, उन्होंने इस श्र॒लग स्वर को सुना और समझा, पर 
समाज से विद्रोह का मार्ग उच्होंने नहीं प्रहय्म किया--वे प्रवृत्ति से लड़ते हुए उसको 
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समाधान खोजने में हो व्यस्त रहे, उतकी दृष्टि घ्वंसोन्मुली न होकर प्रास्थावादी हो 
रही । इस परंपरा के प्रथम लेखक हैं प्रतापनारायय श्रीवास्तव | वे झपने थुग की नई 
प्रवृत्तियों भौर परंपराभों के प्रति जागरूक हैं | ग्रांधीवाद उनकी दृष्टि में प्रजातंत्रवाद 
भौर साम्यवाद के बोच का सेतु है, जिसमें दोनों मतवादों के शोषक तत्वों का 
मिराकरण और सात्विक तत्वों को प्रतिष्ठा की गई है। परहित भौर भरद्ेत के मार्ग पर 
चलते हुए मानव फो समपित भझायु उनकी दृष्टि में सार्थक है। उनका ध्येय सभाजोन्मुखी 
है। इसलिये उनके पात्रों में हिंसा झौर प्रतिरोध का भाव नहीं हैं। प्रेमचंद को 
झादशॉन्‍न्मुखता उन्हें विरासत में मिली हैं इसलिये उनके पात्र या तो रातोंरात सुधर 
जाते हैं या रंगमंच से हुटा दिए जाते हैं। गांघोवादी श्रंतश्चेतनामूलक क्रांति उनका 
जीवनादर्श है। उनके कथानकों का प्राधारफलक बृहद्‌ हैं भौर उसपर बहुत रंगों से 
प्रनेक प्रकार के चित्र खोंचे गए है। उनको भ्रधिकांश कथाओं का केंद्र बुजुझ, संमानित 
शिक्षित वर्ग है। उस वर्ग को खोखली दृष्टि, विलासमयता, देशद्रोह भौर मर्यादाहौनता 
की झाँकी उपन्यासकार ने दिखाई है। उनके कथानक में भ्रनेक कथासूत्र है जिनके एक 
एक सूत्र का साइक्रोस्कीपिक भ्रध्ययत किया गया है जिसके द्वारा हर सूत्र की भीतरी 
गलन भ्रौर सड़न के ऊपर का आाच्छादन उतारा गया है । कथा आरंभ भौर विकास 
को स्थितियों में से गुजरती हुई कौतूहल की सृष्टि करतो है, उसकी प्रक्रिया में उलभाव 
झौर बक़ता रहती है, उतके पात्र लच्मणरेखाशों में बंधे हुए हैं। देश को उग्र हलचलों, 
राजनीतिक धटनाओों भौर सामाजिक विक्ृतियों को पृष्ठभूमि में उनकी घटनाएँ भौर 
घरित्र उभारे गए है । उनका प्रथम उपन्यास विदा! १६२७ में प्रकाशित हुआ था । 
उसके बाद के सभी उपन्यास इस लेख को कालसीमा में श्राते हैं। पता नहों रंगोगवश 
हुआ है अथवा सायास कि उनके सभी उपन्यास्रों के नाम व भ्रद्दर से झारंभ होते 
हैं--उनका उल्लेख इस प्रकार है : विजय, विकास, विसर्जव, बयालीस, बेकसी का 
मजार, विषमुखी, वेंदना, विश्वास की वेदी पर, वन्दता, वद्घना, विनाश के बादल 
इत्यादि । 

इस परंपरा के दूसरे लेखक हैं सियारामशरण गुत्त। गोद', “प्रंतिम भ्राकांक्षा' 
भौर 'नारी' उनके छोटे छोटे तीन उपन्याप्त हैं । इन तीनों पर ही युग की बदलती हुई 
प्रवृतियों भौर ममोविशान का प्रभाव मिलता है। उसकी दृष्टि में विरोध, भ्रसंगति भौर 
निषेध का प्रभाव है। उन्होंने जीवन को कककोर देनेवाली स्थितियों का सहज झौर 
मामिक चित्रण किया है, जिनमें नैतिक झौर मंगल तत्व प्रधान है। वे चिंतन भौर 
'अ्यवहार दोनों में गांभीवादी थे इसलिये व्यक्तिवादिता के लिये उनके उपन्यासों में भी 
स्थान तहीं था | उनकी रचनाझों का फोकस चाहे व्यक्ति पर हो पर उनका ध्येय 
समाजोन्मुखी है। उसमें घृणा, प्रतिष्तिता का स्थान कहीं नहीं है। प्रेमचंद ते भपने 
अधिकांश असत्‌ पात्रों को विकृतियों से मुक्ति देकर कि सत्‌ बनाया है जब कि 
सियारोश्रशरख गुत्त ने परिस्थितिजन्य विकृतियों के घने बादलों के बीच सत्‌ के 
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झालोक को सजाया है। इस ध्येयोन्मुलता के साथ कि मनुष्य मुलतः अच्छा है परि- 
स्थितियाँ उसे बुरा बना देती हैं। उनके उपन्यासों का कन्‌वास वहुत्त छोटा है। उनके 
कथानकों भौर पात्रों के विषय में कहा गया है कि थे छोटो सी कुटिया में पतली सी 
दीपशिला के प्रकाश की तरह झ्रालोकित हैं। उनमें एक पात्र प्रधान है शौर कथामक 
के कई सूत्रों से भ्रन्विति के उद्देश्य से ही भ्रन्य पात्रों का भ्रवतरण हुआ हैं। उपन्यासों 
की गति धीमी है जिसके कारण कथा में ठहराव शझ्राता है पर यही ठहराव कथानक 
के विभिन्न सूत्रों को जोड़ता हैं। इसी भ्रन्विति पर श्राधृत कलात्मक परिण॒ति ही उनके 
उपन्यासों की प्राण हैं। उनके पात्र आधुनिकता को दृष्टि से काफी पीछे हैं उनमें 
उलभाव, कृत्रिमता भऔर ऊहापोह नहीं है पर वे टाइप भौर प्रतिनिधि नहीं है, उनका 
व्यक्तित्व खुला हुमा पारदर्शी है; जो उपन्यासकार की इस मान्यता को दृढ़ करते 
दिखाई देते हैं कि दैविक, यांत्रिक शक्तियों की भांभाशों शौर उत्पातों को भेलना और 
उनसे टक्कर लेता मनुष्य को नियति है। 

प्रेमचंद की भ्रौपन्यासिक परंपरा को भागे बढ़ानेवाले तोसरे लेखक हैं भगवती- 
प्रसाद वाजपेयी । उन्होंने प्रेमचंद के बाद के युग की प्रादर्शद्वीनता भौर भ्रसामाजिकता 
को श्रपने उपन्यासों मे स्थान दिया है परंतु वैयक्तिकता को झ्पनाते हुए भी सामाजिकता 
का 'हास नहीं होने दिया है। उनको जीवनदृष्टि में मानवतावाद की प्रधानता है । 
व्यक्ति को महत्व उनके लिये केवल समाज को इकाई के रूप में है। व्यक्तिबादी 
समस्याओ्रों का केंद्र अधिकतर प्रेम और सेक्स है। परंतु व्यक्तिउन्मुखी होते हुए भी 
वे बौद्धिक नही हैं भौर न वे श्रादर्शों की स्थापना के लिये उत्सुक रहे हैं। भपतो 
झौपन्यासिक दृष्टि का स्पष्टोकरण उन्होंने इस प्रकार किया है: “मैं सत्य के सौंदर्य 
का पुजारी हूँ, मधुर का नहीं । कंटु सत्य में भो सत्य का दर्शन, चिंतन और मंथन में 
करना भौर देखना चाहता हूँ । में भ्रास्तिक तो हूँ पर ईश्वर में मेरी भ्रास्था नहीं है । 
मेरा लक्ष्य उन मनोवज्ञानिक क्षाणों में उन भ्रसाघारण मनोवेगों को पकड़ना होता है 
जो हित या भ्रहित की दिशा में बड़े वेग से प्रभावित करते हैं।” उन्होंने यौन भावना 
का उदात्तीकरण भारतोय परंपरा की रक्षा करते हुए किया है। वे भ्रादर्शवादिता का 
पलला पकड़े हुए नैतिकता के श्रति अ्नुदार दृष्टि को बदलने की कोशिश करते रहे हैं । 
उनके प्रारंभिक उपन्यासों में नेतिक मानों के निर्वाह का प्राग्रह प्राय: सर्वत्र है जिनमें 
मध्यवर्ग की समस्याभ्रों की पृष्ठभूमि में सद्‌ असद्‌ को विवेचन हुआ हैं। उनका 
कथाविधान प्रेमचंदयुगीन है। कथालक प्रायः द्विसूत्री है। बाद के उपन्यासों में सतो- 
विश्लेषण तत्व का आधिक्य हो गया है। कहीं कही वही साध्य हो गया है। कामना 
झौर कामायनी को तरह कुछ उपन्यातों में व्यक्तियों के नाम भी वृत्तियों के प्रतीक 
रूप में रखे गए हैं। इन सभी उपन्यासों में नैतिक समस्याज्षों श्रोर सामाजिक सीसाशों 
झौर शक्तियों तथा भन्य ज्वलंत मान्यताध्नों भौर झादशों का समावेश हुपा है । बँधी 
बधाई रूपरेखाशों में उनके पात्र चलते फिरते हैं, उनके दर्जनों उपन्यासों में से मुख्य 
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हैं; पतिता की साधता, पिपासा, चलते चलते, पतवार, यथार्थ से प्रागे, हिल्लोर, 
छत्तार चढ़ाव, निमंत्रण, गुप्त थन, सूनी राह, विश्वास का बल, रात और प्रभात, उनसे 
से कहता, मनुष्य भौर देवता, भूदाल, एक प्रश्न, पाषाण की लोच, दरार भौर घुंप्ा, 
छपना बिक गया, टूटा टी सेट, चंदत भौर पाली, टूटते बंधन । 


झाधारफलक की व्यापकता और शैली की दृष्टि से गुरुदत्त के उपन्यासों को 
भी इस परंपरा में रखा जा सकता है। गुरुदत्त के उपन्यासों में गांधीवादी राजनीति 
के स्थान पर जनसंघी महासभाई दृष्टिकोश को स्वर मिला है--जैसे उनके विधार 
प्रगति से विमुख हैं वैसे हो वे रूढ़िवादी कथाकार भी हैं। उनके विचार से झाज 
की परिस्थितियों में हिंदू घर्मभीर हो गया है भौर हिंदु संस्कृति के उन्मूलन के भ्नेक 
उपकरण एकत्र हो गए है, हिंदू शास्त्रों और पुराणों में ही वे प्रगति के भ्रनेक तत्व 
निहित मानते हैं । उनके अनुसार कम्युनिस्ट दर्शन की प्रगतिवादिता हिंदू दृष्टि से श्रधिक 
प्रगतिवादी नहीं हैं। थे परलोकवबाद, कर्मीमांसा, पुरोहितवाद द्वारा अनेक समस्याशों 
का समाधान दे सकते है। उन्होंने नैतिक प्रश्नों को वैयक्तिक स्तर पर भी लिया है । 
सेबस भौर प्रेम की समस्याभ्रों से उत्पन्न कुंठाश्ों, वर्जनाभ्रों और भुक्तियों का चित्रण 
भी उन्होंने खुले रूप में किया है। उनका कथाविधान प्रेमचंद के भ्नुकरण पर 
चलता है पर उसमें संघटन का भ्रभाव है। भनेक प्रासंगिक कथाएँ कुल्ृहल भर भराव 
के लिये है, व्यक्तित्व एक साँचे में ढले हुए वेविध्य भौर संधर्षहीन हैं। भाषा में पंजाबी- 
पन तथा तोड़मरोड़ है । उनकी दृष्टि पूर्वाग्रही भर अनुदार है। उत्तके उपन्यासों में से 
कुछ के ताम इस प्रकार हैं--भावुकता का मूल्य, प्रवंचना, धरती श्रौर धन, विडंबना, 
गुंढन, विलोम गति, वाम मार्ग, जीवनज्वार, न्यायाधिकरण । 


गोविंदवल्लम पंत के प्रमुख उपन्यास हैं--जूनिया, श्रमिताभ, एकसूत्र, मुक्ति 
के बंधन, तारों के सपने, फारगेट भी नाट । 


राधिकारमण प्रसाद सिंह भी प्रेमचंदयुगीन संवेदना भौर शैली को प्रचार प्रसार 
देने में समर्थ उपन्यासकार हैं। उसके मुख्य उपन्यास हैं---राम रहीम, सावणी समा, 
टूठा तारा, ग्रांधी टोपी, सूरदास, चुंबन भ्ोर काँटा, पुरुष झौर नारी, पूरब भौर 
परिचम । 

एक परंपरागत दृष्टि के बावजूद इन समो उपन्‍न्यासकारों ने अपने युग को 
बदलती हुई सामाजिक राजनीतिक भर भझ्राथिक परिस्थियों का भ्राकलन किया है 
ओर उसी श्राधारभूमि पर उस युग के व्यक्ति के उठते गिरते मूल्यों, बदलते परिवेशों 
को, भपने पूर्वनिर्धारित दृष्टिकोयों को, यथावश्यकता परिवर्तित करते हुए चित्रित 
किया है; परंतु इस परंपरा के लेखकों में श्रब उतनी ऊर्जा और शक्ति नही रह गई थी 
कि वे ददलती हुई परिस्थितियों के उतारों और चढ़ावों के कोकों को सेमाल सकें 
इसी लिये ये लेखक युग के प्रभावों को समग्रतः पकड़ने से भ्रसमर्थ रहे । 


१३१ उपभ्यासत [ संडह १] 


(छा ) सामाजिक बोध का कड़ा घरातल और गदरी खोदाई-- 
साहित्य में पूर्वतिर्भारित दृष्टियों को युगानुकूल काटछयाँट एक झनिवार्यता है जो 
परंपराओं के प्रति विद्रोही युवक अपने साथ लाते हैं। प्रेमचंद के तत्काल बाद यह 
विद्रोहात्मक प्रतिक्रिया यशपाल, भगवतीचरण वर्मा, उपेंद्रभाथ भ्रश्क झौर भमृतलाल 
वागर जैसे लेखकों के उपन्यासों में हुईं। इस उपन्यासकारों के लिये युगीन चेतना का 
भ्र्थ भ्ायेदिन की घटनाझों भौर स्थितियों का वर्णन मात्र नहीं रह यया, बल्कि युग 
की परिस्थितियों के प्रति उनकी गहरी शौर तीज प्रतिक्रियाएँ उनके उपन्यात्रों के कंध्य 
और पात्रों के चरित्र में प्रनिवायंतः निहित रहने लगीं। उनकी सामयिकता जोवन के 
सतही विस्तार से संबद्ध न रहकर जीवन के बहिमुली तत्वों के प्रति गहन सूदम धौर 
सच्ची प्रतिक्रियाश्ों में से उभरी। इत लेखकों ने बधार्थ को बृहत्‌ भूमियों का 
उद्घाटम किया झौर विभिन्न सामाजिक भूमियों पर यथार्थ से सोधा ओर पनिवार्य 
संबंध जोड़ा । प्रेमचंद भर उनकी परंपरा के लेखकों ने सामाजिक यथार्थ के परिवेश 
में झादर्शपरक दृष्टि का विकास किया था। उपयोगितावादी भौर सुधारावद की 
प्रणानता के कारण उनमें सूर्म श्रादशशों का पुट है भोर उनकी दृष्टि लक्ष्यवादी झौर 
भादर्शवादी है। उनके पात्रों झौर कथावस्तु की योजना भी आदशों, सिद्धांतों की पृष्ठ" 
भूमि में हुई है, परंतु इस युग के लेखकों की रचनाभों में यथार्थ झ्रादर्श पर हावी हो 
गया भर उन्होंने निम्नवर्ग भोर मध्यवर्ग के दलित वंचित व्यक्तियों, वर्गों भौर 
समूहों को भ्रपता विषय बनाया और समाज की भ्रदालत के सामने उसकी हिमायत 
झभौर वकालत की । इन उपन्यासकारों ने सामाजिक विधिनिषेधो, कुरीतियों भौर 
अंधविश्वासों के विरुद्ध आवाज उठाई। प्राश्नम भौर सदन खुलवाकर समस्याप्रों 
का समाधान उन्होंने नहीं किया, उसका काम केवल प्रश्न उठाना भ्रौर उसको खोल 
कर स्पष्ट करना था-काल्पनिक निराकरण खोजने भगवा हल देने के स्थान पर प्रश्न 
को जोर से उठाकर उसके समाधान झथवा उलकाव की संभावनाप्नों को भोर इंगित 
कर देना ही इनका कर्तव्य कर्म रहा । इस प्रकार युग की राजनीतिक चेतना सामाजिक 
यथार्थ को भोर उन्मुख हुई। इल सभो लेखकों ने यथार्थोन्मुख्ी सामाजिक दृष्टि को 
बदलते हुए संद्भों में भपने श्रपने ढंग से भागे बढ़ाया और भझ्रादर्श को कलई घोकर 
कड़वी, बदसूरत सच्बाहयों को उधारा। उनकी सामाजिक दृष्टि प्रेमचंद से भिन्न है । 
उसका यह एक नया बौद्धिक आाधार है जो व्यापकता मे प्रेमचंद से कम है, गहराई 
झौर प्रभावात्मकवा में श्रविक । वह वर्णनात्मक सर्वेक्षण न होकर तर्क और समस्याप्रों 
पर झाधुत है । 

भगवती चरण वर्मा के उपन्यासों का कथ्य मध्यवर्गोीय समाज की हंद्वात्मक 
स्थितियों से उभरा है। उन्होंने भ्रनेक विद्रोहात्मक स्थितियों और पात्रों का चित्रण 
प्रखरता भौर गहराई से किया है। मताग्रहों भौर बंधे हुए फारमूलों का भाग्रह वहाँ 
भहीं है । उन्होंने श्रपते युग की विभिन्न सामाजिक विचारधाराभों का परोक्षण करके 
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उन्हें ढर्वों की कश्रौटी पर फसकर तथा व्यक्तिमत अनुभवों से पृष्ट करके तटस्थभाव से 
उनके संबंध में निष्कर्ष दिए हैं। झपने झोपन्यासिक दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण लेखक 
इस प्रकार करता है--ओ कुछ में लिखता हूँ तक करने को नहीं लिखता । में तो अपने 
उस निर्णायों को पेश करता है जिनपर अपने उन तकों द्वारा पहुँचा हें जो भनुभवों 
और भनुभूतियों पर प्राश्चित हैं।' उनका दायरा प्रेमचंद की श्रपेज्षा सोमित है। 
सामाजिक वेषम्थों भौर रूढ़ियों के कारण उत्पन्न समस्याएँ और कुंठाएँ उनके उपन्यासों 
का मूल कथ्य है। रूढ़ सामाजिक परंपराओं के भ्रति उनमें विद्रोह का भाव है. तथा 
उन्होंने जीवन की विभिन्न विरोधी स्थितियों के बीच मनुष्य को जाना परखा है । 

सन्‌ १६३४ ई० में उनका प्रसिद्ध उपस्यात्त चित्रलेखा प्रकाशित हुआ था जिसमें 
नैतिक मूल्यों की पुनःस्थापता को समस्या को मनोवैज्ञानिक घरातल भौर ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में उठाया गया था । इसके बाद से श्रवतक उनके कई उपन्यात्त प्रकाशित 
हो चुके हैं जिनमें तीन वर्ष, ठेढ़े मेढ़े रास्ते, भाखिरी दाँव, भूले बिसरे चित्र, वहू फिर 
मही झाई, अपने अपने खिलौने, सामर्थ्य और सीमा तथा रेखा मुख्य है। इन उपन्यात्तों 
में उनकी झौपन्यासिक यात्रा की गतिविधि देखी जा सकती है। तीन वर्ष में प्रेम के 
झात्मिक और व्यावसाथिक रूपों को कई पात्रों श्र विरोधी कितु स्वाभाविक परिस्थि- 
तियों के बीच से उभारा गया है। टेढ़े मेढ़े रास्ते में, भपने युग की भारतीय राजनोनि 
के टेढ़े मेढ़े रास्तों ( गांधीवाद, साम्यवाद और हिसक क्रांति ) का अध्ययन किया गया 
है। लेखक की दुष्टि सामान्यतः तो तटस्थ रही है पर थोड़ा सा भुकाव गांबीवाद की 
झोर भ्रवश्य हो गया है । श्राखिरी दाँव की कोई श्रपनी विशिष्टता नहीं है। उसकी 
विवारभूमि भ्र्थसत्ता धौर मानवता के संघर्ष पर टिकी है। यथास्वान अंत्ईद्रों का 
चित्रण भी हुआ है पर उसमे गहराई शभ्रौर प्रौढ़ना नही भरा पाई है। भूले बिसरे 
खित्र मे सन्‌ १८८४ से १६२३० का युग पृष्ठभूमि में है। गाल्संवर्दी के मैन झ्राफ प्रापर्टी 
की तरह इसमें भी परिवार की चार पीढ़ियो के माध्यम से बदलते हुए मूल्यों भौर 
संदर्भों का चित्रण किया गया है। निश्चय ही इसमें सामाजिक विकास की विविध 
भ्वस्थाश्रों भौर पक्षों का चित्रण है। साम्राजिक चेतना, ऐतिहासिक बोध इतनी 
विशदता और यथार्थता के साथ पहलो बार चित्रित किया गया हैं। इसमें श्रसाधारण 
तत्वों के नियोजन द्वारा वैचित्य के समावेश की चेश्ठ तही की गई है। इसका आाधार- 
फलक व्यापक है भौर सारे सामाजिक इतिहास को समेठे हुए है । 

इसे 'प्रमचंद के उपन्यासों का संशोधित भ्रौर परिमाजित' संस्करण कहा जा 
सकता है जिसमें विभिन्न कथाप्रवाहों की प्न्विति है भौर इसके वैविध्य में एकत्व 
है। इसके पात्र समस्या मिरूपण के माध्यम है और उनका व्यक्तित्व सामाजिक परिवेश 
में उभरा है। वर्भाजी व्यक्तिवादी कलाकार नहीं है इसलिये उनके पात्र भौर सम- 
स्याएँ समाज से उभरती है। वे परिस्थितियों पे हारकर भो भ्रपने से नहीं हारते। 
इस उपन्यास को रचना बौद्धिकद। शोर विततन के ठोस भाधार पर हुई है । इसके 


११३ उपसयात्त [खंड ३ ] 


बाद के उपन्यासों से वर्माजी 'लोकप्रिय' लेखक याहे बन गए हों परंतु उपलब्धिओों 
की दृष्टि से वे बहुत ही साधारण हैं। रेखा की सेक्स संबंधी स्थितियों को देखकर 
तो यही धारण बनती है कि वयस्क लेखक यदि युवकों की समस्याओं पर न लिखें 
तो भ्रच्छा है क्योंकि उनसे संबद्ध मानसिक बारीकियों की पकड़ उनकी क्षमता के 
बाहर हो जाती है । 

बृहद्‌ भ्रायामी उपन्यासों के छेत्र में नई भूमि खोजनेबाले दूसरे उपन्यासकार 
हैं उपेंद्रभाथ भ्रम्क । प्रेमचंद के बाद व्यक्ति की समस्य॥एऐं व्यक्तिवद की पोशाक पहन 
कर प्राहँ। प्रात्यंतिक वैयक्तिकता को स्वीकृति के कारण भ्बतक मानी जानेवाली 
मर्यादाह्रों और नेतिकता के प्रति विद्रोह हुआ । उरपेंद्रगाध अश्क से मध्यवर्गीय जीवन 
के विभिन्न पक्षों का उद्घाटन किया | उन्होंने विभिन्न श्राथिक, मान.सक, सामाजिक 
तथा संस्कारजन्य समस्याञ्रों को व्यापक सामानिक परिवेश में देखा और व्यक्ति की 
नैतिक वर्जनाओ, मानसिक कुंठाओें और बिकृतियों का चित्रण्ण किया । उनका भ्ादर्श 
जिंदगी का यथार्थ है। जीवन कूडे करकट, घुएँ, धुंध, मर्द, गुबार, कीचड़, दलदल 
से भटा पड़ा है। उसके बाहर की उलभनों का विस्तार श्रपरिमित है । उसके भंतर 
में बेगिनती स्तर हैं, भंघेरी कंदराएं हैं जिनकी राँकी मात्र कंपा देने को काफो हैं । 
हन्ही स्व॒रों के यथार्थ का चित्रण उनका ध्येय है भौर भ्रपने इस यथार्थवाद को ने 
झालोचनात्मक यथाथ्थंवाद का नाम देते है। भप्रश्क समाज के यथार्थ को उसके 
उभरनेपन के साथ व्यक्त करते हुए व्यंग्य शोर हास्य के माध्यम से उसको भालोचना 
करते हैं । प्रेमचंद श्रादर्श आरोपित करते थे, भ्रश्क तटस्थ हैं । भ्रर्थ भौर काम इनके 
उपन्यासों की मूल प्रेरणा हैं । सच्चे प्रेम का प्रमाथ झादर्श परिस्थितियों में नहीं 
यथार्थ की विधम स्थितियों में मिलता हैं। श्ररकजी के लिये सबसे महत्वपूर्ण बस्तु 
है जिदगी--शेष दस्तुएं तो उसके उतन्तयन की साधन मात्र हैं। उनके मुख्य उपन्यास 
है--सितारों के खेल, गिरती दीवारें, गर्म राख, बड़ी बड़ी भ्रांखें, पत्थर भ्रल पत्थर, 
भौर शहर में घृमता झ्राईना । भ्रश्क के साहित्य पर देश विदेश के भ्रनेक साहित्यकारों का 
प्रभाव है जिनमें मुख्य है--तुर्गनेव, गाल्सवर्दी, रोमारोलाँ, वर्जीनिया वुल्फ, शालोखोब 
और प्रेमचंद । उन्होंने लिखा है : “मुझे तुर्गनेव का परिष्कृत चुलबुलापन भर हास्य मिला 
व्यंग्य, ग्राल्सवर्दी का छोटी छोटी तफसीलों को उजागर करनेवाले चरित्र चित्रण, 
रोमारोला के ज्याक्रिस्ताफ का फैशन पैटर्न, प्रेमचंद की जागरूकता और शालोखोव के 
कथानक का ढोलापन श्रच्छा लगता है।' प्रेमचंद को व्यापकता भोर समग्रता के स्थान 
पर भश्क समग्रता में से चुनाव करते हैं। प्रेमचंद व्यापकता को गहनता देते थे श्रश्क 
गहनता को व्यापकता देते हैं । 

इन तीनों उपन्यासकारों में प्रेमचंद के सबसे निकट हैं श्रीक्रमृतलाल नांगर । 
उनको संवेदना निश्चय हो प्रेमचंद से भिन्न है पर यह भिन्नता युगजन्य भ्रधिक है 
प्रवृत्तिजन्य कम । तागरजी ते व्यक्ति भोर समाज में समन्वय की दृष्टि भ्पनाई है । 


हिंदी साहित्य का बृहल्‌ इतिहास २१९ 


व्यक्ति और समाज की सापेक्षता में उन्हें भ्रनेक समसस्‍्या्रों के मिराकरण का सूत्र 
बिखाई देता है। उनके कथ्य में मूल्यों का परंपरागत पिष्टपेषण नहीं है । वे सापेक्ष 
वस्तुश्थिति द्वारा मूल्यों के प्रति भ्रास्था शोर विश्वास का बीजारोपणय करते हैं । ऊपर 
से भादशों सिद्धांतों भोर मूल्यों को लादने के बजाय मानवीय संवेदनाओ्रों की खोज 
उनका उद्देश्य है। उनको दृष्टि भ्रति वैमक्तिकता भौर भ्रति सामूहिकता के बीच कहीं 
है । उनके मुख्य उपन्यास हैं--कामरेड देवदास, अ्प्रकाशित ( १६९३८ ), सेठ बॉकेमल 
१६९४१ में लिखित ५६ में प्रकाशित। डा० नामवर सिंह के शब्दों में 'पढ़िए तो 
सरशार का फिसानए भ्राजाद याद भ्राए । वही जिंदादिलो, वही ताजगी | नागरजी 
व्यंग्य भ्रौर विनोद के उस्ताद हैं।” उनका तीसरा उपन्यास है 'महाकाल' जियको 
रचना सन्‌ ४४ में हुई भौर प्रकाशित हुआ सन्‌ ४६ में । इसमें बंगाल के काल की 
प्रामाणिक कहानी कही गई हैं। दुर्भिक्ष के दौरान घटी हुई घटनाझ्रों के भाधार 
पर इसे लिखा गया है, जो श्रमानुषिक होते हुए भी ययार्थ है। पाँचवा दस्ता' एक 
लघु उपन्याप्त है जो सांप्रदायिक भौर सामाजिक प्रश्नों को लेकर लिखा गया है। 
बूंद और समुद्र' में व्यक्ति और समाज के समन्वय के प्रश्न को मध्यवर्गीय चेतना के 
विविध स्तरों के प्रतीक पात्रों के माध्यम से सुलकाया गया है। उसका फलक विस्तृत 
है भौर इसमें शैली के उपकरणों का सायास समस्वय हुआ है । 'शतरंज के मोहरे' 
तथा 'सुहाग के नूपुर' तागरजी के ऐतिहासिक उपन्यास है जिनमें मानव की शाश्वत 
समस्याझों का निरूपय ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में हुआ है । उनका विवेबन ऐतिहासिक 
उपन्यासों के प्रसंग में किया जाएगा । बूंद भौर समुद्र” के बाद अपने नए उपन्यास में 
उन्होंने सन्‌ १९६२ के निर्वाचन भोर उसके निकट के देशकाल को देश्ला परखा है । 
इस उपन्यास के माध्यम से ऐसा थर्मामीटर बनाने को कोशिश की गई हैँ जिससे 
बह प्रथम राष्ट्रीय चुनाव से छेकर स्वतंत्र भारत के तोसरे निर्वाचन तक को प्रगति- 
प्रगति को भलो भाँति जान सके । 

( ग) परंपरा की लीक--राजनीतिक सामाजिक फलक के उपन्यासों की 
परंपरा धोरे धीरे रेंगती रही। राजनीतिक भूमि पर यशपाल ने माब्सवाद से भ्रजित 
नई दृष्टि दी । उनके उपन्यासों का विवेचन समाजवादी उपन्यासों के अंतर्गत किया 
जायगा। प्रेमचंद की परंपरा में जो भ्रन्य उपन्यास लिखे गए थे श्रधिकतर 
इतिवृत्तात्मक हैं। व उनमें पात्रो के व्यक्तित्व की बारीकियाँ है और न समग्रता का 
उभार | विवरणों भौर तथ्यों के इतियुत्तात्मक वर्णाव से ही लेखकों ने संतोष कर लिया 
है । एक भाकषक परिवर्तन चतुरसेन शास्त्री के “गोली” उपन्यास मे मिलता है जिसमें 
रियासतों के बिलय को धटना से उत्पन्न परिस्थितियों का मामिक और यथार्थ चित्रण 
किया गया है। इस उपन्यास में सामयिक घटनाश्रों की पृष्ठभूमि के बावजूद ऐतिदासिकता 
की ध्वति सर्वत्र विद्यमान है। 


समलाममिक घठला पर भाधृत दुप्तरा उपन्यातत वृंदावनलाल वर्मा द्वारा लिखित 


श्श्श उपध्यात [शंड ३ ] 


'झमरबेल' है, जिसमें जमींदारी उन्मूलन के बाद अंदेलखंडी ग्रामों में लागू सहकारी 
कृषि और योजनाओों द्वारा समाज में फैलो हुई भ्मरबेलों का नाश करना है जो 
कुप्रथा्ों, दुराग्रहों भौर रूढ़ परंपराभों के रूप में समाज झौर व्यक्ति को चूस रही हैं । 
बाह्य कार्यकलापों से भरे इस उपन्यास में भन्वेषण विश्लेषण का प्रमाव है । 

मन्मथनाथगुप्त यों तो प्रमतिवादी लेखक हैं पर उनके उपन्यासों में भावसंवाद 
को सेडांतिक भूमि का झाग्रह तहीं है। उन्होंने समसामयिक परिस्थतियों को समस्थाश्रों 
के आवरण में प्रस्तुत करके प्रगतियादो ढंग से उनका मूल्यांकन किया है। सामूहिक 
प्रभाव उनमें प्रधान है। पैयक्तिकता की गौणता के कारणा वह भवैज्ञानिक धौर 
झग्यावहारिक हो गया है। उनके उपन्यासों में कथासंगोजन का भ्राधार बाह्य घटनाएँ 
हैं जिनका नियोजन एक उद्देश्य की प्राप्ति के लिये हुआ है। गुप्तजी मनोविज्ञान को 
टेहीमेढ़ी सेकरी गलियों में नहीं भटकतें, राजमार्ग पर चलते हैं। उनकी चारित्रिक 
रेखाएँ स्थल हैं। प्पने युग की विभिन्न समस्याभों की प्रेरणा से लिखे गए उनके 
मुख्य उपन्यास हैं : चक्की, गृहयुद्ध, दो दुनिया, बलि का बकरा, दुश्चरित्र, भ्रंघेर नगरी, 
जिच, रन अंधेरी, भ्रपराजिता, रंगमंच, होटल दि ताज । 

विष्णु प्रभाकर का उपन्यास निशिकांतः सन्‌ १९२० से १६३६ तक की 
पृष्ठभूमि में लिखा गया है । कपानक सामाजिकता और सामूहिकता के बिंदु पर झारंग 
होकर वैयक्तिक धरातल पर समाप्त हुआ है। उसके संघटन में बिखराव है। उनके 
दूसरे उपन्यास “तट के बंधन” में भी सामाजिक समस्याभों का वैयक्तिक पर्यवसान हुआ 
है । दहेज, जातिवाद, परंपरागत विवाहप्रथा इत्यादि जर्जर खढ़ियों से उत्पन्न समस्थाप्रों 
को उनमें ग्रहण किया गया है । इसमें मुख्य समस्या प्रेम भौर विवाह की है । उपन्यास 
में वृत्तों के कई सूत्र हैं, सुधारवादो दृष्टि की प्रधानता के कारण कहीं कहो कला तत्व 
की उपेत्ता हो गई है। उदयशंकर भट्ट के उपन्यासों को भी इसी परंपरा में रखा जा 
सकता है । वह जो मेंने देखा, डा० शेफाली, लोक परलोक, शेष भशेष, दो भ्रध्याय, 
इस परंपरा के मुख्य उपन्यास हैं। भट्टजो के उपन्यासों का स्तर मानवतावादी है। 
व्यक्तिगत स्तर की अंतर्मुखता की भ्रभिष्यक्ति के लिये उन्होंने मनोविज्ञान का सहारा 
लिया है । बहिर्मुखी भोर भंतर्मुखी तत्वों के संघटन में भ्रन्विति नहीं है एक बिखराव 
है, इस विन्यास में पेबंदों की सिलाई सफाई से नहीं हुई है । 

( थे) समाजवादी उपन्यास--प्रेमचंद के बाद गांधीवादी राजनीतिक 
चेतना के स्थान पर हिंदी साहित्य में माबसवादोी चेतना को एकदम से बाढ़ भ्रा गई । 
उपन्यास के चझात्र में बशपाल ने हसी थेतता से प्रेरित होकर सामाजिक थयार्थवाद की 
पृष्ठभूमि में व्यक्ति भौर समाज को नए युभीन परिप्रेत्य में देखा भौर परखा | उनके 
उपन्यासों की घटनाएँ तथा पात्र मध्यवर्ग, निम्न मध्यवर्ग तथा निस्लवर्ग का प्रति- 
निषित्व करते है। यशपाल ने वर्गसंघर्थ, रूढ़िगत समाज व्यवस्था, सामाजिक 
विसंगतियों धौर झूडू परंपराप्रों पर आक्रमण किया है। वर्गगत भौर जीवनगत 
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समस्याप्नों का मूल कारण झाथिक प्रध्यवस्थाशों झौर वैषस्थों में निहित माना है। वे 
स्वयं एक क्रांतिकारी थे इस नाते उस युग के उनके भनुभत्र व्यापक भी थे भौर गहरे 
भी । उनके पास एक निर्श्रात परंतु मताग्रहो दृष्टि थी जिसके झनुसार जीवन से ली 
गई कला ही कला थी । 'साहित्य और कला की गति पृथ्वी प्लोर सर्वसाघारण के 
समतल भौर समाजांतर दिशाओं में चलने और बढ़ने में है।' हमारे यथार्थ का नग्नरूप 
खुधा और कामजन्य चोत्कार है। वह श्रेणीसंघर्ष भर राप्ट्रो के संघर्ष के बीच 
प्रकट होता है। वह जघन्य चाहे हो १र हमारे समाज की वास्‍्तविकता हैं। यशपाल 
ने अपने उपत्यासों में वर्गसंघर्ष की उभरती हुई चेतना को प्रस्तुत किया । उन्होंने 
समाज के खोखलेपन को उचघाड़ा और द्वैत तथा वैषम्य के विरुद्ध श्रावाज उठाई, जो 
वर्गवैपम्य को बढ़ावा देता है ह्लौर मानव संबंधों को जटिल, कटु झौर तोंखा बनाता 
है । उनके प्रमुख उपन्यास हैं--दादा कामरेड, देशद्रोही, पार्टी काभरेंड, मनुष्य के रूप 
झौर झूठा सच । दिव्या ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर लिखा गया साम्यवादी चेतना का 
उपन्यास है। देशद्रोही में वर्तमान समाजव्य०्स्था के प्रति भाक्रोश व्यक्त हुआ हैँ। 
उसका भ्राधारफलक विस्तृत भौर कथानक जटिल है। इन उपन्याप्तों में गांधीनीति 
झौर कांग्रेस की खुली प्रालोचना करके साम्यवाद का प्रतिपादब किया गया है भ्रौर 
द्वितीय विश्वयुद्ध में मारतीय साम्यवादी दल को युद्ध समर्थक नीति का स्पष्टोकरण 
करते हुए उसका झ्रौचित्य शिद्ध किया गया है। “मनुष्य के रूप' की सामाजिक भूमि 
अपेक्षाकृत विस्तृत है ; उसमे मनुष्य के बदलते हुए रूपों के साथ भ्राधुनिक जीवन से 
उत्पन्न समस्याओं की चीरफाड़ की गई है । उसकी जर्जर रूढ़ित्रादिता भौर पतनोन्मुखी 
जीवन के चित्र खीचे गए हैं। "झूठा सच' माक्संवादी भ्।ग्रहों से श्राक्रांत नही है इसलिये 
उसकी विवेचता यथास्थान की जायगी। 

मार्क्सवाद के व्यावहारिक झौर संद्धांतिक पक्षों को उपन्यासों मे श्रभिव्यक्ति 
देनेवाले दूसरे उपन्यासकार हैं रांगेय राघव। उन्होंने मध्यवर्गीय जीवन के स्तर पर 
समाजवादी चित्रण किया। कुछ उपन्यासों में भारतीय संस्कृति शौर इतिहास के 
विभिन्न थुगों के प्राधारफलक पर तथा इतिहासप्रसिद्ध व्यक्तित्वों के माध्यम से युग 
की गति भौर संघर्षों का चित्रण्ण किया गया है। अंतिम दो वर्गों के उपन्यासों का 
परिचय ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रंतर्गत किया गया है। मध्यवर्गीय जनजीवन 
पर प्राधृत उनके मुख्य उपन्यास हैं : विषाद मठ, उबाल, पराया, और हुजूर । विषाद 
मठ में बंगाल के काल से कथालक ग्रहण किया गया है। राजनीतिक प्राक्रोश और 
पूंजीवादी व्यवस्था की दारुण नम्नता का चित्रण उसमें हुआ है श्रौर करुणा की एक 
श्राद छाया आरंभ से प्ंंततक विद्यमान है। उबाल में आविक वेषम्यों से उत्पन्न 
मारी की घुटन का वर्णन है। उसके जीवन को तपिश के विभिन्न स्रोतों और कारणों 
की खोज की गई है। पराया में वर्गवैषम्य, वर्गसंघर्ण के साथ व्यक्तिवादी यौन 
समस्याश्रों से भी वस्तु ग्रहण्म को गई है। “हुजूर' में वर्तमान जीवन के बोस वर्षों का 
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चित्र हैं जिसकी कहानी कुत्ते के माध्यम से कहीं गई हैं। इसमें वर्तमान की कुत्सित 
स्थितियों के व्यंग्यपूर्ण सशक्त चित्र लींचे गए है । 

झमृतराम के उपन्‍्यासों में साम्यवादी छिद्धांतों का खुला व्याख्यान हुआ है । 
सामाजिक यथार्थवाद से पोधषित उनकी दृष्टि श्राथिक भाघार के महत्व की स्थापना 
करती है। सिद्धांतों की प्रधानता के कारण उनकी रचनाएँ संवेदनशोल नहीं भ्रन पाई 
हैं । उनके उपन्यासों में गांधीनीति की खुली निदा झौर साम्यवादों सिद्धांतों का 
खुला प्रतिपादन हुआ है । उनके पात्र भो सिद्धांतों पर जीनेबालों कठपुतलियाँ हैं, न 
उनका अपना व्यक्तित्व है न संवेदनशीलता । उनके प्रमुख उपन्यास हैं : बीज, हाथी 
के दाँत और नागफनी का देश | ये सभी उपन्यास सेड्धांतिक मतवाद से बोभिल हैं । 
भैरवप्रसाद गुप्त भी मार्क्सवादी सिद्धांतों की स्थापना के मोह में फंसकर उसी में 
भटक गए हैं। परंतु झौपन्यासिक कलाचेतना की शोर वे यथाशक्ति जागरूक रहे हैं । 
सामाजिक चेतना के साथ ही व्यक्तिगत चेतना के श्रनेक पत्तों का विश्लेषण भी वे 
सामथ्यं के साथ कर सके हैं । उनके प्रमुख उपन्यास हैं : मशाल, गंगा मैया, जंजीरें, 
नया भादमी भौर सत्तीमया का चौरा । 

इस परंपरा के उपन्यासों को सैद्धांतिक श्लौर बौद्धिक मीनार से उतारकर 
जनता के बीच लाने का श्रेय नाग्राजुंत की प्रखर लेखनी भौर प्रामारिषकत भ्रनुभूति को 
है। नागार्जुन के उपन्यास अ्ंचलविशेष की पृष्ठभूमि में लिखे गए हैं इसलिये उनके 
उपन्यासों को आंचलिक प्रवृत्ति के प्रंतर्गत रखा जाता है। परंतु मेरा निश्रनांत मत है 
कि अवतक जो साम्यवादी चेतना साहित्य की बौद्धिक भौर दार्शनिक पृष्ठभूमि हो 
बनाती रही है, मिथिला को समस्याझों झोर संघर्षों के चित्रण में नागार्जुन ने उन्हें 
जीवन का अंग बना दिया हैं। उनके पात्रों को श्र॒त्याचार सहने की भ्रादत नहीं है । 
वे खुलकर सामाजिक विकृतियों भौर भत्याचारों के विरुद्ध झंडा खड़ा करते हैं। उनके 
उपन्यास यद्यपि समाजवादी सिद्धांतों से झाच्छादित हैं पर उनमें कोरी सैद्धांतिकता 
ही नहीं व्यावहारिकता भी है। उसमें वर्गसंधर्ष भौर रूढ़ियों के प्रति विद्रोह है जो 
लोकभूमि पर खड़ी है। रतिनाथ की चायी में मैथिल गाँवों का यथार्थ चित्रण है । 
कथावस्तु में पर्याप्त विस्तार, मोड़ भौर उलभाव है। कुछ शभ्रश्नासंगिक कथ्यों में तरतता 
झोर भ्रसंयम को उपन्यास में बचाया जा सकता था, परंतु उन्तकी सार्थकता यह है 
कि अ्संग हमें सोचने को मजबूर करते हैं। नई पोध की मुख्य वस्तु सामाजिक है 
निसमें लोकजीबन के तथ्य निहित हैं। कथा मेथिलजीवन की है । सैद्धांतिक भ्राग्रह 
यहाँ भी प्रमुख है। बाबा बटेसरनाथ उनका सर्वप्रमुख उपन्यास है जिसमें कथा 
.. _ अऋएद के वृद्त के द्वारा कही गई हैं। घटनास्थल है रूपउली ग्राम जहाँकी चार 
पीढ़ियों का वर्खन उपन्यास में हुआ है । पंग्रेओ राज्य के भारंभ से स्वतंत्रताप्राप्ति तक 
की स्थितियाँ उसमें है परंतु झंत यहाँ भी सिद्धांतवादिता से ही होता है। भ्रपनी 
प्रतीकात्मक सार्थकता के कारण उपन्यास सोहेश्य हो उठा हैं। 'बलचनमा' भात्म- 
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कथात्मक उपन्यास है जिसमें मिथिला के जागरण झौर विद्रोह की कहामी कही गई 
हैं। कथानक सुनियोजित और कोतृहलपूर्ण हे। रचना में घनत्व झौर सुगुंफन है । 
सामाजिकता का स्वर यहाँ भी प्रधान है। राजनीतिक चर्चा भ्रधिक हैं। भ्रांचलिक 
झंश बहुत कम हैं। राजनीतिक विचार समाजवादी झ्रांदोलत का समर्थन करते हुए 
झारोपित किए गए हैं। उन्होंने संघर्षशील व्यक्तित्व के द्वारा आई समाजवादी चेतना 
की झोर इंगित किया है जो उत्पीड़ित, साधनहीन तथा भ्रधिकारों से वंचित किसामों 
झौर मजदूरों में अन्याय के प्रति विद्रोह की ज्याला सुलगाती है। जमीदारों भौर 
राजभीतिक नेताझों के स्वार्थसंध्षों तथा दूषित कार्यों को भी लक्ष्य बनाया गया है । 
उत्तका किसान सर्वहारा वर्ग का विद्रोही भोर दमदार किसान है। होरी की तरह 
घुल घुलकर मरनेवाला नहीं। दुखमोचन में टमका कोहली गाँव के नवनिर्माण की 
कथा है। विधा और वस्तु दोनों ही दृष्टि से उपन्यास यांत्रिक हैं, उसमें प्रखर नागा- 
जुंतीय स्पर्श नहीं है । 

( हू ) प्रकृत यथार्थवादी उपन्याख-- प्रेमचंद युगीन प्रकृत यथार्थवादी 
उपन्यासों की परंपरा भी प्रेमचंद के बाद चलती रही । यह प्रवृत्ति प्रेमचंद युगीन 
आादर्शवादी भौर रुूसानी प्रवृत्तियों के समानांतर भौर विरोध में विकृतियों और 
नकारात्मकता की भूमि पर खड़ी हुई थी जिसमें समाज को गलन और सड़ांघ तथा 
मरणोन्मुख तत्वों के प्रति प्रतिक्रिया थी। इन उपन्यासकारों ने मनुष्य के मनो रोगों 
और विक्ृतियों को बिना संवारे पोंछे जैसे का तैसा चित्रित किया । सामाजिक झौर 
नैतिक बंधनों की कत्रिमता का प्रारोपण उन्होंने महीं किया। श्रादिम वासनाप्रों को 
समय बाना पहिनाये बिना भौर समाज की प्रंधकारपूर्णा कंदराझों में भादर्श की टा्च॑- 
लाइट फेंके बिना ही जीवन के स्वस्थ उपकरणों झौर निर्धारित परंपराों से भ्लग 
यह परंपरा चली। प्रेमचंद युग में इस परंपरा के मुख्य लेखक थे चतुरसेन शास्त्री भोर 
बेचन शर्मा 'उग्न' लेकिन प्रेमचंद के बाद उस परंपरा को भलाने वाले एक मात्र 'उम्र' 
रह गए। युवक लेखक शेलेश मटियानी के उपन्यासों में उम्र जी की नस्त प्रखरता, 
खुलापन झौर बेढबी मिलती है लेकिन उनके प्रमुख उपन्यास भधिकतर प्रांचलिक 
झायामों को लेकर ही चले हैं इसलिये उनका विवेधन भझांचलिक उपन्यासों के भ्रंतर्गत 
करना ही प्रधिक समीचीन होगा। 

इन उपन्यासों में सामाजिकता का भ्रभाव नहीं है लेकिन उतकी सामाजिक 
दृष्टि श्रपती है। इन लेखकों वे समाज के नरक वेश्यालय, गुंडालय, मदिरालय 
को सड़ाधों को व्यक्त किया है भौर उनकी विद्रोहात्मक भनुभूति प्रंधकार में गुम 
रह कर उसके भलग झलग शेडों को पहिचानती है। उनका कहना यह है कि जब 
जीवन के ये क्रर सत्य समाज को सह्दय हैं तो साहित्य को भी उन्हें सहना पड़ेगा । 
साहित्य उनसे कंसे भाग सकता है। इन उपन्यासों के कथानक समाज के कुरुचिपूर्स 
प्राख्यात्तों भौर कार्यो से ग्रहण किए गए हैं। उनमें भंतढंद्, ऊहापोह भौर विचारों 
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का संघर्ष नहीं है। जिन विक्ृतियों को उन्होंने उतारना चाहा है थे व्यक्तिमूलक नहीं, 
बर्गमूलक हैं। व्यक्ति की विक्ृृतियाँ नहों, मानव समाज की सड़न, गंदगी भौर कुरूपता 
को हल उपन्यासों में वाय्ो दी गई है। उप्रजो के इस काल में लिखे गए मुख्य 
उपन्यास हैं 'जीजो जी”, 'सरकार तुम्हारो श्राँखों में' और “मनुष्यानंद ।” तीनों ही 
उपन्यासों में समाज के गलित दलदल में उतर कर उसके यथार्थ की थाह लेने की 
कोशिश की गई है, जिनमें परख भौर भनुभूति तो है ही, वक् भ्रमिव्यंजना भी है । 
स्थायित्व के मापदंड पर ये उपन्यास पूरे उतरते हैं, यथ्यपि उनको दृष्टि जीवन के 
बाह्व्यापारों पर ही रही है। मानसिक द्वंद्वों भौर उथल पुथल पर नहीं । उनके घरित्र 
स्थिर हैं पौर लेखक के इशारे पर कठपुतलियों की तरह नाचते हैं । 

( थे) आयामहीन विराट उपन्याख--जेधा कि पिछले विवेचन स्पष्ट हैं 
प्रेमचंद के तत्काल बाद समष्टि चेतना के उपन्यास प्रायः दो भागों में बेंट गए । उनकी 
व्यापक सामाजिक चेतना का स्थान 'भ्रश्क”' और भगवती बाबू के उपन्यासों की 
मध्यवर्गीय चेतना ने ले लिया तथा देशव्यापी गांधीवादी राजनीतिक दृष्टि को मुट्ठी 
भर साम्यवादियों को प्रगतिवादी दृष्टि ने कुछ समय के लिये स्थानापन्न कर दिया । 
फलस्वरूप विराट जीवन की व्यंजना करने वाले झायामों के पार जाने वाली झौपन्या- 
सिक दृष्टि प्रायः लुप्त हो गई। भारत विभाजन झौर स्वतंत्रता के बाद की घटनाप्रों 
की प्रत्यक्ष तथा परोक्ष प्रेरणा से यह दृष्टि कुछ लेखकों में फिर से उमरी भौर यश- 
पाल के 'भूठा सच” तथा नरेश मेहता के “यह पथ बंधु था' और धूमकंतु : एक श्रुति 
जैसे उपन्यासों में व्यक्त हुई । 

'भमूठा सच' में यशपाल अपने माक्संवादी पूर्वाग्रहों से बिल्कुल बाहर झा गये 
हैं। राजनीतिक दॉवपेचों, घटनाश्रों भ्ौर संधर्षों की स्थुलताभ्रो के बीच में परिस्थितियों 
से भ्रदम्य संघर्ष करने वाले जीवंत चरित्रों की सृष्टि जिस प्रकार की गयी है वह पहले 
के उपन्यासों की अपेक्षा कही भधिक प्रौढ़ दृष्टि की द्योतक हैं। परंतु उनकी यथार्थवाद 
संबंधों धारणाएँ पहले ही जैसी है । उनमें कोई मौलिक प्रंतर नही भाया है । पहले की 
हो तरह वे जीवन को भ्राथिक भर सामाजिक भ्रावश्यकताओ्रों द्वारा हो निर्देशित मानते 
हैं, उन झांवरिक कारणों से नहीं जिन्हें वस्तुवादी दृष्टि से समझना संभव नहीं होता । 
'भठा सच” के पात्र यद्यपि वैशिष्ट्ययुक्त हैं, परंतु तृष्म भ्रात्मनिरीक्षयय के चद्य प्रायः 
उनमें श्रे किसी के पास नहीं है, उनकी समस्याएँ सामाजिक पारिवारिक झौर क्‍्धथिक 
चुत्रों से ही उत्पन्न होती हैं, जिनसे साहसपूर्यस संघर्ष की प्रेरणा मिलती है, परंतु 
उनके जीवन का कोई बड़ा हेतु उभर कर नहीं झाता। झूठा सच वास्तव में एक 
कल्पनामिश्चित यथार्थ है जिनमें स्थितियों भौर पात्रों दोनों की बहुलता है। इसको 
कथायोजना परंपरागत है, भनेक सामाजिक सूत्रों को समेटने के लिये भ्रनेक घठना- 
प्रसंग भाये है परंतु उनका संगठन चुल्त और कसा हुआा है। घटनाभों भौर 
परिस्थितियों के धात प्रतिषात में ये पात्र उभरे हैं। यशपाल की दृष्टि प्रमचंद से 
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अधिक प्रसर शोर तीखी है। जजर मान्यताभों भौर खोशले भादशों की 'बीरफाड़ 
वे बड़ी लिर्ममता से करते हैं। अपने प्रति मताग्रहों के भ्रा्चेप का उत्तर उन्होंने इस 
प्रकार दिया है--“मैं किसी यांत्रिक चिंतन का दास नहीं हुँ”"'योतवादी तृष्णा, 
व्यक्तिवाद, प्रगतिबाद किसी के चोले में में झपने को यांत्रिक नहीं बना सकता। मेरे 
सामने इतिहास है, जीबन झोर मनुष्य की पीड़ा है, मनुष्य को चेतना है जो निरंतर 
अंवकार से लड़ रही है ।' इस परंपरा का दूसरा उपन्यास है नरेश मेहता का “यह 
पथ बंधु था ।” यहू एक विराट उपन्यास है, मालवा प्रदेश के एक निपट साधारण गन 
की दूबगाया है। इस उपन्यास में सन्‌ १६२० से १६४५ तक की पृष्ठभूमि में 'एक 
निपट साधारणजन की दूबगाया कही भी है। यह पथ बंधु था हिंदो उपन्यास 
की यात्रा में एक “उल्लेखनीय पदचिहक्व' है। एक युगविशेष को विशद और पंतर्दृष्टि 
पूर्ण कथा पहले कभी नहीं कही गई। यह कथा न तो समाज विज्ञान के स्तर पर 
कही गई है, न मनोविश्लेषण के । वह तो सहज मानवीय स्तर पर गतिमान हुई है । 
इस उपन्यास में व्यक्ति भौर परिवेश झलग भ्रलग नहीं हैं । उनका पारस्परिक संधात 
एक दुसरे को उभारता चलता है। बाह्य परिस्थितियों के बोच पात्रों के जीवन की 
व्यर्थताएँ और सार्थंकताएँ उभरती है तो दूसरी भोर व्यक्तियों के माध्यम से बदलते 
हुए मानवोय संबंधों, राजनीतिक सामाजिक संस्थाझ्रों, श्राथिक व्यवस्थाप्नों का 
खोखलापन तीव्रता से उभर कर श्ाता है। व्यक्ति भौर समाज के बीच संतुलन बराबर 
बना रहा है। इसलिये इस उपन्यास में गहराई भौर विस्तार दोनों है। बाह्य यथार्थ 
भी है और प्रामारिक भनुभूति भी । 
नरेश मेहता” का दूसरा उपन्यास धूमकेतु : एक श्रुति भी इन्ही विशेषताश्रों 
से युक्त है। इस उपन्यास में उन सभी संभावनाश्रों के बीज मिलते हैं जो 'यह पथ बंधु 
था में पललवित हुई थी । उपन्यास का मुख्य पात्र हैं एक प्रत्यंत कल्पनाशील बालक 
उदयन । इस उपन्यास में भी जीवनानुभूतियों और भावनात्मक तोवब्रताशों को व्यापकता 
श्रौर गरिमा दो गई है। बालक के अ्यक्तित्वनिर्माण में महत्व रखने वाले तत्त्वों भ्रौर 
सत्रों का सहज विश्लेषण किया गया हैं जिसके प्रंतर्गत भ्रतेक मर्यादाएँ, वर्जनाएँ, 
भावनात्मक तृप्ति, श्रतृप्ति, परिस्थितियों का घात प्रतिधात, परिवेश भौर व्यक्तिजन्ध 
क्ररताएँ झौर भाद॑ताएँ सद स्रिमट भाई हैं। इस कृति की नियोजना एक संपूर्स बृहत्‌ 
उपन्यास की है, प्रस्तुत कृति उस योजना का समारंभ मात्र है। नरेश जी के इन दोनों 
ही उपन्यासों में प्रेमचंद की समग्रता, जैनेंद्र भ्रौर भ्ज्ञेय जैसी गहराई भोर शरतृचंद्र 
जैसी कच्ची नरम प्रार्ट्रता नये मूल्यों भौ( नये संदर्भों के साथ मिलती है। यह कहना 
प्रत्युक्तिपूर्ण न होगा कि इन उपन्यासों के साथ हिंदों उपन्यास अ्रवरोध की जड़ता को 
फाड़कर नई संमावनाझों की भ्रोर उन्मुख हुआ है। 
(६ ) मिद्टी की घुटन ओर विस्फोट--भर्मवोर भारती के उपन्यास 'युनाहों का 
देवता' भौर सूरज का सातवां घोड़ा से मध्यवर्गीय समाज की आधारभूमि पर लिखे 
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उपन्यासों की नई परंपरा भारंभ होती है । इस परंपरा के युवकों की दृष्टि हर प्रकार 
के काल्पमिक भाग्रह में मुक्त ठोस यथार्थ के धरातल पर झारंभ से ही सिर उठा कर 
खड़ी हुई भौर उन्होंने जोब्नन की विभिन्न उलभनों झौर समस्याप्रों का संप्रेषण यथार्थ 
संबेदनाधों शोर स्थितियों की पहिचाव रखने वाले पात्रों के द्वारा की। भावुकता 
झौर कल्पमाशीलता के भोने भावरण में से उन्होंने जीवत और उसकी समस्याप्रों 
को नहीं देखा है । इन नये युवकों का श्राक़्ोश एक भोर नेतिक प्रदनों से संबद्ध 
परंपरागत मानवों को लेकर है और दूसरी भोर उन सांस्कृतिक सामाजिक मूल्यों 
को लेकर, भो पुराने झौर भ्रसामयिक होते हुए भी चलते जा रहे हैं। ग्राक़्ोश और 
घुटनभरे विद्रोह की यह पुत्र: स्थिति स्वतंत्रता के बाद झ्ाई हुई भ्रमावमयी शृन्यात्मक 
स्थितियों से उत्पन्न हुई हैं। इन युककों ते झाज के मनुष्य का उसके वेबक्तिक और 
सामाजिक संदर्भों में समग्र और गतिशील चित्रण किया है। गुनाहों के देवता मे एक 
झोर मध्यवर्गीय समाज को छढ़िग्रस्तता भौर विषमताशों का निरूपण हुआा है दूसरी 
झोर व्यक्तिगत स्तर पर भावना भौर वासना का ढूंद्व चित्रित है। जिंदगी के दो स्तरों 
के द्वंद्व में कथावस्तु आगे बढ़ती है। दोनो ही सूत्र दो झ्तिवादों पर भ्राश्रित है । भन 
के भयंकर तूफान और बुद्धि की इस्पाती तटस्थता, इन दो छोरों के ढ्ंद्वों के समन्वय 
की संभावना में उपन्यास समाप्त होता है । 


सूरज का सातवाँ घोड़ा की परंपरा मगर भागे बढ़ती तो कथ्य और शैली 
दोनों ही दृष्टियों से इसे इस वर्ग के उपन्यासों का मील का पत्थर माना जा सकता था । 
परंतु लेखक के रचनात्मक क्षेत्र से संन्यास लेने के कारण उसके ऊपर भी धूल की 
परतें जम गई है और सूरज का सातर्वाँ घोड़ा श्रंधेरे बंद कमरों और अंधी गलियों में 
भटकता फिर रहा है। माशिक कथानक्र के प्रंतर्गत निष्कर्पवादी कथाश्रो के रूप में 
कहा गया लघु उपन्यात्त है सूरज का सातवाँ घोड़ा । झूठे जीवन मूल्यों को भथार्थ के 
कई स्तरों झौर संदर्भों को विभिन्न कोखों से उभारा गया है । लेखक ने प्रेम की समस्या 
को केवल वैयक्तिक और समाजनिरपेक्ष न मानकर उसे भाथिक झभौर सामाजिक 
पृष्ठभूमि में देखा हैं जिसमें देश काल का प्रसार बिबित हो सका है, जो निम्त मध्यवर्गीय 
जीवन की संघर्षमथी झ्ाथिक विषमता और टूटते हुए नैतिक मूल्यों और सामाजिक 
विक्वृतियों को केंद्र में रख कर चलता है। सारा उपन्यास यथार्थ परिवेश में लिखा 
गया हैं पर उसके शंधेरे में लेलक खो नहीं गया है । मनुष्य को प्रादिम अस्या ही 
बहू झालोक है जिसकी संभावना पर यथार्थ के श्रेंघेरे को चौर कर झागे बढ़ने, समाज 
व्यवस्था को बदलने झ्ौर मानवीय मूल्यों को पुनः स्थापित किया गया है। पश्रादिम 
झास्था झौर सत्य के प्रति निष्ठा मनुष्य की प्रकाशपूर्ण झात्मा को उसी तरह प्ागे 
ले जा रहे है जिस तरह सात घोड़े सूर्य को ले जाते है । सूर्य के रथ को झागे बढना 
ही है । वस्तुशिल्प की दृष्टि से भी यह एक तया मोड़ था। उसमें केवल प्रयोग कोौतुक 
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नहीं है । संकीर्य स्‍्रायाम में लंबे कथांक्रम को श्रपनाने के कारण यह रूपबिधान 
स्वाभाविक बन पड़ा हैं। तटस्थ यथार्थवादी निरूपण इसकी विशेषता है। 

ज्ई परंपरा के दूसरे प्रमुख लेखक हैं डा० लद्मीतारायण लाल, जिन्होंने ग्राम 
झौर नगर के मध्यवर्गीय जोवन से अपना कथ्य ग्रहय किया है । इसके प्रमुख उपन्यास 
हैं 'बया का घोंसला और साँप, काले फूल का पौधा, रूपाजीवा, छोटी चंपा बड़ो 
चंपा, मत बुंदावन । इत सभी उपन्यासों में जोवत को यथार्थ और मासिक राँकिया 
है, कहीं मध्यवर्ग के ढंद्व रूप में संस्कृतिसंघर्ष को कहानो कहो गई है तो कहीं नई 
परिस्थितियों झौर झूढ़ झादशों को टक्कर है। बदलते हुए संदर्भों में भ्रमेक नई भौर 
पुरानो समस्याप्नों का निरूपण बहिर्मुखी ही नहीं हे--मत का स्तर भीनो झार्दता 
के साथ चित्रित है। शैली में लोक जीवन झौर लोक तत्वों के समावेश के साथ 
प्रतीकात्मकता का समावेश भी हुआा है । 

राजेंद्र यादव के उपन्यासों में सामाजिक यथार्थवाद, मनोविश्लेषक दृष्टि भौर 
प्रामाणिक भनुभूति तीनों का संकलन है। एक झोर उनके उपन्यातों में यथार्थ का 
तोखापन है तो दूसरो भोर मानवीय संवेदनाभों की तरलता भी है। उनके सभी 
उपन्यासों में यद्यपि यथार्थ का गहरा घना घटाटोप है पर उसमें निहित सुरज की 
हल्‍की पतली किरण भो संवेदनाशील पाठक को श्राँखों से छिपी नहीं रहती । बिकृतियों 
की भयावहता में भ्रास्था को रेखा भी कभी कभी ऋलक जाती है। उनके प्रमुख उपन्यास 
हैं--प्रेव बोलते हैं, ( इसका संशोधित संस्करण धारा झ्ाकाश' के नाम से प्रकाशित 
हुआ है ) उसड़े हुए लोग, कुलटा, अनदेखे भ्रतजाने पुल, एक इंच, मुस्कान ( संयुक्त 
लेखिका मन्‍्नू भंडारी )--यथार्थवादी है । इन सभी उपन्यासों का प्रतिपाद्य समस्यामूलक 
वियारप्रधान है। उखड़े हुए लोग मे वंभान पूँजीवादी व्यवस्था श्रौर रूढ़ियों में 
पिसते हुए लोगों का चित्रण हैं। युद्धोत्तर भर स्वातंभ्योत्तर कालीन स्त्री पुरुष के 
बिगड़ते बनते संबंधों का चित्रण भ्ौर बोढिक विचारणा की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 
राजेंद्र यादव ने परंपरागत रूपविधानों के स्थाव पर नये प्रयोग किये हैं। उनका शिल्प 
पक्ष बहुत प्रौढ़ है। बहुत बार प्रात्मविश्लेषण, रेडियो कमेंटरी झौर ग्राफिक चित्रों 
द्वारा दृश्यों को उभारा गया है । 

गिरघर गोपाल का चाँदनो के खंडहर मध्यवर्गोय जोवन पर श्राधृत शैलो की 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण उपन्यास है। उसमें मध्यवर्ग की विश्वृंखलित आस्था का चित्रण है । 
उसकी अवधि २४ घंटों की है । इसमें भी युद्धोत्तर कालीन प्राथिक संकट से प्राक्रांत 
भरे पूरे घरों के खंडहरों को कहानी हैं। जोवन को घुटन, प्रादर्शों का खंडन झौर 
खोलली परंपरा के साथ तर्कशील बौद्धिक आयामों का संघर्ष इसमें चित्रित है। हस 
उपन्यास की शैली का सबसे बड़ा गुण है उसका कसाव और सूत्रबद्धता । सर्वेश्धर 
दयाल के सोया हुमा जल में भी मध्यवर्गीय जीवन की भ्रतृप्ति तृष्णा भौर कुंठाप्ों 
को उठाया गया है। रोमांस शोर सेक्स की भूख, भाविक प्रभाव, प्रेम की विफलता, 


२१३ उकध्यात [ संड ३ | 


वैवाहिक जीवन को विडंबनाएँ, देहिक भूख का दमन, बर्जनाएँ भौर कुंठाएँ प्रतीकात्मक 
ढंग से प्रस्तुत की गई हैं। यात्रीशाला दुतिया की प्रतीक है। जहाँ सब यात्रियों को 
झात्माएँ प्यासी हैं। जीवन की विश्वृंखलताभों का कारण यही प्यास और भतृत्त 
झाकांक्षाएँ हैं। सारा उपन्यास छोटे छोटे चित्रों द्वारा निर्मित है जिसका सृत्रधार 
पहरेदार है। १२ घंटे में समाप्त यह उपन्यास सिनेरियों टेकनीक में लिखा गया है 
जिसमें अनेक व्यक्तियों के भावों, विचारों, कार्यों तथा एक ही व्यक्ति के विभिन्न 
भावों और मन.स्थितियों का समकालवर्तित्व दिखाया जा सकता है। इसके प्रतीक 
विधान के पंतर्गत स्वप्नचित्रों का माध्यम भी ग्रहण किया गया है । 

कमलेश्वर का उपन्यास एक सड़क सत्तावन गलियाँ लघु झाकार का भम्रामिक 
उपन्यास है। इसमें एक कस्बे के छोटे भौर भोछे स्तरों के जोवन की भनेक संवेदनशील 
फाँकियाँ हैं। इसमें घटनाओं और पात्रों की विविधता है पर बहुलता मही । कलात्मक 
चयन सूदम भौर उपन्यासकार की सौदय॑चेता दृष्टि के प्रमाण हैं। पात्रों, परिवेश 
झौर घटनाओं के साथ लेखक को पहचान यथार्थ है। गहरी संवेदनशीलता, प्रामा- 
सिकता और स्वस्थ दृष्टिकोण उनमें निहित हैं । 

नरेश मेहता के दो उपन्यास डूबते मस्तूल भ्ोर दो एकांत इसी वर्ग के प्रंतर्गत 
रखे जा सकते हैं। कमल जोशो का बहुता तिनका, कृष्ण बलदेव बैद का मेरा बचपन 
इसी परंपरा में उल्लेखनीय हैं । मोहन राकेश का “अंधेरे बंद कमरे' बहुचाचित उपन्यास 
है। इस उपन्यास में दिल्‍ली के उच्च और निम्तमध्यवर्गीय जीवन को पृष्ठभूमि के रूप 
में ग्रहण किया गया है। उसमें विघटनग्रस्त जीवन के चित्र हैं। सारा वातावरण 
सिगरेट के धुएं, उदासी और थकान से भरा हुआ बेबसी भौर अकेलापन, नींद को 
गोलियाँ, शराब, ट्रेंकुलाइजर, क्षण की भ्रनुभूति भौर प्रनुभूति के 'तण पर लंबी बहसों 
के थीच उपन्यास श्ागे बढ़ता है। शैली, सहज सुधोध और स्वाभाविक है। भाकार 
की बृहद्‌ता के बावजूद भ्राधारफलक विस्तृत नहीं है । दो चार व्यक्ति घने कुहासे घिरे 
हुए हैं, सामाजिक पार्श्व में मानसिक ऊद्मापोहों को समर्थ सृष्टि हुई है । वैशानिक की 
तटस्थता भौर कलाकार की प्रामाणिकता, दोनों का समन्वय इसमें हुआ है । उपन्यास 
में छाये हुए खोललेपन भौर धुटत के बावजूद उसके पात्र सामाजिक रूप से सचेत 
हैं। जीवन के विविध स्तरों को उसकी समग्रता में देख घकना काफी कठित काम है । 
राकेश जी की पर्तदृष्टि इस व्यापक परिप्रेद्य में खो नहीं गई है । 

झाज के जीवन को मूल्यहीनता, विधघटल भोर भ्रगति को चित्रित करने वाले 

कुछ नए उपन्यासों में मुख्य हँ--तागराजुंन का हीरक जयंती, केशवर्चंद वर्मा का भ्ाँसू 
की मशीन झौर डा० रघुवंश का भ्र्थहीन । भर्थहीन में संवेददशील युवक की प्रति- 
क्रियाधों के माध्यम से युग चेतना के कई स्तरों का उद्धाटल किया गया है भौर 
झतीत के मूल्यों को लिरर्थक माना गया है। उपन्यास में वेचारिकता स्चेश्टय है। 
आज के जीवन में सोहेश्यता खोजने का सचेत प्रयत्न भौर मन के ढंदों की तीखी 
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झतिव्यक्ति इस उपन्यास में हुई है जो श्रनिश्चित मूल्यों के कारण उत्पन्त होती है । 
प्रभाकर माचवे के उपन्यास परंतु, द्वाभा भ्रौर जो में भाधुनिक जीवन की जटिलताश्ों 
विवशताशों भ्ौर घुटन की सांकेतिक प्रभिव्यक्ति हुई है। मनुष्य का चिंतनशील 
मस्तिष्क अपनी श्रादिम प्रवृत्तियों से जूता रहता है। समाज के सामने वह एक 
मुखौटा पहन कर श्राता है जिसके नीचे वे भ्रादिम भ्रवृत्तियाँ छिपी रहती हैं जिनको 
वह श्रादर्शों की प्रेरणा से नकारता रहता है। आधिक श्रस्तव्यस्तता भ्रौर श्रादर्शों के 
स्खलन के कारण मरध्यवर्ग मेलैंगे हुए घुन को श्रोर लेखक ने इंगित किया है। उनकी 
पकड़ बौद्धिक है जो पाठक को सोचने पर मजबूर करती है, परंतु उनके उपन्यासों का 
चतुर्थाश उद्धरणों भ्रथवा उनके सारांशों से भरे रहते हैं । 

इतना सब होते हुए भी लेखक कुंठित उत्तेजनात्मक भावुकताओरों झौर बनावटी 
नाटकीयताश्रों से बचे हुए हैं, मानव स्वभाव के श्रति उनकी प्रतिक्रियाएँ न तो 
अमात्मक मोह से भ्राज्छादित हैं श्ौर न भ्राकांच्षापूर्ण वितन से । इन सभी उपन्यासों 
में श्राज के संदर्भ में संस्कृति के भूठे पड़ गये उपादानों के प्रति मोहभंग तो है ही । 
बुढ्धिजीवियों का ग्रिरता हुआ स्तर, भुठे समाजवाद की नारेबाजी, श्रौद्योगिक क्रांतियों 
के नाम पर श्रांशिक श्रौर श्रधकचरी योजना, उनसे उत्पन्न स्थितियाँ श्रौर प्रतिक्रियाएँ, 
इन उपन्यासों में चित्रित हैं। परंतु पहले के उपन्यासकारों श्रोर इन युवक लेखकों में 
आ्राधारभूत अंतर यह है कि वे श्रपने उपन्यासों में कथावाचक का काम नही करते, 
उनके निष्कर्ष श्रनियार्यत: कथ्य में से ही उभर कर पाते हैं। वे श्रपनी रचनाकों में 
ईश्वर की तरह भ्रदृश्य रहते है । परंतु यह भी सत्य ही है कि ये लेखक जेसे जीवन 
के निषेधात्मक मूल्यों के प्रति श्रसाधारण शौर श्रसंतुलित रूप में प्रतिबद्ध है। उनकी 
प्रखर दृष्टि मे ग्राधुनिक संवेदता और उसकी ऐतिह।सिक प्रक्रिया को, सामाजिक 
भित्तियों भ्रौर झाधार में स्थिर श्रौर धीमें परिवर्तन को भावनाओों को, वेयक्तिक तथा 
सार्वजनिक स्तर पर बदलती हुई नैतिकता तथा उससे बंधे व्यक्ति और वर्ग के सृद्रम 
सूत्रों भौर परिष्तनों को राजनीतिक संदर्भ मे पकड़ने की क्षमता है। परंतु यह बात 
ध्यान में रखना थाहिए कि ये लेखक जैनेंद्र, भ्श्ेय भ्रथवा इलाचंद्र के दायवाहक नहीं 
हैं। भ्रात्मविश्लेषष, भ्रात्मचितन झौर कलात्मक बारीकियों की उलभन में पड़ कर 
वे व्यक्तिमुली मही हुए। उनके व्यक्ति का श्रस्तित्व न समाज से श्र॒लग निरर्थक है 
झौर न उसके बीच । चाहे वे निरर्थकता की भ्रनुभूति जितनी करते हों । 

( ज्ञ) आंचलिक उपस्याख--आंचलिक उपन्यास स्वतंत्रता के बाद 
तत्काल उत्पन्न स्थितियों की देन हैं। इसलिये उनका उत्स बदलते हुए सामाजिक 
झौर राष्ट्रीय संद्भों में ही है। इन उपन्यासों की रचना पूर्ववर्ती उपन्यासों की श्रति- 
क्रिया से नही हुई बल्कि इन्हें विशिष्ट युग झौर परिस्थितियों की देन भाना जाना 
चाहिए जिनमें एक भूमिश्ंघल की संपूर्राता को ग्रहए करके वहाँ के जन जीवन का 
समग्र चित्रण किया गया है। इन उपन्यासों का भ्रस्तित्व पहले के राजनीतिक भौर 
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सामाजिक उपन्‍्यासों से बिलकुल प्रलग है क्योंकि उनको रचना गांधीयुगीन राष्ट्रीयता 
के व्यापक परिवेश में नहीं हुई है। उपन्यासों में ग्रह किए गए भ्ंचल कहीं देहात हैं, 
कही नगर भौर कही भ्रादिम जीवन भ्रथवा वन । इन उपस्यासों में स्थानीय परिवेश 
झौर लोकतत्यों की सजीवता का भ्राग्रह है। इसीलिये उनपर हार्डी और मार्कदवेन 
ज॑से उपन्यासकारों की संवेदना और शैली के श्रनुकरण का आक्षेप लगाया जाता है, 
परंतु इनका प्रादुर्भाव यदि श्रनुकरण से ही होता था तो पहले क्यों नहों हुआ ? थे 
उपन्यास देश की मिट्टी फोड़कर उपजें है। भगर उनपर कोई विदेशी प्रमाव है भी 
तो वह प्रभाव रूप में ही स्वीकार किया जा सकता है, अनुकरण के रूप में नहीं । 
इन उपन्यासों में श्रंचलविशेष की भौगोलिक स्थिति, वहाँ के जीवन के चित्रण भौर 
भाषा के प्रयोग पर बल दिया जाता है। स्वतंत्रता के बाद समाजवादी समाज से 
संबद्ध रचनात्मक कार्यो का प्रारंभ गाँवों भौर अंचलों में ही हुआ, जिसके फलस्वरूप 
नई सांस्कृतिक सामाजिक और सांस्कृतिक चेतना सीमित घेरों में भ्रलग भ्रलग जागी । 
ग्राम जीवन का चित्रण करते समय प्रेमचंद थुग के व्यापक परिवेश में श्रांचलिकता 
का स्पर्श मात्र दिया गया था, परंतु फणीश्वर भर नागाजुंत जैसे लेखकों के लिये 
वह स्वयं साध्य बन गई, घटना, चरित्रवर्शन, भ्रोर परिवेश इसी भ्रांचलिक तत्व को 
प्रतिष्ठा के साधन बन गए । इसके साथ ही लेखकों के व्यक्तित्व श्रौर परिवेश के भनुसार 
उनमें ऐतिहासिक, सांस्कृतिक और स्थानीय रंगों का पुट दिया गया। अ्रंचलविशेष 
की धरतो, वहाँ की लोक संस्कृति, परंपराश्रों, धामिक विश्वासों, बोली, वाणी, वेश- 
भूषा, सबके जीवंत भर सजीव चित्र खीचे गए। जनपद विशेष में प्रचलित कथाओं, 
गीतों, मुहावरों भोर लोकोक्तियो का प्रयोग भी हुआ । इन उपन्यासकारों ने सीमित 
विशिष्टताओं में ही समग्रता को समेंटना चाहा जिसके कारण कथासूत्र क्षीण् है भौर 
उनमें जीवन वैविध्य श्रधिक है। उनमें पात्रों की बहुलता है भौर कथा का परंपरागत 
रूपविधान भी उनमें नहीं मिलता। नागाजुंन के उपन्यासों की चर्चा समाजवादी 
उपन्यासों के प्रसंग में की जा चुकी है। उनके उपन्यासों में मिथिला का देहातो जीवन 
चित्रित हुआ। है। वस्तु झौर रूप की दृष्टि से 'बलचनमा! भौर बाबा बटेस रनाथ' 
विशेष महत्व रखते हैं। भाषाशैली की दृष्टि से नार्माजुन के उपन्यास धए प्रयोग हैं । 
इस परंपरा में मूर्धन्य स्थान है फरयीश्वरनाथ रेणु का, जिनका: मेला श्रांचल 
सन्‌ १६५४ में तथा परती परिकथा १६५७ में प्रकाशित हुआ । किसी भी लेखक की 
पहली रचना का इतना स्वागत नहीं हुआ जितना रेणु के “मेला झ्ाँवल' का हुआा । 
वूर्सिया गाँव के! शूल भौर फूल, कीचड़ और चंदन, धूल भौर गुलाल, सभी के रंग 
इसके भाँवल में है । उसकी सांस्कृतिक भौगोलिक विशेषताभों की पृष्ठभूमि में जनवादी 
दृष्टि से भ्ंचल के भ्नेकमुखी चित्र खीचे गए हैं जो एक शोर सूचम, संश्लथिष्ट भौर छिश्न 
हैं दूसरी झोर विविध झौर बहुमुली । उपन्यास का विन्यास बिल्कुल झपना और तया 
हैं। परंपरागत दृष्टि से कहा जायगा कि इन उपन्यासों में सुनियोजित, सुधटित कथा 
२९ 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास २२६ 


नहीं है और न प्रन्विति है, पर यह कसौरी श्रांचलिक उपन्यासों के लिये ठीक नहीं है । 
उसमें तो लघु कथाप्रसंगो श्रौर छोटी छोटी स्थितियों के झाभास द्वारा जिंदगी का 
अलबम तैयार दिया गण है। इसी कारण उसमें चरित्रचित्रण का परंपरागत रूप भी 
नहीं मिलता । यहाँ दो व्यक्ति के रथान पर समूहे की प्रतिष्ठा हुई है। एक खंड की 
विविध गतिविशश्यों को समेटने वे लिये रिपोर्ताज, फ्लैश बेक, डाकुमेटरों शैलियों का 
प्रयोग किया गया है. जिसके हरा विविध घरनाशों और प्रमंगों को लिपिबद्ध किया 
जाता है। भ्रतीत की घटनाग्रो, स्मृतियों भौर अनभूतियों को फ्लश बैक द्वारा उतारा 
जाता है। चित्रमय दिब देने के. लिये लोकभाषा, लोकगीत और नृत्यों की ध्वनियों 
को भाषा की छवतियों में बाँधने का प्रदत्त किया जाता है। व्यक्तिगत झूप से मेरी 
धारणा 2 कि 'परती परिकर्था',, गला आँदल से अधिक प्रौढ़ और परिपक्व रचना 
है। इसमे परानपुर की बंध्या भरती कं: कहानी कही गई है--लघुकथा प्रसंगों और 
जीवन रिथटियों से क्थानक केत «ना! बादा बुढा गया ह। कथा की समग्रता खंडचित्रों 
को जोड़कर बैठानी पल्ही है। मेला ओजबल को वला का परती परिकथा में निखार 
हुआ है । नाग्रार्जन की तरह रेणु के उपन्यासों मे समकालीन राजनीति को पृष्ठभूमि 
भी है पर पहले की तरह यह उनका साप्ध्य नहों है । उन्होंने जनजीवन के यथार्थ में 
से प्रगति की भविष्योन्मुखता का कित्रिश किया। इन उपन्यासों गे लोकभाषा की 
स्थानीयता पर श्राक्षेप किय. जाता है । श्दी के रूपनिर्मरण और व्यापकता की 
उपयोगितावादी दृष्टि गे एस दिस्द्ध हाह्टेयों हर्क दिया जाप्र पर कलावेशिष्ट्य को 
दृष्टि से ट्स प्रकार की ५7 वी सार्थबरा अ्रतादिख है । एस अचल वशे” के विभिन्न 
फैलाबों को रेखु ने दिस कुशलड से समेट। है. उ४कों देखने एुए यह कहना गलत है 
कि इन उपन्यासों के पीछे कोई च्यवक गर "ऊ नही हैँ उसपे बोई केंद्रीय सेधा थही 
है जो उसके सारे अंतरंध को सुव्यवेस्थित और सुनिश्चित रूप प्रदान करे ।” निश्चय 
ही ऐसा श्रशक्षेप प्रेमचंदगुरगीव कथाविप्र।त के पूर्णाश्नह के कारण हो लगाया गया है। 
कथापक्ष को ज्षीणता ज॑से लेरक स्वीकार करके चलता हैं वेसे ही पाठ8 और भालोचक 
को भी स्वीकार कर जेना धाहिए । घटराओों और विचारों की मासलता का भ्रभाव 
भी परंपरागत विधान के दिसागी चौखटे के कारण ही भ्रधिक दिखाई देता है । 

इस परंपरा का एक विशिष्ट उपन्यास है उदयशंकर भट्ट का 'सागर लहरें 
भौर मनुष्य' जिसमें बंबई के प/श्लमी तट पर बसे हुए बारसोवा के मछेरों का जीवन 
प्रस्तुत किया गया है। उसमें 'मैला आँचल' का सा विधान नही है । कथा झात्म- 
कथान्मक ढंग से कही गई है और कयावस्तु में टिकाव नही भ्रा पाया है! झादर्शवादो 
स्प्शों के कारण उसमे यवार्थ से पल;य॑न फ्री वृत्ति मिलती है, यह प्रकृति श्रांचलिकता 
की प्रवृत्ति की विरोधी भी पढतो है। इसमे मानवीयता और मंगलमावना का तत्व 
प्रधान हो उठता है। इसका दायित्व शट्टजी के संस्कारों पर है जिससे मुक्त होना 
लेखक के अपने वश की बात नही होतो । 
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देवेंद्र सत्यार्थी के 'रथ के पहिये करंजिया गाँव में आदिवःसियों के जागरण 
से संबद्ध है। उसमें राष्ट्रीयता के प्रादेशिक रूप की भतक मिलती है। डायरी के 
उद्धरणों शोर लोकगीतों से उपन्यास भरा हुआ है । इसका टोन भी आादर्शवादी हो 
गया है। 

शिवप्रसाद रुद्र के उपन्यास 'बहती गंगा' मे बवारस के भस्तीभरे जीवन के 
चित्र ऐतिहासिक पृथ४भूमि में खीचे गए हैं। उसमें श्रनेक तरंगे है । प्रत्येक तरंग का 
झाधार कोई न कोई ऐटिहासिक घटता है । बनारस की मस्ती, निद्वंद्वता, स्वतंत्रता, 
प्रेम परंपरावादिता, फकड़पन, सभी की भलक उसमे मिलती हैं। उसकी भाषा 
बिशिष्ट भूमती इटलाती हुई है। तरंग एक दूसरे से भ्रलग भी है और 'घारा तरंग 
न्याय से श्रापस मे बँधी हुई भी है । रामदरश भिश्न के पानी के प्राचीर' में गोरा 
और राप्ती नदियों से घिरे श्रमावग्रस्त ,्रदेश की कहानी कही गई है। अनुभूति की 
प्रामाखिकता के साथ ही उसमें बला परन्प्कार की सजग साधना भी हूैँ। शलेश 
मटियानी के उपन्यासों मे लग्न यथार्थ कही कही बडे कुरूद और बीभत्स रूप मे 
बित्रित हैं, भौर उन्हें पटकर पहली प्रतिक्रिया होती हे कि थे उम्र के उत्तराधिकारी 
है कया ? उनके उपन्यासों के दो मरूप क्षेत्र है--बंबई बन गदी बरितयाँ और कुमायूँ 
प्रंचल । प्रथम वर्ग के मुख्य उपन्यास है बारीवली से बोरोबंदर तक, कबूनरखाना, 
किल्‍्सा नर्मदा बेन गंगूबाई । दूक्षर वर्ग के उपन्यास हूँ, चिंट्ठीरसैन, हौलदार, मुख 
सरोवर के हंस । शैलेश के उपच्याथों की सबसे बड़ी खासियत हें उतकों प्रामाणिकर्ता 
झोर ययाथंवादिता । यथार्थ का भुठजाकर सुंदरता और आदर्श को उपासना वे नही 
करते। संबंधित छोत्र को उभारव के लिये उत्तदी पंचनी छुरी का काम करदो हैं । 
पर उनकी अश्तलता भूखी पीढी को िश्ति और अस्वरंध मरस्थितियों भे नही 
घुमड़ती । बीभत्स और कुरूप को चीर फाड़कर स्षमाजे से विक्ृद्ियों को सदा के लिये 
मिटाना चाहतो है। यथार्थ का पट बाहर उसके लिये रोग नहीं कुल है । मुख्यत 
समाजोन्मुखी साहित्यकार हु # कान्ण ही व वुमायू पद्रश को लहराती प्रकृति भोर 
नैसगिक सोंदर्य के घेरे मे भी दबे हुए ददों को उमा! लेट है । 

झाचलिक परपरा के 3'्यास अभम। थी उलख जा न ४ है पर रेणु की समग्र 
कला और लार्गाजुन की शक्ति व) ज॑से अब अवशेष हो रू भया है, शायद इधका 
कारण यह हो कि जिन उत्साहभरां १रिस्थितियों मे उत्का आरंभ हुआ था, हमार 
देखते देखते ही वे दिग पर दिन विघटन को श्रोर बढ़ रही है । कु कर्कश सामाजिक- 
आधिक यथार्थ श्रौर स्वप्नरंणक रुस्कृदिक ऐतिहासिक तथा जोक धर्मी परंपराश्रों का 
जो गंगाजमुनी मेल रेंशु और नागार्जुन ने किया उनसे से कटुता कर्कशता तो शेष रह 
गई है परंतु झ्राशामूलक संभावनाएँ ढहु गई है, जबकि स्वतंत्रता के तत्काल बाद 
सोचा यह जाता था कि विभिन्न अ्ंचलो का विजगाव यं।जनाप्नों की सफलता के बाद 
झाथिक प्रगति के हारा समास हो जायगा। भनिर्चित ओर विधदित मूल्यों तथा 


हिंदो साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्श्८ 


प्राक्रोश को स्थितियों के राजनीतिक सामाजिक उपन्यासों की परंपरा वास्तव में 
उस उच्च भूमि का भ्रगला गिराव था जिसपर आंचलिक उपन्यासों की रचना 


हुई थी। 
(२) ऐतिद्ाासिक उपन्यास ( सन्‌ १६३६-६५ ) 


जिस प्रकार हिंदी के राजनीतिक सामाजिक उपन्यासों की परंपरा प्रेमचंद 
के हाथों में जाकर जीवंत हो उठी उसी प्रकार भारतेंदुकालीव भ्रर्ध ऐतिहासिक उप- 
न्यासों की परंपरा वृंदावनलाल वर्मा के हाथों जीवन के निकट भ्राई। ऐतिहासिक 
उपन्यासों का वास्तविक प्रादुर्भाव राष्ट्रीय जागरण भौर स्वतंत्रता आंदोलन के बीच 
हुमा । विदेशी हतिहासकारों ने भ्रपनी मताग्रहपूर्सा दृष्टि के कारण भारतीय इतिहास 
के गौरवपूर्ण पृष्ठों पर भी काली स्याही पोत दी थी, इसलिये इन उपन्यासकारों ते 
जहाँ भ्रतौत के गौरवगान और विगत सांस्कृतिक वेभव और समुद्धि का भ्ंंकन किया 
वहीं प्रामाणिक तथ्यों द्वारा इतिहास का नए रूप में पुनर्मुल्‍्यांकन भी किया । प्रतीत 
झौर इतिहास में पलायम की प्रवृत्ति से नही बल्कि तटसथ भाव से उसके श्रनावरण 
की चेष्टा की गई। इस तटस्थता में भादशों श्रौर ऐतिहासिक रूमानियत का मीना 
सा आवरण उसमें भ्वश्य मिलता है। यह उपन्यास परंपरा वैयक्तिक और समाजगत 
जीवन की गहन समस्याझ्रों को लेकर चली जिसमें भ्रत्यक्ष या परोज्ष कर्म में जूभने 
की प्रेरणा विद्यमान थी । प्रेमचंद के बाद भी यह परंपरा प्रारंभ में श्रपने रूढू रूप मे 
बलती रही । भागे चलकर उसके श्रंतर्गत भो नई वैचारिक भूमियों भौर स्थितियों 
के फलस्वरूप कुछ नई प्रवृत्तियों का उदय हुआ । इस परंपरा के मुख्य उपन्यासकार 
हैं-- वृंदावनलाल वर्मा, राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, हजारीप्रसाद द्विवेदी, भ्रमृतत।ल 
नागर भौर रांगेयराघव । वर्माजी के उपन्यासों का रचनाकाल बहुत लंबा है परंतु 
उनके परवर्ती उपन्यासों को मूल चेतना भी प्रारंभिक उपन्यासों जैसी ही है ॥ स्वतंत्रता 
की लड़ाई की प्रेरणा से लिखे गये प्रारंभिक ऐतिहासिक रोमांसों भौर स्वतंत्रताप्राप्त 
के बाद लिखे गए उपन्यासों में कोई खाद पभ्रंतर नहीं हैं। वर्माजो से प्लग ऐति- 
हाध्िक उपन्यासों के छोत्र में जिस नई दृष्टि का आविर्भाव हुआ उसमें कई नई 
संस्थितियाँ संमिलित थी । राहुल, यशपाल और रांग्रेयराघव ने इतिहास पर माक्संवादी 
दृष्टि का भ्रारोपण्त किया भ्रोर उसी के प्रकाश में उसका व्यास्यान किया। दूसरे 
लेखकों ने इतिहास में निहित क्षीण् भ्रालोक रेखाश्रों को उभारा शौर भ्राज के जीवन 
की समस्याझों, बिक्ृतियों, स्थितियों, पात्रों भ्रौर मनोभूमियों को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
में रखकर उन्हे नई गरिमा दी । ' 


जंसा कि पहले कहा जा चुका है चेतना की दृष्टि से ऐतिहासिक उपन्यास के 
चोत्र में वृंदावनलाल वर्मा प्रेमचंद के समकक्ष हैं। अपने युग के घोषित झादशों भौर 
संस्कारों को भपनी चेतना पर ओढ़कर उसी की प्रेरणा से उन्होंने बुंदेलखंदो मिट्टी 


२२९ उपन्यास [ लंड ३ ] 


की प्रनेक मूर्तियाँ गढ़ी हैं। जो सद्‌ भौर अस॒द के बीच नियमित शझ्ौर बंधेबंधाए 
प्रतिमानों पर सफल या असफल होती हैं। वर्माजी के पात्रों को प्रेमचंद के पात्रों का 
ऐतिहासिक प्रतिरूप माना जा सकता है। उनके भ्रधिकतर उपन्यासों की मुख्य 
घटनाएँ ख्यातिप्राप्त हैं भ्रौर किवदंतियों, जनश्रुतियों भौर परंपराओं के सूत्रों से जुड़ो 
हुई है । इतिहास के साथ उनमें रोमांस का समावेश भी है जिसके कारण उसमें 
साहस भावना, वीरता, प्रेम भ्रौर प्रकृति का चित्रण बहुलता से हुआ है । वर्माजों के 
उपन्यासों में स्वस्थ ग्राम्य छवियों की प्रभिव्यक्ति हुई है। उनमें घटनाशों भौर पात्रों 
की सापेक्षता है। अधिकांश उपन्यास नायिकाप्रधान हैं, जिनमें कोमलता, भावुकता, 
शक्ति, साहस, श्रात्ममल शौर त्याग का सामंजस्य है। उन्तकी दृष्टि झ्ादर्शवादी है 
जिसके कारण भ्रतीतकालीन समाज को भीतरी चेतता भौर बाह्य रूपरेखाएं उभरी 
हैं। जनजीवनयुगोन समस्याओं, पतनोन्मुख वैचारिक भौर मानसिक धरातलों के 
विस्तारों के बीच रोमांत की ज्षीण रेखाएँ उनके उपन्यासों के प्रभाव को छिंप्र शौर 
तीव्र कर देती हैं। इतिहास के प्रति शभ्रत्यधिक भुकाव के कारण कभी कभी वे उप- 
न्यासकार के दायित्वों की भोर से श्राँंखें बंद कर लेते हैं। सन्‌ १६९३६ भौर ६६ को 
दीर्घ अ्रवधि में छपे उनके प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यासों के लाम हस प्रकार हैं--- 
भाँसी की रानी, मुसाहिबजू, कचनार, टूटे काटे, श्रहल्याबाई, माधवजी सिंधिया, 
भुवत्त विक्रम, उदय किरण, झ्ाहत रामगढ़ की राती इत्यादि । 

इसी ऐतिहासिक प्रवृत्ति के दूसरे उपन्यासकार हैं भ्रमृतताल नागर। जिस 
प्रकार उनके बूंद भौर समुद्र में प्रेमचंदयुगीन प्रवृत्तियों का युगानुकूल संशोधित रूप 
मिलता है, उसी प्रकार उनके ऐतिहासिक उपन्यास 'सुहाग के नूपुर भौर शतरंज 
के मोहरे' में वंदावनलाल वर्मा द्वारा स्थापित परंपराप्नों का संशोधन हुआ है । 'शतरंज 
के मोहरे लखनऊ के इतिहास की पृष्ठभूमि में लिखा गया है। उसमें अवध की नवाबी 
के इतिहास के एक पृष्ठ की कहानी है। सन्‌ १८५७ की पृष्ठभूभि मैं लिखे गए इस 
उपन्यास में गाजिउद्दीन हैदर भश्रौर नासिरुद्दीन हैदर के राज्यकाल की घटनाों का 
चित्रण है। इस काल पर लिखे गए अ्रबतक के उपन्यास ऐलिहासिक दृष्टि से प्रामा- 
सिक नहीं थे। चंडीवरण सेन कृत 'एइ कि रामेर अयोध्या” श्रवश्य प्रामाणिक 
तथ्यों के झाधार पर लिखा गया था। नागरजी का यह उपन्यास शेतिहासिक रूप 
से प्रमाणित भौर गवेषणापूर्ण सामग्री के श्राधार पर लिखा गया है। यह सामग्री 
संबद्ध युग में भर उसके बाद लिखों गई विभिन्न क्रुंतियों के अध्ययंन के बाद लिखी 
गई है भौर उसमें काल्पनिक तत्वों का समावेश इतिहास की रक्षा करते हुए किया 
गया है। ऐतिहासिक प्रामाणिकता झौर साहित्यिक रोचकता का महू सामंजस्य नागर 
जैसे लेखक ही कर सकते थे। उनका दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास है सुहाग के नूवृर 
जो तमिल कवि इलगोवन के महाकाव्य शिलप्पदिकारम पर भ्राधारित है । इसमें एक 
सामाजिक समस्या को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में रखकर वैयक्तिक श्रंतदद्ों की गहराइयों 
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में पैठकर उभारा गया है। सुहाग के नूपुरों भौर धुूँधरओं का संघर्ष कुलवधू भौर 
सगरबधू का संघर्ष है एक भोर पत्नी कन्नगी का मूक समर्पण नायक कोबलन को 
परामूत करता है दूसरी झोर मगरवधू माधवो का प्रखर व्यक्तित्व समाज की परंपराश्नों 
से टक्कर लेने की कोशिश में छटपटा रहा है। वह सतो होकर भी सती होने का 
गौरव नहीं प्राप्त करती, इस बात के प्रात उसके मन में विद्रोह भौर प्राक्रोश है । 
परंतु उससे भोर किसी का कुछ तही बिगड़ता स्वयं अपने भाप वह भस्म होती है। 
तारी के मायावी और मायारहित रूपो के सघर्प के कारण कोबलन का तेज ठिरोहित 
होता जाता हँ--अ्रंतढद्वों की इस छटपटाहूट में सामाजिक वेषम्ध का एक टोन सारे 
उपन्यास में विद्यमान है, 'जब्तक महाजनी सभ्यता शेष है तबतक वेश्यावृत्ति भी 
किसी न किसी रूप में चलती रहेगो भोर संवेदनशील कलाकार इस दुरंगी नेतिकता 
का पर्दाफाश करते रहेगे।' इस उपन्यास मे जैनेंद्र का मनोविश्लेषण, प्रेमचद की 
सामाजिक चेतना के साथ, एक दूसरे को अश्रपने मे समाहित करतो जान पड़ती है । 
बहिमुखता भौर मनस्तत्वो का यह समानुपातिक संयोजन एक कुशल शिल्पी और द्रष्ट 
ही कर सकता था । 


चतुरसेन शास्त्री के ऐतिहासिक उपन्यासों को इसी परंपरा के भ्रंतर्गत रखा 
जा सकता है। उनके मुख्य ऐतिहासिक 3पन्‍्यास हैं बेशालो को नगरवधू, वर्य रक्षामः, 
सोना भौर खून तथा सोमनाथ । वेशालो की नगरवधू में ई० पू० पांचवी शी की 
धर्मनीति, राजनीति और समाजनीति के रेखाचित्र मिलते है। परंतु ऐतिहासिक तथ्य 
उनमें बहुत विरल है। वर्माजी के उपन्याप्तो की तरह इसमे इतिहास या सत्य का 
भन्वेषण नही किथा जा सकता। उनकी मान्‍न्‍्यता हैँ कि ऐतिहासिक उपन्यासों में 
इतिहास के तथ्यों को उपेक्षा की जा सकतो हैँ। तात्कालिक समाज के प्रवाह का वेग 
दिखाना उसका लद्षय होता है। उत्तके उपन्यास के परिवेश में ऐतिहासिक सीमाओ्रों 
प्रोर काल का व्यतिक्रम मिलता है। उपन्यासों मे घटनाओं की प्रधानता है और 
तथाकथित इतिहास रस के आस्वादन की जगह हमे श्रविश्वलनीय ऐद्रजालिक चम- 
त्कारों को भ्राश्वर्य जनक भ्रनुभूति होता है। इन स्थलों की वैज्ञानिक व्याल्या कठिन 
है । भोगविलास श्रौर नारी सबंधी प्रसंगों को श्रनुधातहीनता के कारण कथा'म्पूंखला- 
विच्छिन्न हो गई है । पात्रो की कालपरिधि की श्रवहेलना करके उनकी वैयक्तिकता 
की रक्षा की गई है। वर्य रक्षाम: का श्राधारफलक बहुत विस्तृत हूँ । पात्रों का बेविध्य 
प्रागंतिहासिक काल के देवो, देत्यों, दानवों और झधुरो, किन्नर, गंधर्व, श्रार्य भौर 
प्रभायों तक फैला हुआ है और स्थानविस्तार भारत, मध्य एशिया, झफ्रोका, पूर्वी 
दोपसमूह तक है । इसे उन्होने श्रतीत रस का मौलिक उपन्याय माना है और उसी 
के नाम पर भनेक अतकित और अनुमान पर प्राधृत स्थितियों को संभावना देखी है 
जो निवर्सन, मुक्त सहवास, नरमांध भक्षण और शिश्त देव को उपासना जैसी जुगुप्सा 
मेरे वातावर७ में विकक्षित होती है, लिग्रोपासना में धर्मतत्व का आरोपण करके उसे 
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उपासना का प्रानीनतम रूप सिद्ध किया गया है। उपन्यास की पटभूसि इससी 
जड़ी हैं कि कथानक पात्रों श्रौर घटवानों से मरा भानुमती का पिटदारा बन 
गया है । 

सोना और खून' का कथानक उस समय के भारत से लिया गया है जब 
मुगल साम्राज्य का सूर्य धीरे धीरे भ्रस्त हो रहा था। प्रंग्रेजों ने किस प्रकार देश की 
सब बड़ी शक्तियों को एक के बाद एक करके ध्वस्त कर दिया, उसी से संबद्ध उनके 
धघोखों भौर फरेबों का भंडाफोड इस उपन्यास में किया गया है। वेलेजली भौर 
मैंकाले को दुष्टनीतियाँ, मराठों और पिंडारियों का श्रातंक शौर हिंदुस्तान की प्रनेक 
भ्रंदरनी कभजोरियाँ इस उपन्यास के विषयवस्तु के अंतर्गत श्राती है। ऐतिहासिक 
तथ्यों की बहुलता के कारण उपन्यास कही कही शिथिल हो गया है परंतु उस युग 
के राजनीतिक पडद्यंत्रों श्रौर भोगविलास के सरस चित्रों के कारण हमारी रुचि 
उपन्यास में बनी रहती हैं। हिंदुस्तान के सामाजिक, साश्कृतिक झभ्ौर राजनीतिक पक्षों 
के चित्रण भी किए गए हैं। 

राहुल सांकृत्यायन ने ऐतिहासिक यथार्थवाद की व्याख्या मार्सवादी सिद्धांतों 
द्वारा करने की परंपरा का प्रारंभ किया । उनके विभिन्न उपन्यासों में प्राचीन इतिहास 
की सामंतीय व्यवस्था और भ्राथिक वेषम्यों के बनते बिगड़ते रूपों का चित्रण हुआ 
है । उनका पहला उपन्यास है “राजस्थानी रनिवास” जिसमें सात परदे में रहनेवालो 
ठकुरानियों की बेवसी श्रौर दृ.ख तथा पुरुषों की स्वेच्छाचारिता की कहानी कहो गई 
है । उपन्यास आ्रात्मकथात्मक शैली में लिखा गया है, शैली की दृष्टि से यह उपन्यास 
से भ्रधिक निबंध के निकट है। सिंह सेनापति उनका प्रसिद्ध उपन्यास है जिसमे वैशाली 
भौर लिच्छवियों के युद्धों का वर्शन तथा उस युग के जीवनादशों का विवेचन है । 
उस समय प्रचलित दास प्रथा के माध्यम से भ्र्थभमूलक भौर यौन स्वच्छंदताशों के चित्रद्म 
में काममूलक समस्णभ्रों को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में विवेचित किया गया है। श्वंगार 
के नस्त भर खुले चित्र कही कही भ्रश्लीलता को सीमा पर पहुँच गये हैं। 'जय 
यौघेय' में गुतकालीन राजनीतिक, सामाजिक, भाथिक झौर सैतिक स्थितियों का चित्रण 
किया गया है। ऐतिहासिक प्रमाण के लिये चीनी यात्री फाहियान के वक्तव्यों, शिला- 
लेखो भोर सिक्कों का आधार ग्रहण किया गया है। सामाजिक स्तर पर काम और 
झर्थमूलक समस्याशों का चित्रण इस उपन्यास में भो है। स्वच्छंद श्रृंगारिक स्थितियों 
की सामाजिक स्वीकृति की स्थापता मुक्त निर्बंत्र चुंबनों, खानपान, नृत्यगान गोष्ठियों 
झ्ादि की उपस्थिति द्वारा की गई है। उपन्यास में भाएं हुए प्रसंगों के भनुसार 
बिवाह के पहले प्रेम एक झनिवार्य स्थिति थो। पुरुष भ्नेक विवाह भी कर सकते थे 
झभौर अनेक रखेलें भी रख सकते थे। इन सभी समस्याझरों के समाधान में राहुलजी 
की दृष्टि उपयोगितावादी है भौर पश्चिम से उधार ली हुई है। ऐतिहासिक सामग्री 
पर उन सिद्धांतों का भ्र।रोपण दो प्रतिरूप रंगों का पेबंद सा जान पड़ता है। संमिलित 
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संपत्ति, संभिलित पत्नी लेशक की झ्पनी धारणाएँ है जिन्हें मार्क्भवाद पर लादकर 
उपन्यास में थोष दिया यया है । 

यशपाल का उपन्यास दिव्या इस परंपरा की सशक्त कृति है जिसमें नारी 
की श्ाथिक परतंत्रता का प्रश्न प्रधान है। इसका कथानक उस यूग के इतिहास से 
लिया गया है जब बौद्ध धर्म के हास के बाद देश छोटे छोटे प्रांतों में विभाजित हो 
गया था और वहाँके शासन पर प्जीपति व्यापारियों का प्रभुत्त हो गया था। युग 
की परिस्थिरियों श्रौर वातावरण का चित्रण बहुत प्रभावशाली है। चार्वाकिपंथी पात्र 
भमारिश के द्वारा साक्सवाद की व्याख्या कराई गई है। इस आरोपित झ)ग्रह को 
स्वीकार करके ही उपन्यास की श्रेष्ठठा को स्वीकृति दो जा सकती हैं। यशपाल ने 
इतिहास को स्वर्थिम कल्पना की वस्तु ही मानकर स्वीकार नहीं किया बिक इतिहास 
के भीतर से वर्गमूलक समाज व्यवस्था के वेषम्यों को उभारना उनका उद्देश्य रहा है । 
दिव्या जुद्ध ऐतिहासिक नही इतिहासाश्रित उपन्यास है। वह इतिहास नहीं ऐतिहासिक 
कल्पना मात्र है। परंतु यशपाल के पास इतिहास का विवेक है, इसलिये उसके माध्यम 
से आरथिक, सामाजिक श्रौर धामिक परिस्थितियाँ यथार्थ रूप से उभरी है । 

“प्रमिता' यशपाल का दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें कलिगविजय की 
कथा को नए रूप में प्रस्तुत किया गया है। राष्ट्रीय संघर्ष के क्षेत्र में तो यशपाल 
क्रांतिकारी ही रहे पर जब विश्वस्त्र पर शांति और युद्ध की वरेश्यता का प्रश्न आया 
तो उन्हें कुछ समय के लिये गांधी की बात मानने को ही विवश होता पड़ा है। कई 
बार उनका क्रांतिकारी हुठ करता है। शभ्राततायी के संमुख सिर भुकाकर अपना 
स्वत्व छोड़ देना मनुष्य का धर्म नही है, पर श्रंतिम तर्क उनका यही होता है कि हिंसा 
की प्रतिद्वंद्विता में हिसा करना धर्म नहीं भ्रधर्म हैं। कलिंगविजय के ऐतिहासिक ध्वंस 
की कल्पना की करुणा ने उन्हें कुछ समय के लिये दूसरे मार्ग पर मोड़ दिया। पर 
जल्दी ही भारतविभाजन को यथार्थ नग्न विभोषिकाओों में फिर उनका यथार्थ रूप 
पहले की भ्रपेशा बहुत विराट और उदार होकर सामने झ्ाया । 

हजारीप्रसाद ठिवेदी का उपन्यास बाणभट्ट की झात्मकथा' अपने ढंग का 
एक ही उपन्यास है । जेसा कि नाम से भ्रम होता है यह बाणभट्ट की भात्मकथा नहीं 
लेखक को शंलौ मात्र है। भगवतशरण उपाध्याय जैसे छिद्गान्वेषी भ्रालोचक भो उसकी 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता को स्वीकार करने के लिये बाष्य हो गए है। वे कहते हैं 
अनवरत रंध्रान्वेषय के बाद भी उसको ऐतिहासिकता में दोष नहीं निकाला जा 
सकता । यह एंक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें इतिहास की परिधि लक्ष्मणरेखा की 
भाँति है। उसमें छोटी छोटी असंगतियाँ चाहे हों फिर भो ऐतिहाप्तिक विरोध प्रायः 
नहीं है । व्यर्थ की घटनाश्रों से उपन्यास को बचाया गया है | उसमें हर्षकालीन समाज- 
व्यवस्था का साकार निरूपण हुआ है। लेखक ने बाण को भात्मा में पैठकर कलाकार 
बाण श्रौर आचाय॑ बाण के पंतद्ृद्ध का चित्र खींचा है भौर उनको मूल प्रेरणा के 


श्श्ञृ उपन्यातत [ खंड ३) 


स्रोत का चित्रण किया है। इस उद्देश्य की पूत्ति के लिये संरकृत को तथा स्वयं बाणभट्ट 
की कृतियों में उपलब्ध सामग्री को सार रूप में ग्रहण किया गया है। उपन्यास में 
संपूर्ण युगजीवन को समेट लिया गया है और एक सांस्कृतिक ब्रातावरण की 
पीठिका पर गत्यात्मक चरित्रो की सृष्टि हुई है। विषयवस्तु की दृष्टि से उपन्यास 
नया प्रयोग है जिसमें भ्रात्मकथात्मक शैलों को ऐतिहासिक पाञ्रों से संबद्ध किया 
गया है। इसे हर्षचरित श्रौर कादंबरी की शैली को ध्यान में रखकर लिखा 
गया है जिसमें भामह द्वारा निर्देशित श्राख्यायिका के लक्षणों का निर्वाह हुआ 
है । ग्रात्मकथात्मक कलेवर में रस को घनता, श्रालंकारिकवा और ऐतिहासिकता 
तथा सामाजिक आयामों के फैलाबों का रामन्वय कुशलता के साथ हुआा है। 

द्विवेदीजी का दूसरा चचित ऐतिहासिक उपन्यास है चारु चंद्रलेख । आत्म- 
कथा की अ्रमोत्पादक शैली का प्रयोग यहाँ भी हुआ है। उपन्यास के कथामुख के 
अनुसार भ्रघोरनाथ ने चंद्रद्योप की उपत्यका में चंद्रगुह्व के पिछले हिस्से में “उट्ंंकित' 
वृत्त की जो प्रतिलिपि प्राप्त की, उसक। काल है ईसा की बारहवीं तेरहवी शताब्दी 
झौर घटनास्थल है प्रार्यावर्त 4 तत्कालीन समाज की [वश्यृंखलता, अंधविश्वास, 
मुसलमानों के भाक्रग्णो से उत्पन्न अश्वस्थ कुंठाओ और होन भावना श्रादि के क्षेत्रों 
में व्यापक प्रसार के कारण उपन्यास प्राय. श्रायापहीन हो गया है । श्लौर इसी कारण 
कथानक वहीं कही शिधिल हो गया १ । इस उपन्यास की कथासामग्री जिस काल 
से ली गई हैं वह साहित्य और संरकृति का संकटकाल था, इसलिये ऐतिहासिक और 
काल्पनिक तत्वों को अलग अ्रनग १२ देने की स्थिति वहाँ नही ६, । इस दृष्टि से कथा 
में एक जीवंत ऐक्य हैँ । उपन्यासकार ने विभिन्न स्रोतों में बिखरी हुई सामग्री को 
समेटा है । ये स्रोत हैँ कुछ प्राचीन ग्रंथों मे मिलनेवाली कथाएँ, कुछ साधना- 
ग्रंथों में कर्मबांड संबंधी श्लोक, और दर्शाय की चर्चा करनेवाले ग्रंथों में निहित 
विचार। कथा के तंतु भ्रत्यंव विरल है, परंतु इस क्षीणता वी क्षतिपूर्ति झ्रायामों 
की विविधता श्रौर समृद्धि हरा को गई हैँ। उपन्यास का दुखद श्रंत उसे पूरे 
युग की व्यर्थला संकेतित कर जाता है। जहाँ क्रियाशक्ति ( मैना ) मृतप्राय है, 
इच्छाशक्ति ( रानी ) चलने में पंगु है तथा बोधशक्ति ( बोधा ) भयभीत भ्रौर 
पलायनबशील है । 

रांगेय राघव के शतिहासिक उपन्यास दो प्रकार के हैं। एक वे जिनमें ऐलिहासिक 
पात्र श्रौर ऐतिहासिक युग का चित्रण हैं लेकिन कथानक को दृष्टि से लेखक ने स्वतंत्रता 
ली है; जैसे मुर्दों का टीला, चीवर, प्रतिदात, पत्ती भौर श्राकाश, राह से रुकी हृत्यादि । 
और दूसरे वे उपन्यास जिन्हें स्वयं लेखक ने भश्ौपन्यासिक जीवनी कहा है; जैसे 
देवकी का बेटा, रत्ता की बात, लोई का तावा, यशोधरा जीत मई लखिमा की कअ्राँखें, 
इत्यादि । इन सभी उपन्यासों में लेलसक की कल्पना ने पूरी छट लो हैँ। ऐतिहासिक 
परिप्रेज््य में तटस्थता शोर वेशानिकता तो है पर उपयोगिताबाद के खुले शौर प्रचार 
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तत्व के लकेछिपे प्रयोगों का मताग्रह कहीं कही उभर ही प्राता है। ढुंद्वात्मक 
भऔतिकबाद के निषेध के बावजूद बहुत बार लेखक उसी स्वर में बोलता हुझा प्रधान 
हो उठा है। प्रर्थ भौर काम संबंधी तत्वों और मूल्यों की स्थापना मार्क्सवादी दृष्टिकोश 
से ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में हुई है। कला की दृष्टि से ये उपन्यास राहुलजी के ऐति- 
हासिक उपन्यासों से श्रागे हैं भौर ऐतिहासिकता की दृष्टि से यशपाल के उपन्यासों से 
झधिक वास्तविक हैं । 


(३) अंतमुंखी मोड़ : मनोयेशनिक ओर मनोविश्लेषणात्मक 
डपन्‍्यास--प्रेमचंदयुगीन उपन्यासकार वरतुपरक भौर बहिरंग यथार्थ से जुड़े हुए थे । 
यद्यपि उनकी रचनाशों में भ्रात्मपरकता का श्रभाव तही था, पश्रंतढ॑द्ध और स्मृतियों के 
माध्यम से उनकी अभिव्यक्ति भी होती थी, परंतु, पहले इन तत्वों को व्यावहारिक 
जीवन की आवश्यकताभों के भ्रनुसार ढाल लिया जाता था। उस युग के लेखक 
भ्रौपषधारिक कथा भ्रौर चरित्रनिरूपण के द्वारा जीवन पर सामंजस्यपूर्ण भौर सतर्क 
ढाँचा आरोपित करते थे। परंतु नया उपन्यात्त वस्तुतत्व और रूपविधान दोनों ही 
क्षेत्रों में प्रत्यधिक नवोनता का झाग्रह लेकर श्राया, उसके लिये वस्तुपरकता का 
अस्तित्व बिलकुल ग्रौण हो गया और कथासर्जना भी इनके लिये केवल आात्मपरकता 
को सघनता देने के भाष्यम रूप में ही छोष रह गई । वहिरंग यथार्थ उन्हें उतनी 
ही सीमा तक ग्राह्म हुआ उजहाँतक वह मन की गहराई में उतरने के लिये सहारा 
बन सके । 


जिस प्रकार मार्क्स की क्रांतिवादी चेतना से प्रभावित होकर हिंदी के लेखकों 
ने सामाजिक यथार्थ के विभिन्न स्तरों को भ्रपना लक्ष्य बनाया उसो प्रकार यूरोप के 
मभोविश्लेषण शास्त्र के सिद्धांतों ने भी हिंदी उपन्यास की गतिविधि को प्रभावित 
किया। सबसे भ्रधिक प्रभाव पड़ा फ्रायड का जिसके मनोविश्लेषण ने हमे संपूर्ण चरित्र- 
भ्रध्ययन भौर यथार्थवादी व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के लिये नई नई पद्धतियाँ दी । जिनके द्वारा 
मनुष्य के बाह्य कार्यव्यापारों, संभाषणों, भंग्रिमाश्रों भौर कर्मग्रेरणाश्रों दहवरा उसके 
प्रंतजंगत्‌ के संश्लिष्ट विन्‍्यास का विश्लेषण किया जा सका और उसके अभसंख्य उलभे 
हुए सूत्रों को सुलझाने के मार्ग खुलें। इत पद्धतियों का श्राधार लेकर उपन्यासकार 
समाज सापेक्षता से व्यक्ति सापेत्षता की झोर मुड़ा । वह मनुष्य के भ्रंतमंन की गहराइयों 
में उतरा भोर श्षपनी तटस्थ तथा वैज्ञानिक दृष्टि के द्वारा भ्रंतर तथा बाह्य जगत के 
छोटे बड़े संघर्षों को मनोवैज्ञानिक धरातल पर देख सका। इस प्रकार ये नए 
उपन्यासकार नए मूल्य श्रौर नैतिकता के नए प्रतिमादों को लेकर हिंदो जगत में 
प्रविष्ट हुए । 

जिस प्रकार के मनोवैज्ञानिक भ्रौर मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों की परंपरा 
फ्रांस, रूस और श्रमरीका में उन्नोसवों शती के अंत ओर बीसबीं सदों के 
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झारंभ में शुरू हुई, उसी प्रकार द्विंदी में उनको परंपरा बोसवों सदो के चौथे दशक 
में भ्रारंभ हुईं। लेकिन यह समझना भूल होगी कि इसके मूल में कोरा विदेशी 
प्रभाव था । यह प्रवृत्ति बाहर से आकर भी देश की मिट्टी में ही फूटकर उभरी। 
बोसवी सदी के आरंभ में एक ओझोर फ्रांसीसी भोर रूसो उपन्यास ने प्रकृतवाद की 
भूमि पर नई उपलब्धियाँ प्राप्त कीं दूसरी ओर रूस के उपन्यासकार टालस्टाय, 
दोस्तोवस्क, तुर्गगेव, चेखव आदि को क्ृतियों को सार्वभौम स्वीकृति मिली । इसी 
बोच अचेतन भ्रवचेतन संबंधी नई खोजों की घूम मच गई ओर साहित्यकारों के 
बीच भी मन के विभिन्न स्तरों को व्याख्य, के लिये मनोविश्लेषणात्मक पद्धति मान्य 
हो गई । नए उपन्यासकारों का ध्यान समष्टि से हटकर व्यक्ति पर केंद्रित हो गया 
भ्ौर मन की अंतरंग परतो को उघारने के लिये मनोवेज्ञानिक स्थितियों का प्रष्पयत 
किया गया। प्रसंबद्ध दृश्यों, विश्वृंबलित और भअसंबद्ध घटनाओ्रों भौर कार्यों का 
सह्षारा लेकर योन भावना, प्रेम, घुणा, कुठा, तृष्णा वितृष्णा, असामाजिकता भ्रादि का 
मनोवेज्ञानिक चरातल पर सब्स्तिर चित्रण हुआ। जेम्स ज्वायस, वर्जीनिया वुल्फ, 
हकक्‍पऊे, डी० एच० लारस आदि का साहित्व इसी मनोविश्लेषणात्मक भूमि पर लिखा 
गया । इन सभा छेखको के उपन्यासों में श्रंतश्चेतना को प्रवाहों क्‍्रववा उसके ज्वार 
भाटे के प्रतोक में बाधा गया हैँ । ये उपन्यापत्त पहले के उपन्यासों से सर्वथा भिन्न थे, 
उनका संबंध शरीर से कम श्ात्मा से भ्रधिक हो गया। फलस्वरूप उन्तको जीवनदृष्टि 
भी समग्र ओर व्यापक न रहकर खंडित परंतु गहरी हो उठो । 

हिंदी में इस धरातल को स्वीकार करनेवाले पहले उपन्यासकार थे 
जनेंद्रकुमार परंतु उनकी एकाग्रता में भ्रचेतन श्रवचेतव के साथ दर्शनचितन भी 
जुड़ा हुआ था। उनके उपन्यासो के केंद्र मे एक विचारविदु झोर वितनपरक दृष्टि थी 
और पात्र तथा कथानक उसी विचारदर्शन की प्रपिष्ठा के माध्यम थे। जेैनेंद्र की 
दृष्टि में उपन्यासकार निर्वेयक्तिक जीवन आझ्ादर्शों में तिल दिल अपने को तपानेबाला 
ऋषि हैं । तटस्थता ही ऋषिदृष्टि है । जैनेंद्र श्रपने को झादशवादी कलाकार मानते हैं जो 
स्वप्न संभावना कल्पना झौर शृद्स यथार्थ के गठबंधन में विश्वास करता है । यथार्थ उनके 
लिये सत्य नहीं है क्योकि श्रादर्श यथार्थ मे नही उसके बाहर होकर ही है। भहं का 
विगलन उनके पात्रों की साधना है जिसकी प्राप्ति श्रात्मकथा द्वारा होती हैं। यह साधना 
मूलतः अ्रंतमुंखी हैं जो मन की व्यथा को खराद प्र चढ़कर सत्य की श्रोर उन्मुख होती 
हैं। उन्होंने बहिजंगत्‌ के सत्य को ग्रवहेलना करके भावजगरतु के सत्य को पकड़ता 
चाहा है इसलिये उनके उपन्यासों मे बाह्य जगत्‌ की उथलपुथल का स्थान पंठहवंद्रों 
झौर अंतस्संघंषों ने और घटनाओं का स्थान वेदता और व्यथा ने ले लिया है। मन 
की गहराइयों भौर उलभतो को थाह लैने के लिये मनोविज्ञान का सहारा लिया गया 
है तथा मनस्वत्व और प्ंतर्दद्वों के विश्लेषण के लिये स्वप्नों, तिराधार प्रत्यक्षोकरणों 
और प्रतीको भादि का सहारा लिया गया है। मनस्तत्व पर हो ध्यान कंद्रित होने के 
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कारण बहुत बार उनकी दृष्टि एकांतिक, काल्पनिक होकर जिंदगी से कट गई है। 
जैनेंद्र ने परंपरागत मूल्यों का निषेषर तो किया है पर नए मूल्य उनके बड़े भस्पष्ट भ्ौर 
उलमे हुए हैं! समाजविरोधी तत्तों का दार्शनिकता द्वारा समर्थन बुदिग्राह्म नहीं होता । 
दर्शन भौर मनोविश्लेषण का समंजन जैनेंद्र के उपन्यासों में नही हो पाया है-- मनो- 
वैज्ञानिक पर्यवेत्षण और दार्शनिक चितन उनमें श्रलग अलग चलते हैं, श्रगर कही 
साथ हुए भी तो वह किसी हृदयगम्य प्रयोजन की पू्ति नही कर पाते। जेनेंद्र के 
पात्र क्रियाशील और कर्मठ भो नही हैं। उनकी आात्मव्यथा और करुणा का प्रयोजन 
और कारण क्या है ? अनेक सामाजिक प्रश्त उनके माध्यम से उभरते हैं पर श्रंत 
वक पहुँवते पहुँचते हमें वेयक्तिकता श्रौर अध्यात्मिकता मे उलभा देते हैं। सामाजिक 
प्रश्न जैनेंद्र को दार्शनिकता से टकराकर शक्षिहोन हो जाते है भ्रौर सारे उपन्यास 
पर ऐसे दर्शन का अभ्ाच्छादन भ्रा जाता है जो न सुनिश्चित है श्लरोर न स्पष्ट । जो 
चित्त पर निर्मलता नही बल्कि उठलत के बाद की निस्पद जड़ता का प्रभाव छोड़ 
जाता है। उनके उपन्यास हैँ--य रख, कल्याणो, सुनीता, त्यागपत्र, सुब्ददा, व्यतात, 
विवर्त, जयवर्धन और मुक्तिबोत । 

इस परंपरा के दूसरे उपन्यासकार हैँ इलाचद्र जोशी। उनके प्रारंभिक 
उपन्यासों में शतप्रतिशत विदेशों प्रेरणाश्रों का प्रभाव है । उनमे अ्रंतर्जीजन और अ्रज्ञात 
चेतना के सिद्धांतों को आधाररूप में ग्रहयय किया गया हे। मानव मन की गहराई में 
एक गहन, रहस्यमय शोर श्रपरिमित जगत्‌ विद्यमान ह जिसका अपनी पृथक सत्ता 
है। जोशीजी ने “पी अह्ला। खेतनालोक के भीतर दबी छित्वी कामनाञ्रों, वासनाश्रों, 
कुठित प्रवृत्तियों को भ्रभिव्यक्ति दी हैं। इन झापरों के लिये उनपर फ्रायड और युग 
का करण है। मनुष्य के भ्रवेरत की दा हें हैँ व्यक्तिगत श्रचेत्‌त, जिसमे बाल्यकल 
की दमित मनोवुत्तियाँ छिपी रहता हैं॥ झार सामूहिक अचेतन, जिसमे आदिन दम्मित 
वृत्तियाँ भ्रंतनिहित रहती है। काममावना मन को गति को नए नए रूपो में उलटा 
पलटा करती है। सामाजिक नियमों और प्रतिबंधों के कारण काममावना को सहज 
गति और श्रमिव्यक्ति तही मिलती । इसी दमन से उत्पन्न शभ्रतृप्ति के कारण अनेक 
विरोधी प्रवृत्तियों, प्रस्वामाविकताओं और असंगतियों का जन्म होता है + स्वप्त दमित 
इच्छाश्रों के प्रतीक हैं, इन्ही स्थितियों से उत्पन्न मनोग्नंथियाँ ईर्ष्या, &ष, क्रोध, निराशा, 
संशय भ्रादि का कारण बनती हैं जिसते मानसिक स्वास्थ्य और संतुरून नष्ट हो जाता 
है भौर व्यक्ति अस्वस्थ, श्रहम्मन्यता, आत्मरति, परपोड़न, बौद्धिक यंत्रणा, मानसिक 
विक्ृति, संदेह, बेतुकी दोडधूप श्रादि से ग्रस्त हो जाता है । अपने दृष्टिकोण का स्पष्टी- 
करण करते हुए जोशोजी ने कहा है कि अपने उपन्यासों में उनका ध्येय श्रहंभाव की 
एकांतिकता पर निर्भय प्रहार करना रहा हैं। झ्राज को परिस्थिति में ग्रह तत्व 
प्रसंचुलित रूप में प्रखर हु! गया हैँ । अहंवादी भ्रात्मचाती भी होता है और समाजघाती 
भी। वह अपना नाश भो करता है भौर परिवेश को भो दूषित करता हैं। इसके 
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कारण सबसे श्रधिक शोषण हुमा है नारी का, जिसमें पुरुष के भ्रहं के प्रति एकांत 
समर्पण नही विद्रोह का स्वर है । 

इस प्रकार को प्रवस्था में स्थितियों शौर पात्रों से संबद्ध होने के कारण जोशीजी 
के कथानक क्लिमिकल कथानक बन गए हैं और उनके पात्र न्यूराटिक बन गए 
हैं। प्रेत और छाया, पर्दे की रानी, लज्जा, जिप्धी, घुणामयी सबमें भ्रचेतन की भांठों 
को खोलने का प्रयास किया गया है। प्रायः इन सभी उपन्यासों के पात्रों के भ्रवचेतन 
की गाठें उनसे घुण्षित और भ्रसामाजिक कार्य करवाती है। उनको प्रंत्विरोधी प्रवृत्तियाँ 
उनसे वही सब करवाती है जिन्हे वे करना नही चाहते । जबतक यह ग्रंथि भ्रचेतन से 
चेतन में नहीं आती तबतक यह मानसिक अभ्रसंतुलन नहीं मिटता । कही वह ग्रंथि हीन- 
भावजन्य है कहीं यौन वर्जनाभों से उत्पन्न है। इन उपन्यासों के कथाविकास का 
झ्राधा: है चरित्रगत विकृतियाँ जो भ्रधिकतर कुंठाग्रस्त, झ्रात्मरत, पाशव बुद्धि, भरहं- 
वादिता झ्लौर पलायनवादिता को भ्रपने में समेटे है। उनके पात्र भी मन के रोगी होने 
के कारण मनोवैज्ञानिक केस हैं। उनका एक बाहरी मुखौटा है परंतु उस मुखीटे के 
नीचे एक विपला व्यक्तित्व है जो साँप की तरह कुंडली मारे बैठा है। बहुत बार इन 
मानसिक स्थितियों की अ्रभिव्यक्ति स्वप्नतियोजन के द्वारा की गई है। जटिल 
मनोवृत्तियों श्रोर भ्रनुभूतियों के व्यक्तिकरण के लिये दिवास्वप्नों और हैल्यूसिनेशंस का 
प्रयोग भी किया गया है । पात्रो को अ्रचेतन प्रवृत्तियों के खोलने के लिये स्वप्नयोजना 
को गई है और भ्रचेतन मन की गाँठो को खोलने के लिये हैल्यूसिनेशस का प्रयोग 
किया गया है । संमोहन प्रक्रिया का प्रयोग भी कई बार किया गया है । चरित्रविश्लेपण 
को उनको पद्धति जनेंद्र से श्रलग है। कथासंघटन को दृष्टि से उसकी वस्तुमुखी 
प्रकृति के कारण बे प्रेमचंद के निकट पड़ते हैं। उनके पात्रो में जैनेद्र को भी अंतर्दृष्टि 
झौर गहराई नहों है । केवल मनोविश्लेपण की ताकिक बौद्धिकता का शरा!ग्रह है । यह 
बात ध्यान में रखने की है कि इलाजंद्र के परवर्ती उपन्यासों में अ्रस्वस्थता भ्रौर 
मानसिक रुरणता का इतना शभाग्रह नहीं है। सुबह के भूले, मुक्तिम भौर जहाज 
का पंछी इन तीनों उपन्यासों में ही वे स्वस्थ स्थितियों को श्रोर भुके हैं । कुंठा, 
वासना की अतृप्ति ओर उससे उत्पन्न विकृृतियाँ हो उनका साध्य विषय नहीं है । 
मनोविश्लेषण इन उपन्यासों मे साध्य नहीं, केवल साधन हैं। सुबह के भूछे उस 
स्वस्थ परंपरा की पहली कड़ी है, बाद के उपन्यासों में जिसका विकास हुभा है । 
मुक्तिषय का स्वर तो कही कही श्रादर्शवादी हो उठा है। जहाज का पंछी में श्रह 
झौर परिस्थितियों से पीड़ित छटपटाती मानवचेतना का विश्लेषण व्यक्ति और समाज 
दोनों के स्तर पर हुआ है। उनकी दृष्टि निमर्म श्रोर तटस्थ करीब करीब वैसी हैं 
जिसे जैनेंद्र ने ऋषिदृष्टि कहा है । 

अ्रज्ेय हिंदी उपन्यास में नए घरातल झ्ौर नए ज्षितिज लेकर श्राए । जैनेंद्र में 
दाशनिकता का श्राग्रह था और शोशी में मनोविश्लेषण शास्त्र का, पर अज्ञेग जीवन 
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के आग्रह के साथ इस चोत्र में शेलर को लेकर उतरे जिसमें घटनाएँ बाहर की कम 
झंतर्जगत्‌ की अधिक थीं। 'शेखर' की चेतना के सूच्मतम स्पंदनों भौर बाह्य जगत्‌ 
के प्रति उसको रागात्मक प्रतिक्रियाओं को भज्ेय ने बड़ी खूबसूरतो, सादगी लेकिन 
गहराई से व्यंजित किया । घटनाप्रों की भ्रसंगति, भ्रसंबद्धता और क्रमहीनता के द्वारा 
कालतवाह का भाभास देते हुए उन्होंने हिंदी जगत्‌ को शेखर को श्रद्वितोयता से 
स्तंभित कर दिया । 'शेखर' में नायक के भोगे हुए जीवन को भअसत्त्तव्यस्त, विश्येंखल, 
मानदोय संवेदनाक्नों के माध्यम से देवा गया है। भ्रंतश्चेतना की गहराहयों भौर 
यथार्थ की जीवन के स्तर पर बिना किसी संद्धांतिक प्राग्रह के उभारनेथाले वे ही 
एकमात्र उपन्यासकार हैं। बोद्धिक स्तर की प्रधानता के कारण उनमें पात्रों भौर 
घटनाओं का घात प्रतिघात परंपरागत रूप में नहो मिलता । इस प्रकार भज्ञेय ने शेखर 
में जीवन संबंधी नई संवेदना दी । हिंदों के प्रबुद्ध पाठकों की श्रतिक्रिया इस संबंध में 
दो प्रकार की हुई। एक वर्ग के भ्रालोचकों ने उसे प्रतिक्रियावादी, श्रात्मकेंद्रित व्यक्ति- 
वादों, भ्रसामाजिक कृति करार दिया झौर दूसरे वर्ग ने उसे झानेवाले उपन्यास के 
लिये प्रकाशस्तंम माना । 

शेखर में अज्ञेय के दृष्टिकोय का मूल धरातल व्यक्ति है पर उनका व्यक्ति 
समाज का उलटा नहीं है, उसी में भाविभूंत एक इकाई हैं। श्राज को सामाजिक 
अ्रव्यवस्था भ्रनिश्वय भ्रौर जटिलता के इस युग में एक व्यक्ति के भोतर अनेक बहुमुखो 
व्यक्तित्व उभर भाए है। उसके कारण उसके पंतर में जो सतत द्वंद्ध और संघर्ष 
चलता रहता है, मानवता के सच्चे श्रनुभव के प्रकाश में उसे पहिचानने की कोशिश 
करना हो उनके उपन्यासां का ध्येय है। उनके शब्द हैं--'मेरी रुचि व्यक्ति में ही 
रही है श्रौर है। उनके पात्र समाज से विच्छिन्न न होकर समाज के ही श्रंग है । 
उपन्यास पूरे समाज का चित्र हो यह माँग बिलकुल गलत है। सुनिर्भित विश्वास्य 
व्यक्तिचरित्र हो, जीवंत हो, यही मेरा विश्वास है। व्यक्ति श्रपने सामाजिक संस्कारों 
का पुंत्र है। प्रतिबिब भी है श्रोर पुतला भी । इसी तरह वह ज॑बिक परंपराशो का 
भी पुतला हैं। जैबिक सामाजिक का विरोबों नहीं हैं। वह निरा पुतला, निरा जोव 
नही है । वह व्यक्ति है; बुद्धिविवेक संपन्न व्यक्ति | व्यक्ति को दवाकर मामले का जो 
निर्णय होगा वह गलत होगा । 

शेखर' में घनोभूत वेदना को केवल एक रात में देखे गए विजन को शब्दबद्ध 
किया ग्रया है। यातना की शक्ति दृष्टि देती हैं। अपनी पोड़ा के कारण हो वह द्रष्ट 
बन जाता है। शेखर में श्रहं है जिससे उत्पन्न विद्रोह या तो प्रबल होकर सबपर 
हावी रहना चाहता है या सिमटकर श्रात्मकंद्रित हो जाता है । उसके सारे श्रसाधारण 
कार्य अह के प्राहत होने पर हो होते है । उसको मूलभूत प्रेरण्पा अ्रहं के विद्रोह से 
निहित रहती है । वह प्रत्येक वस्तुस्थिति, व्यवस्था झौर संध्या के प्रति विद्रोह करता 
हैं। उसका विद्रोह किसो एक ओर विशेष के प्रति नही, सब के प्रति, सारी स्थितियों 
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के प्रति होता है। शेखर एक प्रखर व्यक्तित्व के विद्रोह की कहानी हैं। रूपविन्यास 
की दृष्टि से भी शेखर का विशेष महत्व है। उसमें झात्मकथा और कथासमूहों के 
संकलन की मिश्रित शैली का प्रयोग किया गया है। उपन्यास की रचना मृत्यु की 
भ्रनिवार्यता के बोध की पृष्ठभूमि में हुई है, जहाँ स्मृतियों के खंडचित्रों के रूप में तटस्थ 
निर्भयता के साथ स्थितियों का विश्लेषण हुआ है । स्मृत्यालोक भौर श्रात्मविश्लेषण 
के सहारे चेतनाप्रवाह के विभिन्न स्तरों को उभारा गया है। जिस स्तर पर शेखर 
भ्रपना श्रतीत फिर से जी लेता है अनेक छोटी बड़ी घटनाएँ उस समग्र श्रवाह की 
श्रंग हैं, यद्यपि उसमें कार्यकारण या पूर्वापर श्यृंखलाएँ नही है, लेकिन स्मृतियों को 
अ्रपंबद्धता और विश्युंखलता ही भ्रधिक स्वाभाविक होती है। संबद्धता और सुगुफन 
तो आमसाध्य होती है। उपन्यास में भावों, विचारों श्रोर मनःस्थितियों की 
अन्विति है । 

नदी के द्वीप भ्रज्ञेय का दूसरा बहुच्चित उपन्यास हैं जिसमें व्यक्तिमन की 
भावनाश्रों भ्रौर सवेदनाभ्ों के साथ उसकी बौद्धिक प्रतिक्रियाओं की बारीकियों का 
विश्लेषण किया गया है। कथा चार पात्रों के चेतनास्तर पर विकसित होती है, 
जिनकी संवेदनाएँ एक दूसरे से भिन्न और परस्पर विरोधी हैं। इसको कथा खंडपात्रों 
के झ्राधार पर निर्मित है। प्रंतराल भ्रध्याय में कथाखंडों को श्रंखलित किया गया हैं । 
रचनाशिल्प की दृष्टि से यह भी नवीन प्रयोग है। मानसिक स्थितियों के निरूपण में 
पूर्वदीम्ति और विश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग भी किया गया है। नदी के द्वीप 
प्रतीकात्मक है। “प्रत्येक चाय द्वीप है, खासकर व्यक्ति भ्रौर व्यक्ति के संपर्क का । 
कांटैक्ट का प्रत्येक चाय परिचय के महासागर में एक छोटा परंतु मूल्यवान द्वीप । 
क्रय सनातन है, छोटे छोटे भ्ोएसिस सम्यक झ्षण''नदों के द्वीप" जो कालपरंपरा 
नही मानता । मानसिक प्रक्रिया के विश्लेषण में टी० एस० इलियट, डी० एच० लारेस 
झादि के उद्धरणों का प्रयोग किया गया है। परंतु इसके कारण पाठक स्थितियों को 
भोग नहीं पाता । वह श्रोता और दर्शक ही रह जाता है। 'भज्ञेय' को ये दोनों हो 
रचनाएँ वस्तु और शिल्प की दृष्टि से भ्रद्वितीय हैं। उन्तके कविव्यक्तित्व के सान्निष्य 
में बाहे किन्‍्हीं दूसरे व्यक्तियों को खड़ा भी किया जा सके परंतु हिंदी उपन्यास के 
क्षेत्र में उनका स्थान अपना और अलग है। ( ज्या क्रिस्ताफ की प्रतिरूपता के 
झ्राक्षेपों के बावजूद ) | 5 

झपने झपने अजनबी की रचना भरजेय के भ्रस्तित्ववादो दृष्टि के भाग्रह से हुई 
है। भज्ञेय जैसे कुशल शिल्पी भौर सारग्राहक साहित्यकार के हाथों भ्रस्तित्ववाद का 
विश्वसनीय न हो सकना इस बात का प्रमाण है कि वह विचारदृष्टि यहाँ की मिट्टी 
के लिये विदेशी है। जिस भजनबीपन को अज्ञेय उमारना घाहते थे वह उभरा हो नहीं 
है । मानवीय प्रेम भौर घृणा का निर्धारण करनेवाली स्थितियों शभ्ौर वस्तुतत्वों को 
जेंसे लेखक ने ऊपर ही ऊपर छ लिया है; कोई गहरी भौर नई दृष्टि अथवा किसी 
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नए महत्वपूर्ण सत्य की स्थापना भज्ञेय नहीं कर पाए हैं। उसका चिंतन भुक्त भौर 
प्रामाणिक नहीं, भ्रमित झर आरोपित हैं । प्रभिप्राय और प्रभाव की भनन्‍्विति भी 
उसमें नही है | पहले दो उपन्यासों की तुलना में यह कृति पासंग भर भी नहीं बैठती । 

अ्ज्ञेय के बाद इस परंपरा के प्रमुख उपन्यासकार हैं डा० देवराज। उनके 
जार उपन्यास प्रकाशित हुए है--पथ्च की खोज ( दो भाग ), बाहर भीतर, रोड़े भौर 
पत्थर तथा श्रजय की डायरी । पथ की खोज में उन्होंने पात्रों और उनसे संबद्ध 
परिवेश के माध्यम से कई सार्थक प्रश्त उठाए है जो बौद्धिक भौर व्यक्तिवादी चिंतन 
के परिणाम होते हुए भी सामाजिक संदर्भों और मूल्यों के भीतर से सामने झाते हैं, 
आदर्श और यथार्थ, परंपरा और नई चेतना के संघर्ष के एक साथ कई दृष्टिकोश उभर 
कर प्राते हैं, जिनके उलभावों में फेसा हुआ व्यक्ति भ्पना निर्भ्नात पथ नही 
खोज पाता । 

उनका दूसरा महत्वपूर्ण उपन्यास है श्रजय की डायरी। उपन्यास का कंद्र 
हैं व्यक्ति का श्रंतर्मन । इसमे स्त्री भौर पुरुष के सहज श्राकर्षण श्र प्रेम के घात- 
प्रतिधातो की बारीकियों को लेखक ने बाँधना चाहा है। बाह्य घटनाश्रों श्रोर 
सामाजिक पत्चों का उपयोग केवल व्यक्तियों के परिवेश का निर्माण करने के उद्देश्य 
से हुआ हैं । उपन्यास का सबसे बड़ा श्राकर्षण है मन को गहरो छू लेनेवाली घबोभूत 
संवेदना जो बुद्धिसंस्पशित होकर बहुत तीत्र हो गई है। संस्कृति, दर्शन और 
साहित्य के विवाहित विद्वान और एक श्रविवाहित छात्रा के प्रेम के ऊहापोहों का 
इसमें चित्रण है | भावनाश्रों का ज्वार भाटा, उसकी ऊष्मा भर उत्ताप, उससे संबद्ध 
क्रियाश्रो श्ौर प्रतिक्रियाश्रों का चित्रण बड़े संयम भ्रौर सुक्मता के साथ किया 
गया है । 

इन लेखकों की दृष्टि में जिदगी कोई ऐसी वस्तु नहीं है जिसपर हम पपनी 
कल्पना की व्यवस्थाओों शोर संभावनाओं को झारोपित कर दें, वह तो प्रपने श्रर्ध- 
पारदर्शी वृत्त में हमारी चेतना को घेरे रहती है श्रौर उसपर प्रपने अ्रसंख्य प्रभाव 
श्रंकित कर जाती है, जिनके कारण मानसिक्र उलभावों और जटिलताओों का जन्म 
होता है। इनको दाण चरम उठती गिरती और बदलती प्रतिक्रियाओं को अ्रसंबद्ध 
श्वुखलाभों को इन लेखकों ने पकड़ने की फोशिश की है! इन श्यृंखलाभों पर व्यक्ति 
श्रपनी इच्चाशक्ति के प्नुशासन से हावी रहता है, परंतु उस अनुशासन के जरा भी 
ढीले होने पर, हम मानसिक उलभावों के घेरे में अपने को बंधा हुमा पाते हैं। इन 
मनोविश्लेषक उपन्यासकारों ने इन्हीं भ्रहुंकेंद्रित वैयक्तिक चेतनाों को स्मृतियों, 
ऐंद्रिय बोधों और कल्पना के भ्राधार पर ढालने की कोशिश की है। इन प्ामूर्त सुदम 
मन:स्थितियों को बोषगम्य बनाने के लिये बहुत बार उन्हें व्याल्यात्मक संकेत भी देने 
पड़े हैं। इसी लक्ष्य की प्रासति के लिये उन्हें लाक्षणिक भाषा श्रौर व्यंजनापुष्ट तथा 
वेयक्तिक प्रतीकों शोर बियों का प्रयोग सो करना पड़ा है । 


२७१ उपभ्यात्त (स्रंड ३ | 


ये उपन्यास देशकाल के बंधनों को कठोरता से मुक्त हैं। पात्रों की मावसिक 
प्रतिक्रियाशों का विवेक द्वारा नियंत्रित होगा यहाँ झनिवार्य नहीं है। इसलिये कालक्रम 
का भ्रनुसरण उत्तके लिये झ्रावश्यक नहीं है। उनको बैयक्तिक चेतना देशकाल में 
उन्मुक्त आंदोलित होती है पर काल के झ्रायाम में बंधना उनके लिये संभव नहीं है । 
इन उपन्यासों को पढ़ते हुए, कहीं हस काल के प्रसार में खड़े रहते हैं भोर विविष 
बहिर्मुली घटनाभों भौर तत्वों वर विचार करने के लिये बाध्य होते है, कहीं एक या 
अनेक व्यक्तियों के चेतनास्तरों पर घूमते हुए उनका लेखाजोखा ले सकते हैं। इन 
उपन्यासों में वर्सन, आत्मकथा, भात्मविश्लेषण, दिवास्थप्न, प्रत्यक्ष भौर परोक्ष भ्रंतरंग 
झालापों की शली प्रयुक्त होती है जिसका उद्देश्य चरित्र के मानसिक भ्रस्तित्वों और 
प्रक्रियशश्ों को निरूपित करना होता है । 


मानसिक स्तर की घटनाश्रों भ्ौर स्थितियों की प्रधानता के कारण इस परंपरा 
के उपन्यासकारों को शिल्प के प्रति बहुत जागरूक रहना पड़ता है भौर काल तथा 
स्थान की अ्रन्विति के प्रति उसे समाजोन्मुखी उपन्यासकारों की भ्रपेज्ञा बहुत भ्रधिक 
सतर्क रहना पड़ता है । इसी लिये जहाँ कहीं भी उनकी दृष्टि में ढीलापन भा गया है, 
उनमे एक बिखराव श्रा गया है और संवेदनाभों और संसग्गों के व्यवस्थाहीन घात- 
प्रतिघातों में खोई हुई चेतना भ्रपनी बास्तविकताश्ों के साथ रूपायित नहीं हो पाई है। 


डपन्यास लेखिकाएँ 

इस काल के उपन्यास के क्षेत्र में नारी लेखिकाशों का क्ृतित्व गु/ भौर 
महत्त्व दोनों ही दृष्टि से प्रत्यंत साघारण है। ऐलिहासिक क्रम में पहला नाम श्राता 
है श्रीमती उषा मित्रा का। पिया, वचन का मोल, भ्रावाज तथा जीवन की मुस्कान 
उनवी प्रमुख कृतियाँ हैं। रजनी पनिकर के उपन्यास मोम के मोती, पानी की दीवार 
झौर काली लड़की में नारीजीवन को समस्याभों को पहले की भ्रपेष्ञा खुली और 
यथार्थवादी दृष्टि से देखा गया है । चंद्रकिरण सौनरिक्सा को कृति “चंदन चाँदनी' में 
भी सार्थक भ्रौर यथार्थ प्रश्न उठाए गए हैं। नवीनतम लेखिकाश्रों में प्रमुख नाम हैं 
शिवानी, उषा प्रियंवदा झौर मन्नू भंडारी । शिवानी के चोदह फेरे शायद इन सबमें श्रधिक 
चचित उपन्यास है। मानसिक ऊहापोहों का खरा धरातल, यथार्थ परिवेश, कटुता 
भ्ौर माधुर्य की तटस्थ परंतु संतुलित स्वीकृति, यंभीर मावुकता तथा सजीव प्रांचलिक 
स्पर्शों ने इस उपन्यास को झपने ढंग का एक बला दिया है । उषा प्रियंददा के उपन्यास 
'पचपन खंगे, लाल दीवारें' में औौपन्यासिक संयोजनाभों की प्रनेक संभावनाएँ थीं जिन 
पर लेखिका की दृष्टि नहीं गई है भौर उपन्यास पात्रों ध्लौर स्थितियों के प्रति पूर्बाग्रहों 
और मताग्रहों से भर गया है। उनकी कहानियों को तुलसा में यह उपन्यास भअत्यंत 
साधारण 5हरता है। मन्नू भंढारी द्वारा लिखित 'एक इंच मुस्कान” के भ्रंश उनकी 
प्रखर चामता झौर दृष्टि का परिचय देते हैं। परंतु इन लेखिकाभों का इृतित्व भ्रत्यंत 
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साधारण है। जेैनेंद्र, भज्ञेय प्रथवा नई पीढ़ी के समर्थ लेखकों के समकक्त खड़े होने 
की तो बात ही क्या उनके कमर तक पहुँचनेवाला व्यक्तित्व भी कोई नही है । हिंदी 
में जेन भास्टिन, ब्रॉँटे बहनें, जार्ज इलियट, वर्जिनिया वुल्फ भौर पर्लबक जैसे व्यक्तित्वों 
की अभी कहीं सं मावना नहीं दिखाई देती । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि प्रेमचंद के बाद हिंदी उपन्यास ने 
महाकाव्य की स्थातापन्न विधा के रूप में भ्रपना दायित्व पूर्य रूप से निभाया हैं। 
जिंदगी की ग्रायामहीन दिशाझ्रं, अनेक भ्रायामी राहों श्रौर विविध श्रनेकरूपताशों 
को तो उसने समेटा ही है, मन की परतो भौर बौद्धिक गहराइयों में भी वह सूद्म- 
सेता की तरह उतरा है, झौर भ्रादमी को एक एक रग को पहिचानने तथा उसकी 
नब्ज की श्रावाज समभने को कोशिश की है । भ्ाज जिस स्थिति पर वह टिका है 
वहाँ से संभावनाझ्रों की नई उंचाइयाँ साफ दिखाई दे रही है । 


द्वितीय अध्याय 
कहानी 


१. यह कथा की कथा न होकर कहाती की कहानो इसलिये हैं कि कथा 
ने कहाती का रूप धारणा कर लिया है भौर इसके परखने की कसौटी बदल रही है। 
कथा सामान्य से विशिष्ट बन रही है भौर एक स्वतंत्र साहित्यिक विधा के रूप में 
स्थापित हो चुकी है। हिंदी कहानी की उपलब्धियों तथा सीमाझोों का मूल्यांकन 
इसलिये झावश्यक हो गया है कि यह साहित्यिक विधा भारतीय जीवन के विविध 
पक्षों की भ्रभिव्यक्ति का एक सशक्त माध्यम बनी हुई है। पहले इसकी उपेक्षा इसलिये 
होती रही है कि उपन्यास की तुलना में इसे छोटा माना जाता था | यह 'छोटा' न 
द्ोकर 'छोटो' होने के कारण श्रधिक उपेक्षित रही है। झाज का युगबोध छोटी को 
उठाने के पक्त में है; कहानी की कहानी कहना युगबोध के भ्रनुकूल बैठता है। हिंदी 
कहानी की विकासयात्रा को जानने से पहले शायद यह जान लेना प्रावश्यक हो 
कि इसने भरपनी यात्रा कहाँसे झारंभ की हैं। हिंदी को पहलो कहानी का नाम 
क्या है ? इसकी जन्मतिथि क्या है? इस संबंध में भारी मतभेद पाया जाता है । 
इसकी जन्मतिथि के बारे में एक ज्योतिषी का मत हैं कि बंगमहिला की कहानी 
दुलाई वाली! ( १६०७ ) हिंदी की पहली मौलिक कहानी है; एक और मत है कि 
किशोरीलाल की “इंदुमती' ( १६०० ) को हिंदी की पहली कहानी की फूलमाला 
पहनाना उरबित है; तीसरे ज्योतिषी को घारणा कि माधवप्रसाद मिश्र की सन की 
चंचलता' को इसका श्रेय मिलना चाहिए । इसका जन्म 'इंदुमती” से छह महीने पहले 
हुआ था। प्रन्य श्लालोचकों के भी अपने अपने मत है। इनके अनुसार हिंदी कहानो 
का जन्म बहुत पहले “रानी केतकी की कहानी ( १८००-१५१० ) के रूप में हो 
चुका था। इन परस्परविरोधो मतों का महत्व ऐतिहासिक ही हो सकता है भौर यह 
विद्वानों को ही शोभा दे सकता हैं। हिंदी कहानी के जन्म के बारे में जहाँ इतना 
मतभेद पाया जाता है बहाँ इसके नाम के बारे में भी उतना ही मतभेद रहा हैं। कभो 
इसे भाख्यायिका नाम से पुकारा जाता था तो कमी गल्प कहकर, कभी इसे छोटी 
कहानी कहकर आवाज दी जाती थी तो कभी लघुकथा कहकर । प्रब इसका केवल 
एक ही नाम हे--कहानो । बचपन के सब नाम छट गए है । श्रव यह बड़ी हो गई 
है और बचपन के लामों से इसका चिढ़ता स्वाभाविक है । एक युवती के रूप में इसका 
स्वतंत्र भ्रत्तित्व तथा व्यक्तित्व उभरा हैं। इसका नाम तो रूढ़ हो चुका है परंतु 
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इसके रूप नेक हैं। कहानो को यह कहानी इसके रूपों को कहानो है, इसको 
उपलब्धियों तथा सीमाभों का मूल्यांकन है । 

२. हिंदी कहानी के विविध रूपों को झ्राज विद्वान भी निहारने लगे हैं। 
झ्गर इसके रूपों का बखान पत्र पत्रिकाशों, सभा गोष्ठिपों, लेख निबंधों तथा पुस्तकों 
तक में होने लगा हैं तो यह भ्रकारण नहीं हो सकता। यदि इसके नखशिल का 
विवेचन होने लगा है तो यह भसंगत नहीं हो सकता । भगर इसके मूल्यांकन का 
छात्रोपयोगी आ्राघार टूट रहा है, इसकी परिभाषा को बाँधना कठिन हो रहा है तो 
यह सब कुछ निराधार नहीं हो सकता। भ्राज से लगभग पचास वर्ष पहले हिंदी 
कहानी रेंगने की भ्रवस्था में थी, घुटनों के बल चलती थी। चंद्रधर शर्मा गुलेरी भौर 

अन्य कहानीकारों ने दूध पिलाकर इसे पुष्ट अवश्य किया; परंतु प्रसाद तथा प्रेमचंद 
ने इसे अपने पाँव पर खड़ा किया । इसलिये हिंदी कहाली की विकासमात्रा का पहला 
पड़ाव प्रसाद प्रेमचंद के कहानी साहित्य में श्राका जा सकता है। यह विकासयात्रा 
“उसने कहा था --१६१४५ ( गुलेरी ), आाकाशदोप” ( प्रसाद ) भौर बड़े घर की बेटी” 
( प्रेमचंद ) से प्रारंग होती है। इनकी कहानीकला से स्वरूप तथा उद्देश्य में भारी 
अंतर ही नहीं, पारस्परिक विरोध भो पाया जाता है। यह प्ंतर इनकी परस्पर- 
विरोधी जीवनदृष्टियों का परिणाम है, विभिन्न रचनाप्रक्रियाओं की देन है, विपरीत 
संबेदनाधों को परिणति है। प्रसाद की कहाती एक घारा एवं दिशा की सूचक है 
झौर प्रेमचंद की कहानी दूसरो की। प्रेमचंद की कहानीकला के मूल में समाजमंगल 
को -सावना है, समषिसत्य की धारणा है, सामाजिक उद्देश्य को प्रेरणा है भोर प्रसाद 
का कहानो साहित्य व्यक्तिहित, व्यष्टिपत्य तथा वैयक्तिक विकास के उद्देश्य से प्रेरित 
है । इस तरह जब व्यष्टि तथा समष्टि को शब्दावली का प्रयोग इनकी कहानोकला के 
अंतर को स्पष्ट करने के लिये किया गया है तो इसका भाशय यह नहीं हैं कि एक का 
दूसरे में नितांत प्रभाव है। प्रश्न बल देने का है, जोवन तथा जगत्‌ को आँकने की 
कसौटी का है। प्रेमचंद की कहानी को जब सामाजिक या समष्टिमूलक कहा गया 
है तब केवल इतना ही कहना है. कि वह कहानी की रचना इस उद्देष्य से करते हैं 
कि समाज के सुधार तथा विकास में व्यक्ति या मानव का हित छिपा हुमा है। प्रसाद 
को कहानी को व्यष्टिमूलक की संज्ञा जब दी गई है तब इसका भ्रभिष्राय सात्र इतना 
है कि कहानी में जो बोध भलकता है वह व्यक्तिपत्य या व्यक्तिहित से भनुप्राखित है । 
बह व्यक्तिविकात के आधार पर सामाजिक मान्यताओं को श्ाँकते तथा परखते हैं । 
इनकी कहानियों से यह ध्वनित होता है कि वह समाज किस काम का है जिसमें व्यक्ति 
का विकास नहीं हो पाता। इस तरह प्रसाद तथा प्रेमचंद ने कहाली की रचना दो 
विभिन्न उद्देश्यों से को है। इस भ्रंतर को यदि श्राज को शब्बावली में व्यक्त किया 
जाय तो यह कटद्दा जा सकता है कि इतको रघनाप्रक्रिया दो विभिन्न दिशाओं में 
विकासमान है शोर भ्राज भी कहानो इन दो दिशाप्रों में विकासमती है। 
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३. प्रसाद झौर प्रेमचंद की कहाभीकला में उद्देश्य की इस विभिन्नता के 
अतिरिक्त भाद्शभावता की समानता भी है, जीवन को बदलने की कामना भी है। 
प्रेमचंद भधिक भ्रासपास के जीवन को अपनी कहानियों का भाधार बनाते हैं भौर प्रसाद 
अतीत या इतिहास को । गद्कार होने के कारण प्रेमचंद की कहामी में विचार का 
पुट अधिक गहरा है भौर कवि होने के नाते प्रसाद की कहानी में भाव का रंग । इस 
प्रधिकता के कारण प्रेमचंद की कहानी को यवार्थभूलक भौर श्रसाद की कहानी को 
भावमूलक की संज्ञा दी जाती है। यह धारणा इसलिये भ्रामक है कि दोनों के बास्तव 
या यथार्थ में भादर्श का पुट है, भावना का निरूपण है। प्रेमचंद यथार्थ को समष्टि- 
सत्य की कसौटी पर परखते हैं भोर प्रसाद वास्तव को व्यष्टिसत्य के धरातल पर भाँकते 
हैं। यदि इनको कहानी को क्रमश: समष्टिमुलक तथा व्यष्टिमूलक की संज्ञा दी गई है तो 
यह अधिक संगत मूल्यांकन जात पड़ता हैं। कहानी की विकासय्रात्रा भी इस झाषार 
पर अधिक स्पष्ट हो सकती हैं। प्रसाद के बाद भी प्रसादपरंपरा का विकास तथा 
परिष्कार होता रहा है भौर हो रहा है । इन दो परंपराझ्रों में प्रंतर कभी बढ़ता तो 
कभी घटता रहा है; परंतु इनमे भ्रभिव्यक्ति की विविधता का समावेश भ्रवश्य हुआ 
है । प्रसादपरंपरा के पुराने तथा नए कहानीकारों को सूची हतलो लंबी नहीं है जितनी 
प्रेमचंदपरंपरा के कहानोकारों की । चतुरसेन शास्त्री, रायकृष्ण दास, विनोदशंकर 
व्यास भादि की कहानी में प्रसादपरपरा की रचनात्मक चेतना का आभास है, व्यक्ति 
मूलक बोध की प्रेरणा है । प्रसाद की रचनाप्रक्रिया में प्रेम तथा सौंदर्य की व्यक्तिमूलक 
चेतना है, रोमांटिक थोध है। इनकी कहानीकला में उदात्त मानवमूल्यों का विरूपण 
है, छायावादी झलंकृत भाषाशैली है, नाटचात्मक पद्धति का उपयोग है। प्रसाद की 
कहानी का रचनात्मक उद्देश्य भ्रांतरिक जगत्‌ के ढंदों का चित्रण है। प्रसाद को कहानी 
का संकेत देना इसलिये आवश्यक हैं कि यह भाज को कहानी को एक दिशा को सूचक 
है । इनकी कहानी का महत्व उतना साहित्यिक नहीं जितना ऐतिहासिक है । प्रसाद- 
परंपरा के कहानीकारों की कृतियों के मूल में व्यक्तिमूलक चेतना हैं जो कहानो की 
वस्तु तथा शिल्प को रूपायित करती हैं। इस परंपरा के कहानीकारों में भगवतीचरण 
वर्मा से लेकर आजतक भ्रनेक नाम हैं। इनमें जैनेंद्र, भशेय, मगवतीचरण वर्मा, 
भगवतीप्रसाद वाजपेयो, उपेंद्रमाय भ्रश्क, ऊपा प्रियंवदा, मन्‍्न्‌ भंडारी, कृष्णा सोबती, 
रामकुमार, फण्मीश्व रनाथ रेखु, रमेश बच्चो, कृष्ण बलदेव वेद, श्रीकांत वर्मा श्रादि 
कहानी की इस दिशा के कहानीकार हैं। इन कहानीकारों की रचना में व्यक्तिवितन 
तथा ब्यक्तिसत्य का अपना श्रपना स्तर है, रचनाप्रक्रिया का भ्रपना श्रपना रूप है, 
व्यक्तितत्य को आत्मसात्‌ करने का अपना श्रपना धरातल है, वस्तुचयत का पपना 
अपना परिवेश है, शिल्प का श्रपना अपता साँचा है या इसका ग्रमाव है; परंतु इम 
सबकी कहानीकला सें व्यक्तिमुलक जीवसबोध है जिसके श्राधार पर वे जीवन तथा 
जगत्‌ का चित्र एवं मूल्यांकन कद्ानी के माध्यम से करते हैं । यह ठीक है कि प्रयाद 
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प्रहले कवि हैं, बाद में नाटककार भौर अंत में कहातीकार । इनकी कहानी में जब 
काव्य तथा थाटक को पद्धतियों का संभिश्वण हुआ है तव इनको रचना प्रक्रिया में बाधा 
बड़ी हैं, कहानी की संश्लिष्टता भंग हुई है । प्रसाद प्रायः कहानी पर काव्य की लय 
तथा नाटक की संरबना को आरोपित करते हैं। इनको कहानी में चरित्रचित्रण् का 
स्वरूप प्राय: वायवी, परिवेश का चित्र्म भ्लंकृत तथा कथानक को रचना प्रायः 
नाटघात्मक है। इनकी कहानी में तनाव तथा संघर्ष का सूदम विश्लेषण भी कभी कभी 
हुआ है । इसके बाद प्रसादररंपरा की कहानी का विस्तार तथा परिष्कार उसी तरह 
हुआ है जिस तरह प्रेमचंदपरंपरा की कहानी का । 

४, प्रेमचंदपरंपरा को पुष्ट करनेवाले कहादोकारों की कतार इतनी लंबी है 
कि सबकी गिनती करना भ्रसंभव नहो तो कठित अवश्य है। समकालीन कहातोकारों 
में चंद्रघर शर्मा गुलेरी, कौशिक, सुदर्शन आदि, बाद के कहानोकारों मे यशपाल श्रौर 
श्राज के कह/नोकारों मे भीष्म साहनी, श्रमरकात, रागेय राघव, श्रमृत राय, मोहन 
राकेश, कमलेश्वर, राजेंद्र यादव, शित्रप्रसाद वह, मार्कडेय, शेखर जोश। आ्रादि श्रनेक 
ताम है। इनकी रवनाझों में अधिकाशत: सामाजिक चेतना का स्वर ध्वनित हुआ है, 
परंतु कमी कभी इनको कृतियों में व्यक्तिमूलक संवेदना भी उभरी है। निर्मल बमा 
की कहानीकला में प्रायः व्यक्तिवितन का सत्र गुंजित हुआ है; परंतु इनको कहानीकना 
को सामाजिक चेतना से अनुप्राणित माना गया हैं। इनका पहली कहानियों म॑ बव- 
स्वच्डंदतावादी जीवनदृष्टि का परिवय मिलता है, परंतु हाल की कहातियों में ( लद॒न 
की एक रात, डेढ़ इंच ऊपर ) इनका मूल स्व॒र बदला हुआ। हैं; परंतु इसका श्राभास 
पददे' में ही मिल जाता है। इस तरह इस परंपरा के कहानोकारों की रवनांश्रा म॑ 
भी समर्शिवतन का अ्रपना अपना स्तर हैं, सामाजिक बोव को आत्मसात्‌ करने का 
प्रयता अपना घरातल है, समष्टिवत्य का अनुभूति को अपनों अपनी भूमि है भार 
रघनाप्रक्रिया की निजता है। इन सबके दृष्टिबोध में प्रेमचंदपरंपरा का विकास, 
विस्तार तथा परिष्कार हुआ है । व्यष्टियथार्थ तथा समष्टियथार्थ को भ्रभिव्यक्ति में भ्रंतर 
पहले जितता स्थूल तथा स्पष्ट था उतना ही वह प्रव् सूदप तथा तरल होता गया है 
और कमी कभी इसके लोय होने का आभास भो श्राज उपलब्ज ३ । 


४. प्रेमचंद की कहानोकला का भ्रविकांश सुधारवादी उद्देश्य से रूपायित है भर 
इस उद्देश्य से इनकी रचताप्रक्रिया प्रेरित हे। इस रखनाप्रक्रिया में अंतर भी झ्राया 
है। 'पंच परमेश्वर ) १६१६ )' जो प्रेमचंद को पहली हिंदों कहानो है श्लोर 'कफ़न' 
( १६३६ ) जो इनक, अंजिम रबना है, दोनो की तुलवा इस प्रंतर को सूचित करती 
है। पहली कद्ठानियो पर उद्देश्य आरोपित है झोर 'पूस की रात” तथा 'कफ़न' में यह 


१. सौत को ( :६१५ ) पहली कहानो की सान्यता देना ध्रधिक्र संगत है। 
यह सरसस्‍्वतो में छपी थी । 
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समाया हुआ है। झौर जहाँ यह निहित श्रथवा सांकेतिक है वहाँ कहानी में संश्लिष्टता 
थ्रा जाती है, कहानी की लय में बाधा नहीं पड़ती, इसके भवयवों में दरारें नहीं 
पड़ती, इसमें कलात्मक रचाव भ्रा जाता है। कहानी में जिस लय, कलात्मक रचाव, 
संश्लिष्टता पर झाज इतना बल दिया जा रहा है, इनके भ्राघार पर कहानी के मूल्यांकन 
के लिये जो नए शास्त्र की रचना हो रही है, इसकी निष्पत्ति 'पूस की रात” ओर 
'कफन' में उपलब्ध है । प्राधुनिक्ता की जिस समस्या को भ्राज उठाया जा रहा है, 
जिसकी चुनौती का श्राज सामना किया जा रहा है, इसको कलात्मक अभिव्यक्ति इस 
कहानियों में मिल जाती है। इनमे तथाकथित नई कहानी के लक्षण भी लक्षित हैं । 
प्रेमचंद की कहानीकला का सूत्रपात उत्तर' में भौर इसका श्रंत 'प्रश्न' में हुआ है । 
इन दो कहानियों में प्रश्न की निरंतरता बनी हुई है, प्रक्रिया जारी है, जो आाधुनिकटा 
को सूचित करती है। इस तरह प्रेमचंद ने भ्राधुनिकता की प्रक्रिया को, भ्रश्न की 
निरंतरता को समर्टिचितन तथा समष्टिसत्य के धरातल पर उठाया है। प्रेमचंद ने 
लगभग २२४ कहानियों की रचना की हैं।” इनमें विकास के सूत्रों को विभिन्न 
दृष्टियों से खोजा गया हैं। डा० परमानंद श्रीवास्तव के भनुसार इसमें जातीय 
एकता से राष्ट्रीय एकता तक का विकास है, सामाजिक सुधार से राजनीतिक स्वतंत्रता 
तक का इतिहास है। इसका भ्रंत मानवीय संवेदना में हुआ है। इस अंत था अवसान 
में श्राधुनिकता का उन्मेष हुआ है । भौर झाधुनिकता का निवास किसी निष्पत्ति में 
न होकर खोज में होता है ( पूस की रात ) | प्रेमचंद तथा प्रेमचंदपरंपरा की कहानो 
में पुरानी विधियों का संमिश्रण भी लक्षित होता है भोर इनके टूटने के स्वर भो 
घ्वनित होते है। इस परंपरा की रचनागत सीमाओ्रों में संयोगात्मक कथानक, 
अविश्वसनीय चरित्रचित्रण, सपाट शंली, अश्रतिनाटकीय झंत, भावुकता का भतिरेक 
और नैतिकता झ्रादि की गणना की जा सकती है। प्रेमचंद ने इन सबका उपयोग भी 
किया है और परिहार भी । इस रचनागत सीमाओं का बोध भी इस परंपरा के 
कहानीकारों को हो चुका था । इन सीमाझों का कारण यह है कि प्रेमचंद को कहानी- 
कला की जो परंपरा विरासत में मिली थी उसमें भ्रलौकिक घटनाभ्रों तथा भ्रतिरंजित 
खित्रण का समावेश था। उदाहरण के लिये “रानी केतकी की कहानी' में केतकी का 
नख से शिख तक चित्रण रूढ़िगत शैली का परिणाम है। यह कभी नहीं पूछा गया 
कि शिख से नख तक का चित्रण क्‍यों नहीं हो सकता । दृष्टि पहले नख पर पड़तो है 
या शिख पर या मुख १२--यह विचारणीय है । इस रुढ़िगत चित्रण में स्वामाविकता 
का भझ्रमाव है । यह विरासत प्रेमचंद को मिली थी। इन्होंने जासूसी ऐयारो झादि 
कथासाहित्य को परंपरा में पाकर भी कहानीकला को कितना विकसित तथा परिष्कृत 
किया है, इसका प्रनुमान 'पूस को रात” तथा 'कफन' से लगाया जा सकता है। गह 


१. भ्मृतरात के ग्रनुतार : कलम का सिपाही, परिशिष्ठ २ । 
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कहाँ से चल कर कहाँ तक भरा गए हैं। वह कथाकार से कहानीकार बन गए है । इस 
यात्रा में प्रेमचंद की उपलब्धि को झ्ाँका जा सकता है। प्रंतिम कहानियों में कहानी 
की राह ही कहानी की मंजिल बन जाती है। इस रचनाप्रक्रिया में न राह से मोह है 
झौर ने ही मंजिल से भय। यह केवल वस्तुस्थिति से साक्षात्कार है। उपलब्धि तथा 
उपलब्ध करने की प्रक्रिया में श्रंतवर का लोप हो गया है। इन कहातियों में प्रक्रिया ही 
वरिणति है । इसलिये इनका हर पाठ नया संकेत देने को क्षमता रखता है। प्रश्न का 
उत्तर प्रश्न में ही समाया हुआ है। मुन्ती की यह चिता कि पूसे की रात कंबल के 
बिना कंसे कटेगी भौर हल्कू का खेत के चर जाने के बाद यह कथन की रात को ठंढ 
में यहाँ सोना नहीं पड़ेगा; रखनाप्रक्रिया की उस श्रांतरिक संगति को सूचित करता है 
जो भ्राधुनिकता की उपलब्धि है। इस प्रकार भुन्नी का प्रश्न निरंतर हो जाता है 
(शाश्वत नहीं ) भ्रौर निरंतरता में प्राधुनिकता घ्वनित होती है। प्रेमचंद ने 
झ्राधुनिकता की चुनोती को समष्टिसत्य, समष्टिययार्थ के धरातल पर स्वीकार किया 
है। इसलिये इनकी कहानोकला उस दिशा को सूचक है जो प्रसादपरंपरा से भिन्‍न 
है, जिसके मल में व्यर्शिवतन श्रथवा व्यष्सित्य से प्रेरित जीवनदृष्टि है। जीवन- 
दृष्टि ही मलसः तथा भ्रंततः रचनाप्रक्रिया को भनुप्राणित करतो है। प्रेमचंदपरंपरा 
की कहानी प्रसादपरंपरा से भिन्न भ्राधुनिकता के पहले चरण की कहानी है, आधुनिकता 
में भ्राने को कहानी है। भाज की कहानी की भी एक दिशा या परंपरा को भूमिका 
को उसो तरह बाँधती है जिस तरह प्रसादपरंपरा दूसरी दिशा के मूल में हैँ । इन 
दो परस्परविरोधी दिशाओ्रों तथा जीवनदुष्टियों में सह श्रस्तित्व की स्थिति पहले भी 
थी शौर भाज भी हैँ। हन परंपराओं को तकारना वस्तुस्थिति से पलायन करना है । 
इन परंपराप्नों का विस्तार तथा परिष्कार पभ्रवश्य हुआ है, इनकी नई व्याख्या भी हुई 
है, इनकी अभिव्यक्ति में निखार भी श्राया है, इनके बोध में प्ंतर भो भाया है; परंतु 
इसका उन्मूलन नहीं हुभा है । 

६. प्रेमचंदपरंपरा के कहानीकारों में यशपाल की कहालीकला का विशेष 
महत्म है। दइनकी कहानोकला को इस परंपरा का इसलिये माना जाता था कि इसकी 
रमाप्रक्रिया के मूल में जो जीवनबोध हैं वह समष्टिचितन से प्रभावित है। यशपाल 
मे श्राधुनिकता की चुनौती को भौतिकवाद के गैंचारिक धरातल पर स्वीकार किया 
है। इनका भौतिकवाद उपनिषदों के भ्रध्यत्मावाद के विपरीत है। इसके मूल में 
वैज्ञानिक दृष्टि तथा माक्र्तवादी विचारधारा का प्रभाव है। यशपाल माव्सवाद को 
अरम सत्य के रूप में भी स्वोकार नहीं करते, इसकी भौतिकवादी विचारधारा से 
प्रभावित प्रवस्य हुए हैं। जब वह भाधुनिकता की चुनोतो को वेबारिक धरातल पर 
स्वीकारते हैं तव कहानियों में हनका मुनि हो भ्रधिक सजग एवं सचेत रूप में उभर 
कर इनके तटषि पर हावी हो जाता है भौर रचनाप्रक्रिया में विकार ला देता है । 
इसको कुछ कहानियों में मुनि ही बिराजभान है भौर वह दुृष्टांतों, प्रसंगों तथा परि- 
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स्थितियों के द्वारा भ्रपनी बात संबाद शैली में कहते हैं। इन कहानियों में हनका मुनि 
पासन लगाकर जीवन का तया संदेश देते हैं जिससे लेखक का भोतिकवादी दृष्टिकोश 
निखरकर श्राता है, जैसे, ज्ञानदान, धर्मरक्षा, प्रात्मज्ञान, नारद परशुराम संवाद झादि । 
इसके विपरीत कुछ कहानियों में जब इनके मुनि सो जाते है तब इनके लटषि भ्पनी 
सृष्टि कर डालते हैं, यथा चित्र का शीर्षक, होली नहीं खेलता, बॉन हिंटनवर्ग, भ्रमर, 
पराया सुख, जिम्मेवारी, दो मुँह की बात, उत्तमी की माँ झादि। ) इनमें भी इनके 
लप्रषि इनके मुनि के भय से मुक्ति नहीं पा सके हैं । भय यह है कि भुति कहीं भ्रवातक 
जाग न पड़ें भौर सृष्टि में विकार भला दें। वह कुछ कहानियों में सहुसा जाग भो 
पड़ते हैं भौर बहानी के श्रंत में श्रपना उपदेश देकर इसकी रचनाप्रक्रिया को भंग कर 
देते हैं, जेसे, गंड रो, भर्ती बटा सौ, तक का तूफान, मनु की लगाम, पाँव तले की 
डाल, एक राज, धर्मयुद्ध श्रादि । इस झाधार पर यशपाल के समस्त कहानी साहित्य 
का मूल्यांकन अनु बिग ने यशपाल की कद्ठानीव ला नामक अपने भ्रणुदंध में किमा है । 
यह मूल्यांकन इनकी कहानीकला की रचनाप्रक्रिया को स्पष्ट करने में उपयोगी म्रिद्ध 
हुआ है । 

७. यशपाल की कहानीकला के संबंध में किसी अंतिम शब्द को देना इसलिगे 
भ्रनुचित होगा कि इनका कहानीलेखन भ्रभी जारी है। इनकी कहानियों की संखूुया दो 
सौ तक पहुँच चुकी है भ्ौर इनका न केवल संख्यात्मक महत्व है, गुय्ात्मक भी है। 
इनकी कला सें सजाब तथा संयम भी भा रहा है। उपन्यासकला की तरह इनकी 
कहानीकला का *ंग लाल से गुलाबी हो रहा है। यह उस बस्तुस्थिति से जूभने का 
परिणाम है जिसे वह पहले व्यक्तिगत जीवन में भेलते रहे हैं। इनकी हाल की कहा- 
नियों मे विचार तथा श्रनुभूति का संगम उपलब्ध होता है। इनके कहानी साहित्य के 
संबंध में कुछ धारणाएँ रूढ़ द्वो चुकी हैं, कुछेक भ्रांतियाँ फल चुको हैं, जिनका परिहार 
धावश्यक जान पड़ता है। यशपाल वास्तव में प्रेमचंदपरंपरा के कहानोकार 
भ्रांशिक रूप में कहे जा सकते हैं। इसी तरह आंशिक रूप में ही इनकी कहानीकला 
माक्सवादी चितन से प्रभावित है। यशपाल तथा प्रेमचंद की जीवनदृष्टि सामाजिक 
उद्देश्य से प्रेरित होकर भी समान नहीं है, न ही इन कहानोकारों में युगबोध की 
समानता है। इनके विभिन्न व्यक्तिगत संस्कारों के फलस्वरूप भी इनकी कहानी के 
स्वरूप का भिन्न होना स्वाभाविक है। जहाँतक मावर्सवाद का संबंध है इनकी सब 
कहानियों में इनके चितन का पुट नहीं है। इसमें कभी प्रेमचंदीय सुधारवाद है 
( सबको इज्जत ), तो कभी रोमांस का गहरा रंग है ( मक्कील ), कभी भावुकता की 
गहरी छाप है ( भन की पुकार ), तो कभी व्यक्तिताद का स्वर है ( होली नहीं खेलता ), 
यशपाल पहले विचारक हैं भौर बाद में कहामीकार, पहले मुनि हैं भोर बाद में ऋषि । 
यह कहानी के लिये कहानी नहीं लिखते और इस लझुय को उन्होंने स्वयं घोषित किया 
है। एक चिंतक के नाते समस्याश्रों को उठाकर उनका समाधान भी देते हैं। इनके 
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खिंदर् तथा लिरूपरा में शेली को सपाटता है जिसकी एकरसता को व्यंग्य से तोड़ा 
गया' है । इनका तरकश व्यंग्यवाणों से भरा रहता है भौर सामाजिक विषमताशों तथा 
कुरूपताझों का शिकार पाते ही वह इनपर बरस पड़ते हैं। यशपात्र के ऋषि का एक 
स्थप्त भी हैं जो जीवन को बेहतर बनाने की कामना लिए हुए है। इस स्वप्न को 
साकार बनाने के लिये कहानी को माध्यम बताया गया है । 

८. इस कहानीघारा के साथ साथ कहानी को एक और समानांतर धारा भी 
बहती रही है जिसके मूल में व्यष्सित्य, व्यष्टिहत, व्यष्टियार्थ झ्ादि से प्रेरित 
जीवनदृष्टि है। जेनेंद्रकुमार इस धारा के कहानीकार है या इस दिशा के कथाकार है 
जिन्होंने जीवन तथा जगत्‌ का चित्रर्य एवं मूल्यांकन व्यक्तिनिष्ठ धरातल पर श्रपनी 
कहानियों मे किया है। इन कहानियों को संख्या लगभग १४५० तक पहुँच चुकी है भौर 
इनके झ्राठ संग्रह छप भी चुके हैं । इनके भ्राधार पर इनकी कहानीकला का स्वरूप स्पष्ट 
करने के लिये लेखक की मूल समस्या से भ्रवगत होना श्रावश्यक है । इस समस्या का 
निरूपण इनके उपन्यास साहित्य में उपलब्ध है । जैनेंद्र की मूल समस्या मुक्ति की समस्या 
है भ्रौर मुक्ति एकाकीपन से मुक्ति या गहरी बोरिमत से निजात है। इतके लिये सामू- 
हिक मुक्ति था सामाजिक मोक्ष का प्रश्न ही नहीं उठता । इसलिये इनको कहातीधारा 
प्रसादपरंपरा में श्राती है। इनकी लगभग सब कहानियों के मूल में व्यक्तिनिष्ठ 
जीवनदृष्टि है जो इनकी रचनाश्रों को विशिष्ट दिशा तथा रूप देती हैं। इनकी 
रचनाप्रक्रिया भी व्यक्तिचितन से प्रेरित होने के कारण बौद्धिक तथा कभी किलिष्ट 
होने का भ्राभास देती है। इनकी कहानीकला का उद्देश्य भी व्यक्तिसत्य का उद्घाटन 
है । इसलिये यह भपनी कहानियों में उन मान्यताश्नों का मिरूपण करते है जो व्यक्ति 
के सहज जीवन के लिये साधक एवं सहायक हो सकती हैं। इस मूल समस्या को, 
एकाकीपन से मुक्ति पाने की समस्या को प्राय: प्रेम तथा विवाह के माध्यम से उठाया 
गया है। जैनेंद्रकुमार को दृष्टि में प्रेम एक वैयक्तिक मूल्य है भौर विवाह एक 
सामाजिक धारणा । इसलिये वह पुरुष तथा नारी के पारस्परिक संबंध का सिरूपण 
इस वैयक्तिक मूल्य के धरातल पर ही करते हैं। इसी समस्या को इन्होंने भ्पने 
उपन्यासों में भी उठाया है। रचनाविधान की दृष्टि से इसके लगभग सभी उपन्यासों तथा 
काफी कहानियों में त्रिकोर की स्थिति उपलब्ध है--पति, पत्नी भ्रौर उसका प्रेमी । 
यह स्थिति योजमाबद्ध होने का भाभास ही देती है, यथा पत्नी; एक रात, निस्तार, 
घुंघरू, मास्टर जी, बीइट्रस भ्ादि ]। इस झ्ाधघार पर जगदीश पांडेय ने पश्ैनेंद्र की 
कहानी को तुलना उस गृहिणों से की है जिसके पास पकवान तो थोड़े हैं लेकिन 
वह परसने में कुशलता का परिचय प्रवश्य देती है।' बह इनको चीरहरण का 
कहानीकार भी इसलिये कहते हैं कि इस योजनावद्ध त्रिकोश की स्थापना में तारी हो 
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अपवया चोर हटा देती है भौर बाद में वियोग का उपदेश देने लगती है। इनकी कहानियों 
में कभी कभी चिरवियोग का निरूपण हुआा है ( जाह्ुवी )। इन कहानियों को 
एकांगिता पर रहस्य तथा दर्शन का आवरण डाला जाता है। इस संबंध में यह कहा 
जाता है कि जैनेंद्र कौ कहानी की समस्या भ्रहिसा का निरूपण है झौर इस साध्य के 
लिये शारीरिक तथा मानसिक नग्तता एक साधन है । इस घारणा के मूल में तांत्रिक 
दृष्टि का प्रभाव भी हो सकता है। इनको वासना संबंधी कहानियों में भ्रह्िसा का 
निरूपण हुआ है। सेक्स के बारे में घोरी की गाँठ रखने से आत्मा का हनन होता है 
भौर भात्मा का हतत हिंसा है। इसलिये कहानोकार ने पत्नी को छूट देने के लिये पति 
को प्राय; उदारता के साँचे में ढाला है। वह प्रेमी के निकट प्राकर फिर उससे दूर हो 
जाती है; घर से बाहर निकलकर फिर घर को लौट भातो है। इस प्नभियान में ते 
उसका घर रहता है भौर त हो बाहर। घर भौर बाहर की समस्या जैनेंद्र को कहानी- 
कला की ही नहों, उपन्यासकला की भो मूल समस्या है । कुछेक कहानियों में पति को 
पत्नी का अभिनय करना पड़ता है ( एक रात, पत्नी, मास्टर जी, घुँघरू )। मनो- 
वेज्ञानिक दृष्टि से विवाहित जीवन में एकरसता का भा जाना तो स्वाभाविक हैँ परंतु 
पत्नी को इतनी छूट देना स्वाभाविक है या नहीं इसपर प्रश्नचिल्ल लग सकता है । 
एक भ्रालोचक ने इसे जैनेंद्र के मानवीय मनोविज्ञान की संज्ञा से विभूषित किया है ।' 
इनकी कह।तोकला में भ्रहिसा का तिरूपण करने के लिये नारी का भोग तथा योग- 
संबंधी स्वरूप एक पहेली बनकर रह जाता है । 

६. जैनेंद्रकुमार को कहानीकला में न केवल नारी एक पहेली है, इसकी रचना- 
प्रक्रिया में भो प्रस्पष्टता तथा उलभाव की स्थिति है। इतको मीमांसाशली में बौद्धिकता 
का पुट गहरा हैं। इसलिये पदरचना में प्रायः क्लिष्टता का प्नुभव होने लगता हैं। 
कट्टी कही सरलता का भी भाव होता हैं। इनकी दुरूह सरलता में पेंतरेबाजों को भी 
खोजा गया है। इनके बौद्धिक चमत्कारों में ऋटका देने का गुण भी पाया जाता है। भरस्पष्टता 
कही भ्रस्पष्टता के लिये है, कहीं पाठक को उलभाने के लिये, कहीं यह भ्पने उलके हुए 
अहं का परिणाम है तो कही चमत्कार पैदा करने लिये । इनकी शैली ग्रिलदरी को तरह 
घूमते पिंजरे मे चक्कर काटने का भाभास देती है ।' कही कही शैली इतनी विशद तथा प्रसन्न 
है कि यह एक ही कहानीकार होने का भ्राभास नहो देती । बहसों के दौर में, विचारों 
के वेग तथा विराम में, व्यंग्यों के दर्शन में यह गहरा अप्तर छोड़ जातो है। इनकी 
कहानी में प्रतीकविधान का उपयोग भो इनकी बोद्धिकता का परिणाम है ( दृष्टिदोष, 
साँप )। दृष्टिदोष' में पति और पत्नो को सुखी कहता समाज का एक दृष्टिदोष हो 
है। कद्ातीकार व्यक्ति को विवशता तथा उसको तियति को तटस्थ दृष्टि से पाक ते 
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हैं। उसको वस्तुस्थिति को व्यक्तिमूलक चेतना को कसोटी पर परखते हैं। इतकी 
कहानीकला में भ्रमेक विधियों को भ्रपनाया गया है जिसमें फेंटेसी है ( नीलम देश 
की राजकन्या ), दृष्टांत एवं संवादशली है ( तत्सत्‌ ), प्रश्नोत्तरी है ( बीइटूस, परदेशी, 
वे तोन ), प्रतीकात्मक एवं रूपकात्मक पद्धति है ( दो चिड़िया, लाल सरोवर, वह 
साँप, एक गौ ) | जैनेद्रकुमार की कहानी, जो प्रसादपरंपरा की ही पुष्ठ करती है, 
मूलतः एवं प्रंततः व्यक्तिमूलक जीवनदृष्टि से रूपायित है; परंतु इसमें बौद्धिकता 
का पुट गहरा हो गया है भौर भावात्मकता का रंग ज्ञीय पड़ गण है। इसकी शिल्प- 
विधि में जिस क्षणविशेष को पकड़ने की बात कही जाती है, वह चरण विशिष्ट न 
होकर शाश्वत है, मात्र शिल्पगत करण है ( एक रात )। इतकी रचनाग्रक्रिया को 
यदि एक सूत्र में बाँधा जाय तो यह कहा जा सकता है कि जैनेंद्र की कहानी प्रायः 
कथात्मक निबंध है या निबंधात्मक कहानी । यही इसकी उपलब्धि तथा सीमा भी 
है। इस रचनाप्रक्रिया को श्रपनाने से कहानी में जीवन की जटिलता पकड़ में भ्राने 
लगती है, इत्तकी परतें खुलने लगती हैं । प्रसाद की कहानी में जिस श्रांतरिक ढंद् को 
अभिव्यक्ति देने का प्रयास हैं प्रौर जिस व्यक्तिसत्य की खोज है, वही प्रयास तथा खोज 
जैनेंद्र की कहानी में जारी है। यशपाल ने जहाँ जीवन की जटिलता को वैचारिक 
धरातल पर पकड़ने का प्रयास किया है, जैनेंद्र ने वहाँ इसे संवेदना के स्तर पर 
झ्रभिव्यक्ति दी है; परंतु इनकी दृष्टियों में प/रस्परिक विरोध भी पाया जाता है। इन 
दोनों कहानीकारों में निबंधात्मकता की समानता होते हुए भी जीवनदृष्टियों की 
विभिन्नता है । यशपाल समष्टिसत्य के धरातल पर भौर जेनेंद्र व्यष्टिसत्य के स्तर पर 
जीवन की जटिलता को श्राँकते हैं । इसलिये जैनेंद्र श्रांतरिक जीवत की उलभझनों पर 
ही भ्रधिक बल देते हैं, मानसिक गाँठों को खोलने मे भ्रधिक व्यस्त हैं ।॥ इनकी कहानी- 
कला की मूल समस्या चूंकि व्यक्ति की प्रकेलेपन से मुक्ति की है, इसलिये यह जीवन 
की सहजता का निरूपण करते हैं। इस सहजता में मूल बाधा बारी तथा पुरुष के 
कृत्रिम संबंधों की है। इसलिये वह बौद्धिक होते हुए भी बोद्धिकता का विरोध करते 
हैं । इस विरोधाभास का स्व॒र इनके कहानी साहित्य का मूल स्वर तथा इनकी रचना- 
प्रक्रिया का मूल स्वरूप है। इनको उपलब्धि तथा सीमा का मूल कारण भी यही है । 
१०. प्रज्ञेय की कहानी में श्राधुनिकता को चुनौती को वैयक्तिक धरातल 
पर ही स्वीकारने का प्रयास £, व्यक्तित्तत्य के स्तर पर ही जीवन की जटिलता 
तथा उसके मूल्यों को व्यक्त करने का प्रयत्म है। यह कहना भ्रसंगत तथा प्रनुचित 
होगा कि इनकी कहानी में सामाजिक चेतना का नितांत श्रभाव है। इसकी बजाय 
यह कहना झधिक संगत होगा कि इनका कहानीकार जीवन तथा जगत्‌ का चित्रण 
एवं मूल्यांकन वैयक्तिक संवेदना के धरातल पर करता है झौर सामाजिक मान्यताशों को 
भी इसी कसौटी पर परखता है। इसलिये इनकी कह्ानीकला प्रश्ादपरंपरा से भिन्न 
होते हुए भी इसी कोटि में रखी जा सकती है। इसमें त तो प्रसाद को भावमूलक 
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तथा भावश्शभूलक दृष्टि है भ्रौर न ही नांट्यात्मक पद्धति। इसमें न तो घटनाओं का 
आकस्मिक संयोजन है भ्ौर न ही परिवेश का अलंकरण । प्रश्नेय को कहानीकला में 
बोड्धिकता तथा सनोवैज्ञानिकता का गहरा पुट है। मनोवैज्ञानिकंता का यह स्वरूप सुयम 
संगीत का न होकर शास्त्रीय संगीत का है, मनोविश्लेषय के सिर्दधातों पर भ्राश्चित 
हैं । बौद्धिकता के विकास में भी पाव्चात्य विज्ञान तथा मनोविज्ञान का स्पष्ट प्रभाव है । 
इनकी जीवनदृष्टि अंततः कहानी को वस्तु का चयन तथा शिल्प के रचाव में सहायक 
होती है । यह जीवनदृष्टि इनके काव्य में भ्रधिक उमरी तथा निखरी है जहाँ रोमांटिक 
बोध से इसका भ्रर्थ होता है भर इसके मोहभंग तथा भ्राधुनिक बोध को भात्मसात्‌ 
कर नवरहस्यवाद में इसकी इति हुई है। “बंदी स्वप्त” की रचनाझों में जिस प्रकार 
क्रांति तथा राष्ट्रीयता के भावों को भ्रभिव्यक्ति है, उसी प्रकार 'कोठरों को बात' की 
कहानियों में विद्रोह एवं क्रांतिसंबंधी रोमांटिक बोध की कलक है। 'कोठरी की बात 
नामक कहानी में भशेय की काव्यात्मक तथा दार्शनिक दृष्टि का परिचय मिल जाता 
है। कोठरी का, जिसका कहानी में मानवीकरण किया गया है, कथन हैं 'अपने प्रमाढ़ 
अकैलेपन में मैंने एक और शक्ति पाई है--में प्रात्माएँ पढ़ती हूँ । इस कहानो में 
कवि का वेदनावाद ही व्यक्त हुआ है, शेखर का ही सुशील के रूप में विद्रोही व्यक्तित्व 
है, सुशोल का बहिन से वही मधुर संबंध है जो शेखर का सरस्वती से है। इस कहाती 
में उबानेवाले विश्लेषण का श्रतिरेक है। इसकी रचनाप्रक्रिया में इसलिये दरारें पड़ी 
हुई हैं । 'दुःख और तितलियाँ” कहानी में माँ की मृत्यु की गहरी तथा तीखी भ्रनुभूति 
से उत्पन्न शेखर की प्रतिक्रियाशों का चित्रण उपलब्ध है। 'कोठरी की बात की प्रायः 
सब कहानियों की रचना वैयक्तिक धरातल पर हुई है; परंतु कलात्मक रचाव की दृष्टि 
से इनकी तुलना “बंदी स्वप्न की कविताप्नों से की जा सकती है। “विपथगा' भ्रथवा 
अमरवल्लरी शौर भ्रन्य क॒टद्ठानियाँ नामक संग्रह में जो विपथगा' का संशोधित 
संस्करण है, की कहानियाँ भी संश्लिष्टता से वंचित हैं। 'विपथगा” विद्रोह की प्रतीक 
है। इसमें हिंसा भदिसा के प्रश्न को उठाकर विद्रोह के महान्‌ उद्देश्य का मिरूपण 
हुआ है। भरंय का “विद्रोहदर्शन', जिससे शेखर झ्राजीोवन जूकता रहा है, इस कहानी 
को रीढ़ है। 'शत्रु' में संवादशली के माध्यम से भगवान्‌, धर्म, समाज, भूख, परा- 
घीनता के विरुद्ध युद्ध की घोषणा है। भमरवल्लरी' में युवा युदती की प्रेमसमस्या 
है जिसे प्रतीकपद्धति के द्वारा व्यक्त किया गया है। कहानीकार की प्रेमसंबंधी जीवत- 
वृष्टि का परिलय इन शब्दों में मिल जाता है--में प्रेम पा सकता हूँ, दे नहीं सकता; 
प्रेमपाश में बंध सकता है, बाँध नहीं सकता; प्रेस को प्रस्फुटनचेष्टा समझ सकता हैं, 
व्यक्त नहीं कर सकता! ।* “गुहत्याग' की रचलाप्रक्रिया में भी दरारें देखने को मिलती 


१. कड़ियाँ तथा भ्रम्य कहानियाँ, ए० १२५ ॥ 
३. अधरवल्लरी, ४० ६३ 
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है। इसमें कहानीकार प्रधोष पाठक पर भपने चितन का बोक उसी तरह लाइना 
आादहता है जिस तरह कहानी में गंगाघर भ्रबोध लड़की पर समाजवादी विचारधारा 
का भार लादता है। इस तरह भशेय की भारंभिक कहानियों में शैली की प्रपरिपक्नता 
तथा प्रयोगशोलता का हो परिचय मिलता है । 

११. भज्ञेय की कहानीकला का विकास इनके काव्यविकास के अनुरूप होता 
रहा है। इतको कहानीकला का विकसित रूप 'जयदोल'( १६५० ) में उसी तरह 
मिलता है जिस तरह इनके काव्य का 'हरी घास पर तय भर ( १६४६ ), बावरा 
प्रहेरी' ( १९४५४ ) तथा “इन्द्रधनूष रौदे हुए ये! ( १६५७ ) में उपलब्ध है । यह 
झकारण न होकर सकारण है । इस काल में भ्रशेय की सर्जनात्मक प्रतिभा अपने चरम 
विकास का स्पर्श करती है। इसके पहले इनकी रचलनाप्रक्रिया का सर्जनात्मक रूप 
शेखर : एक जीवनी' ( १६९४१-१६४४ ) तथा “नदी के द्वीप (१६५२ ) में 
उपलब्ध है। इसलिये इनको कहांनीकला को यदि हनके काव्य तथा उपन्यास के 
विकास के संदर्भ में झॉका जाए तो इसका स्वरूप अधिक स्पष्ट हो जाता है। इनकी 
कहानियो की कुल संख्या ५० के लगभग है, परंतु इतको सफल रचनाएँ 'जयदोल' 
में संकलित हैं जिनमें पठार का घोरज', “मेग्नोन' ( रोज ), 'मेजर चौबरी की 
वापसी ', “नीली हेंसी', “बे दूसरे', 'हीली बोनू को बत्तखें', 'साँप', 'जयदोल' आदि 
है। झगले कहानीसंग्रह 'ये तेरे प्रतिरूप' में इनकी रचनाप्रक्रिया में उसी तरह उतार 
झाया है जिस तरह भाँगन के पार द्वार! ( काव्य ) या अपने अपने झजनबी' 
( उपन्यास ) में भ्राया है। इनको कहानी '“गैग्रीन' या “रोज” एक संश्लिष्ट रचना है 
जिसमें झ्रांतरिक रांघटन अपने चरम विकास को छता हैं। इसमे विषाद को गहरी 
छाया है भौर बोरियत का दमघोट वातावरण है। इस कहानी का श्रंत अपने अनंत 
संकेत इन शब्दों भे देता है-- पहले घंटे को खड़कन के साथ हो मालती को छाती 
एकाएक फफोले की भाँति उठी भ्रौर धीरे धीरे बेठने लगी, और घंटाध्वनि के 
कंंपन के साथ ही मृक हो जानेवाली श्रावाज में उसने कहा “ग्यारह बज गए * ।! 
इस तरह बाह्य तथा श्रांतरिक परिवेश मे सामंजस्य की स्थिति हैं। इसी आंतरिक 
समवाय अझथता कलात्मक रचाव को जटिलता को डा० नामवर सिह पठार के धीरज 
में भी पाते हैं। इत कहालियों का अनुभवसत्य अनेक स्तरों पर व्यक्त हुआ है और 
ये स्तर एक दूसरे को काठते या स्पर्श करते है। इनके काटने तथा छूने मे 
कहानीकार को रचनाप्रक्रियां श्रपने सर्जनात्मक रूप में उभरती हैं। इस कोटि की 
रखनाप्रक्रिवा का परिवय प्रेमचंद को 'पू्र की रात! तथा 'कफ़व! में मिल चुका है। 
इसके झाधार पर ही कढ्ानीकार की देन का सही धनुमानव लगाना उबित जान 
पड़ता है। प्रश्नेय की कहानोकला। की देन के संबंध में यह कहना धनुचित हैं कि 
शिकारो के पाँव के लीचे भ्रगर दो चार बटेर दब गए हैं तो उसे शिकारी किस तरह 
कहा जा सकता है। इस तरह तो भ्रगेक ढिंदी के कहानीकारों को चेजव की तरह 


श्श्श्‌ कहानी [ सब ३] 


शिकारी कहना कठित होगा जिसके प्रायः हर कदम के नोजे बटेर भाकर दब जाता 
हैं। भजेय को इस कहानियों में भ्रांतरिक जटिलता को जिस घंरातल पर संघटित रूप 
दिया गया है उसके मूल में व्यक्तिनेतना है या व्यष्टिसंवेदना है। यह अनुभवसत्य को 
उसी तरह इस स्तर पर ही संश्लिष्ट भ्रभिव्यक्ति देते हैं जिस तरह प्रेमचंद भपने अनुभव- 
सत्य को समहियथार्थ के स्तर पर देते हैं । 

१२. उपेंद्रगाथ अश्क कहानी के सिद्ध शिकारी कहे जाते हैं जो शिकार न 
मिलने पर निराश न होकर बार बार इसके लिये निकल पड़ते हैं । इनकी कहानीकला 
का स्वरूप न बे वल सजग है, सायास भी है। इसकी कहानीकला को सूल से प्रेमचंद- 
परंपरा का समझा गया है। हसका कारण यह है कि श्रश्क ने भ्रपतों कहानियों में 
पामाजिक विधान की कड़ी आलोचना की है; परंतु किस दृष्टि से हसे जानता 
श्रावश्यक नहीं समझा गया है। वह शिकारी होते हुए भी स्वयं इस भ्रम के शिकार रहे 
हैं । इनका कथन है--“व्यक्ति के दर्द का ज्ञोत खोजते लोजते समाज के दर्द का झाभास 
मिला और मानवमन को अनजानी झ्नभाषी गह राहयाँ हो सामने नहीं पड़ी, सामाजिक 
व्यवस्था के उस चक्रव्यूह का भी कता चला, जिसके अंदर फंसा इंतान मरकर ही 
निकल पाता है ।' भरश्क ने थास्तव में प्रेमचंद्र के मोहभंग को विरासत में पाया था 
जब वह आश्रमों, सदनों तथा निकेतनों झादि की स्थापना करते करते निराश हो गए 
झौर 'गोदान' में श्राकर होरी को धराशायी ही पाया । इसलिये उन्होंने इस उपन्यास 
में या 'पूस को रात' में किसी सामाजिक संस्था को स्थापित करना उचित नहीं 
समभका। भ्रश्क ने इस मोहभंग की अनुभूति को दाय में पाया भ्रौर भ्रपती कहानी 
को भावना के कुहासे से निकालकर विचार की धुंध में डाल दिया; परंतु धीरे धीरे 
प्पने वास्तविक व्यक्तिचितत तथा व्यक्तिसत्य के आधार पर सामाजिक मान्यताश्रों 
को परखने के लिये कहानीरचना करने लगे । इनके कट्दानीसाहित्य का भधिकांश 
इसी जीवनदृष्टि से प्रभावित है भौर भ्रधिकांश इसलिये कि इनको कुछ कहानियों की 
रचता समहितसत्य से भी प्रेरित है ( कांकड़ा का तेली, चारा काटने को मशीन ) । भश्क 
की कहानियों में प्रायः यथार्थ का चित्रण है, जीवन वास्तव की भ्रभिव्यक्ति है, 
सामाजिक मान्यताश्रों का विवेचन है; परंतु यथार्थ भ्रादि को रूपायित करनेवाली 
जीवनदृष्टि व्यक्तिमूलक है भौर समाजिक मान्यताभों को परलने की कसोटी व्यक्ति- 
सत्य की है। उदाहरण के लिये इनकी कहानियों में प्रथय का निरूपण वैयक्तिक संबंध के 
रूप में हुआ है, न कि समाजमंगल की दृष्टि से, जो समष्िसत्य से प्रभावित होती है । 
इस प्रेस के विविध रूप हैं जिनमें सेक्स को भूख एक रूप है। भ्श्क के 'पेलंग” नामक 
संकलत की कुछ कहातियों में ते का स्वर अ्रपने तीखे रुप में ध्वनित हुआ है । 
इसके पहले भी वह प्रेम को पनुभूति को वेयक्तिक धरातल पर भ्रभिव्यक्ति दे चुके 


१. ससर भेध्ठ कहानियाँ, पृ० ३४ । 
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हैं (अंकुर, उबाल, चट्टान), परंतु 'पलंग' संग्रह में झ्राकर वह सेक्‍स को भूख का चित्रण 
नर रूपमें करते हैं ( ठहराव, बेबसी, पलंग, भाग भौर मुस्कान )। इस संबंध में भ्रश्क 
स्वयं यह स्वीकारते हैं कि 'बेबसी' कहानी का यथार्थ सामाजिक यथार्थ नहीं है । 
इसलिये बारह बरस तक वह इसे लिखने से कतराते रहे हैं । भ्रश्क का यह संकोच 
झकारण इसलिये है कि इनकी श्रधिकांश कहानियों में व्यक्तिसत्य की अभिव्यक्ति है, 
इसके 'सामाजिक यथार्थ! के मूल में “वैयक्तिक यथार्थ से प्रेरित जीवनदृष्टि है। इस 
कहानी में व्यक्तिसत्य की भ्रभिव्यक्ति नग्न रूप में उपलब्ध है, जब कि भ्रन्य कहानियों 
पर सामाजिकता का भीना परद्षा पड़ा हुआ है। भश्क के युग में सामाजिकता तथा 
वैयक्तिकता में जो परस्पर विरोध की स्थिति उपलब्ध है उसका स्वरूप स्थूल एवं 
स्पष्ट रहा है। सामाजिकता की धारा में वह ठेले जाने का आ्राभास अवश्य देते हैं, 
परंतु इनके चितन के मूल में व्यक्तिसत्य भ्रथवा व्यक्तिविकास की गहरी छाप तथा 
सशक्त प्रेरणा है। इसका कारण इनका मिजी परिवेश भी हो सकता है जो इनके 
कथनानुसार सीमित तथा कुंठित रहा है ।'" 

१३, भश्क ने लगभग १५० कट्दानियों की रचना को है भौर इनकी रचना- 
प्रक्रिया ने मोड़ भी लिए हैं। इनकी यथार्थ की अनुभूति जिस तरह पकतो गई है, 
कल्पना तथा भाव से विचार में भौर विचार से संवेदना में परिणत हो गई है, उसी 
तरह इनके कहानीशिल्प में निखार तथा मेंजाब झाता गया हैं। “नौ रत्न! कहानी से 
चलते चलते 'पलंग' में झाकर इनकी रचनाप्रक्रिया संकेतात्मक तथा प्रतीकात्मक बन 
गई है । इसके लिये भ्रक ने पाश्वात्य कहानीकारों से प्रेरणा भो लो है। इनमें 
मोपासां, मॉम, भो हेनरी, चंखव भ्रादि नामों को गिनवाना इन्होने प्रावश्यक समझा 
है। मंठो, फुष्णंदर, राजेंद्र सिह बेदी की कहानीकला की भी गहरी छाप इनकी 
रचनाप्रक्रिया पर भ्रंकित है। भ्रपती रचनाप्रक्रिया के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए इनका 
कथन है--मेरी कहानियाँ सदैव समाजगत रही, समाज की कुरीतियाँ, कुंठाएँ, प्रांदोलन 
मेरी कद्दानियों में प्रतिबिबित होते रहे, व्यक्ति के मन में भी यदि मैंने कॉँका तो उसे 
समाज के परिपार्श्व में रखकर ही, झोर यह सब मैंने कला का प्रा ध्यान रखकर 
करने का प्रयास किया “। कुछेक कहानियों के संबंध में तो यह कथत सही है ( कांबड़ा 
का तेली, डाची भ्रादि ), परंतु इनकी भ्रधिकांश कहानियों में यदि रचनाप्रक्रिया संबंधी 
इनके इस वक्तव्य को उलटा दिया जाय तो अ्रधिक संगत जान पड़ता है। इसके 
उलटाने के उदाहरण भनेक कहानियो में उपलब्ध होते है ( तासूर, चद्मान, उबाल, बच्चे, 
खिलौने झादि )। इस वक्तव्य का उलट इस प्रकार होगा--'मेरी कहानियाँ सदेव 
समाजग्रत नही हैं, समाज की कुरीतियाँ, कुंठाएँ, भांदोलन मेरी कहानियों में प्रति- 


१. सत्तर कहानियाँ, ए० ३१ । 
२. यही, ए० ४४ ॥ 


१५७ कहानो [ शंड ३] 


बिबित होते रहे हैं, परंतु समाज को व्यक्ति के परिपाश्य में रखकर ही परला है, 
, और यह सब मैंने कला का पूरा ध्यान रखकर करने का प्रयास किया है।' हसलिये 
इनकी कला सजग एवं सायास है। इनकी कहानीकला के संबंध में इनके अपने भ्रम 
तथा धन्य झालोचकों की भ्रांति का परिहार प्रावश्यक हो गया है। इनकी कहानीकला 
को प्रेमचंदपरंपरा में रखने की भूल इसलिये को गई है कि इनकी कहानियों में 
सामाजिक रूढ़ियों एवं विक्ृतियों की कड़ी प्रालोचना उपलब्ध हैं। परंतु इस भालो- 
चना में उस जीवनदृष्टि की उपेक्षा की गई है जिसका स्वरूप अंततः व्यक्तिमूलक है । 
इनके व्यंग्य का उद्देश्य भी इसी दृष्टि से प्रेरित है। सामाजिक विषमताओों पर इनको 
झ्राँखों में श्राक्रेश की लाली जब साफ हो जाती है तत्र यह 'पलंग' जैसी कहानियों 
की रचना करने में पूनः व्यत्त हो जाते है। इलाचंद्र जोशी की तरह भ्रश्क मनो- 
विश्लेषण की पद्धतियों का कहानो में उपयोग तो नहीं करते, परंतु पलंग” भ्रादि 
कहानियों में इसकी भलक झ्रवश्य मिल जाती हैँ । जोशा की कहानियों में श्राय: या 
तो रूढ़ियों तथा कुंठाश्ों का विश्लेषण है ( रोगी, परित्यक्ता )या व्यक्ति के शझहं 
को चोड़फाड़ है ( डायरी के तीरस पृष्ठ )। इनकी कहानी का स्वर भले ही अ्रश्क 
को कहानी से भिन्न है, परंतु इसके मूल में चेतना का स्वरूव व्यक्तिमूलक है, इसमें 
प्रायः कुठित व्यक्ति के मन का ही भात्मविश्लेषण है। वह नैतिक श्रात्मपीड़ा भर 
झपराधभावना को ही कहानी में अ्रभिव्यक्ति दे सके है। इनकी कहानीकला का रूप 
विश्लेषणात्मक है। इसपर बौद्धिकता की गहरी छाप भ्ंकित है। इसमें एक स्वतंत्र 
छंद को भी खोथा गया है जो अपनी लय में बार बार भंग होता है, गति तथा 
धारा को पाया गया है जो श्रवरुद्ध होने का झाभास देती है । इसमें बाह्य तथा 
श्रांतरिक जगत्‌ के सामंजस्य को श्राँका गया हैँ जो मूलतः तथा अ्रंवत: व्यक्तिपरक 
होने की साक्षी देता है ।* जैनेंद्र, अज्ञेय, जोशी तथा भश्क की कहानीकला में व्यक्ति- 
मूलक जीवनदृष्टि की प्रेरणा है, परंतु इनकी रचनाप्रक्रिया में मौलिक प्रंतर पाया 
जाता है। श्रज्ञेय की कहानी की जटिलता अ्श्क में लगभग नहीं है झौर जैनेंद्र तथा 
अश्क को मानवीय संवेदना का जोशी की कहाती में भ्रभाव है। प्रश्क का रचना- 
कोशल भी जेनेंद्र की कहानी में उपलब्ध नहीं होता, जो कौशलहीन है। प्रज्ञेय को 
प्रतोकपद्धति को सूच्मता भनन्‍य कहानीकारों को कला में प्रायः नहों मिलती । इन 
कहानीकारों में तथा इनके पहले भी व्यष्टितत्य तथा समष्टिसत्य की श्रभिव्यक्ति में 
जो स्पष्ट भ्रंतर पाया जाता है वह झागे चलकर मिट तो नहीं जाता परंतु कम 
भवश्य हो जाता है या सूदम रूप में व्यक्त होने लगता है। इसका भराभास भरश्क की 
कहानी में मिलने लगता है। इसलिये डा० लाल ने इनको कहानी की शिल्पविधि को 


१. डा० लक्ष्मोतारायश लाल : झाधुनिक हिंदो कहानी, ए० ४८ । 
२. बही, ४० ४४ । 
डरे 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ५५७ 


प्रेमचंदपरंपरा के शिल्पविधान के विकास का भ्राधुनिक रूप माना है ।! यह शायद 
इसलिये कि अश्क की कहानीकला पुरानी तथा भ्राज को कहानो के शिल्प में, जिसे नई , 
भी कहा गया है, बीच की कड़ी है । 

१४. लई कहानी-आज की हिंदी कहानो भारतीय जीवन तथा परिवेश 
को व्यक्त करने का जितना सशक्त माष्यम बन रही हैं उतना हो यह विवाद का 
विषय भी बन रही है। इसे पहले नई कहानी का नाम दिया गया था। यह शायद 
इसलिये कि झ्ाज की कविता को भी नई की संज्ञा दी गई थो। श्राज की हिंदी 
कहानी में वस्तु एवं शिल्प की दृष्टि से इतनी भिन्नता तथा विशिष्टता का समावेश हो 
रहा है कि इसके स्वरूप के संबंध में गहरे मतभेद की स्थिति उत्पन्न हो गई है। 
इसके फलस्वरूप इसका नामकरण भ्रनेक दृष्टियों से किया गया है। इस संबंध में 
स्वयं कहानीकारों ने भ्रपने उद्देश्य को स्पष्ट करने शौर आलोचकों ने कहानी के स्वरूप 
को सुलभाने एवं उलकाने का काम किया हैं। इस प्रयाप्ष में प्रनेक प्रश्न उठाए गए 
हैं जिनका उत्तर प्राजकता की स्थिति में उपलब्ध होता है। इस स्थिति का मूल 
कारण कहानोकारों तथा प्रालोचको को निजी दृष्टियाँ हैं भौर इन दृष्टियों की श्रपतो 
उपलब्धियाँ तथा सोमाएँ हैं। इनसे प्रेरित होकर भ्राज की कहानी का सर्जन एवं 
मूल्यांकन हो रहा है। इतना स्वीकृत एवं मान्य हो चुका है। श्रान को कहानी 
की रचना तथा श्रालोचना शास्त्रीय श्रथवा परंपरागत श्राधार पर करना भ्रव 
बांछनीय नहीं है--घटलाप्रधान, चरित्रप्रधान भ्रादि की दृष्टि से इसका मूल्यांकन भ्रब 
झनुचित है। इसलिये कहानी के परखने की कसौटी बदल रहो है। इसके लिये 
नई शब्दावली की रचना हो रही है--रचनाप्रक्रिया, कलात्मक रचाव, संश्लिष्टता, 
लयात्मकता, प्राधुनिकता, सचेतनता, प्लांतरिक समवाय, श्रांतरिक संघटन, भ्रनुभूति 
तथा प्रभिव्यक्ति को भ्रभिन्नता श्रादि ने कथानक तथा चरित्रचित्रण के बाह्य एवं 
कृत्रिम चोखटों को तोड़ दिया है। कहानी की प्रांतरिक संगति पर भ्रधिक बल दिया 
जाने लगा हैं। इसमें रेखाचित्र, लघुकथा, डायरी, रिपोर्ताज, व्यंग्यवित्र झादि को 
समेटने का भी प्रयास हो रहा है, इसमें कविता, संगीत तथा चित्रकला की विशेषताशों 
को भी भ्रात्मसात्‌ करने को भ्राकुलता है। इसके रूप को इतना माँजा जा रहा है कि 
इसके रूपहीन होने की भी संभावना है। इसलिये झाज की कहानी को किसी निश्चित 
परिभाषा में बाँधना कठित हो रहा है। भ्राज इसके पुराने बंधन टूट चुके हैं, जीवन 
के पुराने सत्य गिर चुके है। इसलिये झ्राज जीवन में नए संदर्भों की खोज है, 
प्रभिव्यक्ति के नए माध्यमों की भावश्यकता है। भज्ञेय, जैनेंद्र, भ्ररक, यशपाल की 
कहानी के बाद इसमें भतिरोध की स्थिति को भ्रनुभव किया जाने लगा था, व्यष्टिसत्य 
तथा समिसत्य की दृष्टियों में भ्लगाव को स्थिति प्ररूरने लगी थी, भाधुनिकता की 
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चुनौती भ्रधिक व्यापक रूप में ललकारने लगी थी । इत सबका एक परिणाम यह सिकला 
है कि कहानीसाहित्य के खेत्र में बाढ़ की स्थिति उत्पन्न हो गई है भौर इस बाढ़ में हर छोटी 
बड़ी लहर को नदों होने का भ्रम हो गया है--नई कहानी, सचेतव कहानी, भ्र-कहानी, 
प्रामकथा, लगरकथा, शांचलिक कहानी, कस्बे की कहानी, संकेतात्मक था प्रतीकात्मक 
कहानी फेंटेसो, रूपक भ्रादि इसकी शिल्पगत तथा वस्तुगत विविधता का परिचय देते हैं । 
यदि इसे वस्तुशिल्गगत विविधता कहा जाय तो वस्तु एवं शिल्प की संश्लिष्ठता की दृष्टि 
से यह भझ्धिक संगत होगा । यह स्थिति हिंदी कहानी की तन होकर भारतीय भाषाप्रों की 
कहानो की है । यह प्रक्रिया श्रभो जारी है। इसको उपलब्धि का भ्रंतिम मूल्य किन काल 
की भ्रपेक्षा रखता है। इसके भावी विकास की दिशा का संकेत देता भी कठिन है । 
१४. झाज की कहानी की राह से गुजरना भ्रधिक संगत जान पड़ता है। 
प्रसाद तथा प्रेमचंद ने क्रशः जिन परंपराओं का सूत्रपात किया था, जेनेंद्र, भजेय, 
जोशी तथा यशपाल ने जिन्हें विकसित किया है, इनका ही परिष्कार तथा संशोधन 
प्राज के कहानीकारों ने किया है। इन दो परंपराश्ों में जो स्पष्ट तथा स्थूल अंतर 
पाया जाता था वह भब प्रस्पष्ट तथा सूद्म होने का भ्राभास भ्रवश्य देता हैं। इन दो 
दिशाप्रों को नकारता भी वस्तुस्थिति से पलायन करना होगा । आज की कहानी को 
जीवन की जटिलता एवं संकुलता का सामता करना पड़ा है जिसे अभिव्यक्ति देने के 
लिये भाववोध के नए स्तरों, सौंदर्यवोध के नए तत्वों, यथार्थ के नए धरातलों की 
उद्भावना करनी पड़ी है। यह वास्तव में श्राधुनिकता की चुनोती का परिणाम है 
जिसका सामना हर साहित्यकार को अपने संस्कारों तथा परिवेश के संदर्भ में करना 
पड़ रहा हैं । इसलिये हर साहित्यिक वाद झपने को नया घोषित करने के लिये 
बाधित हो रहा है--जैसे नवयथार्थवाद, नवस्वच्छंद्तावाद, नवभोतिकवाद झ्रादि। 
प्राधुनिकता एक प्रक्रिया हैँ जिसके मूल में वैज्ञानिक दृष्टि की तठस्थता है, प्रश्नविद्ध 
की निरंतरता तथा प्रयोगशीलता है। यदि इसे किसी परिभाषा में बाँषा जाता है, 
जैसा कुछ आालोचकों तथा कहानीकारों ने किया है, ठो प्रक्रिया में गतिरोध भा जाने 
की संभावना हैं भर आधुनिकता के भ्राधुनिकवाद में परिणत होने का भग्र हैं । 
झाधुनिकता में प्रक्रिया प्रश्नचिक्न की है न कि विरामचिक्त की । भशौर जब कभो 
विरामचिह्न लगाया गया है, समस्या का स्थायो या शाश्वत समाधान दिया गया है, 
तब शभ्राधुनिकता को भ्राधुनिकवाद में परिणत किया गया है, एक स्थायी मूल के रूप 
में स्वीकारा गया है। भाज की कहानी में आधुनिकता को जब किसी लेखकविशेष 
या कहानीविशेष की कसौटी पर परखा गया है तो झाधुनिकवादी होने का ही परिचय 
दिया गया है। उदाहरण के लिये जब डावटर नामवर सिह निर्मल वर्मा की कहानी 
“लंदन की एक रात' के भ्राघार पर भाधुनिकता का हिंदी कहानो में भ्रभाव पाते हैं 
तो वह भाधुतिकवादी होने का हो परिचय देते हैं। यदि कहानी को सित नए नाम 
दिए जा रहे हैं तो यह भी शायद प्ाधुनिकता को चुनोती का परिणाम है । इसको 
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रखनाप्रक्रिया के स्वरूप को जब किसी निश्चित परिभाषा में बाँचने का प्रयास किया 
गया है तो इसमें यांत्रिकता का ही समावेश हुआ है । इस यांत्रिकता श्रथवा जड़ता 
को उसी तरह तोड़ा गया है जिस तरह पहले कयानक के चुस्त दुरुस्त ढाँचे को तोड़ा 
गया है या योजनाबद्ध चरित्रचित्रण का परित्याग किया गया है। श्राज की योजना 
योजनाहीन है, भ्रन्विति का सर्जन समूचो थीम को घेरकर इसमें व्याप्त है। भ्राज की 
कहानी यदि बाहर से बिखरी हुई है तो भीतर से बँंधी हुई है, यदि बाह्म संबंधों में 
टूटी हुई है तो भ्रांतरिक संबंधों में जुड़ी हुई है। इसके स्वरूप को स्पष्ट करने का 
प्रयास भनेक भ्रालोचकों ने किया है। इसे भ्रॉकने के लिये भ्रनेक संगोष्ठियों के भ्रायोजन 
भी किए गए तथा किए जा रहे है। इससे यह भाशय अ्रवश्य घ्वनित होता है कि 
झाज की कहानी जोवंत है। इस कहानी के स्वरूप को डा० नामवर ने सबसे श्रधिक 
सुलझाया एवं उलभाया है। इसे नई कहानी की संज्ञा नई कविता के वजन पर देकर 
इसे केवल उन कहानियों में पाया है जिनमें राग की रचना तथा संगीत को लय हो !” 
इसलिये 'परिंदे”! इनके अनुसार नई कहानी की पहली कृति हैं। इसके स्वरूप को 
स्पष्ट करते हुए बहू इसमें नए भावबोध, कलात्मक रचाव, कलागत संयम, व्यर्थता में 
भ्र्थ खोजने के प्रयास को पाते हैं । एक भौर सुधी प्रालोचक के भ्रनुसार 'नई कहानी” 
में जीवन की छोटो छोटी भनुभूतियों में विराट्‌ संवेदनाओों का संकेत रहता है, इन 
अ्नुभूतियों भौर संवेदनाश्ों का क्ेत्र गहन तथा व्यापक है, जीवन तथा समाज के 
भ्रपरिचित स्तरों को उभारा गया है, नई वास्तविकता का ईमानदारी से चित्रांकन हैं, 
सांकेतिक प्रतिक्रिया है जो रचनाप्रक्रिया के भीतर से उसका प्रभिन्न अंग बनकर 
उभरती है, परम विविधता है, ऋजु कोशल एवं सहजता को शक्ति है और बदलते 
हुए जीवन से जूमने तथा इसकी चुनौती को स्वीकारने का उद्देश्य है। इस तरह 
नई कहानी के लक्षणों को स्पष्टर कहामीकार की जीवनदृष्टि के स्वरूप को स्पष्ट 
करने से इसलिये परहेज करते हैं कि इसका विकास श्रभो जारी है भ्रौर दृष्टि का 
मूल्यांकन ऐतिहासिक प्रक्रिया के भोतर से तब दो सकता है जब एक काल का प्रवाह 
थम्र जाता है भौर दूसरे का शुरू होता है। इस कहानी में परिवेश के प्रति न केवल 
सजगता है, भात्मचजगता भी है; न केवल सक्रियता है, श्रात्मसक्रियता भी है। भाज 
की कहानी में केवल एक जिया हुआ क्षण या भोगा हुआ क्षण मुर्खारत होता है। 

डा० लाल को प्रेमचंदपरंपया को कहानी में घटना मिलती है, जैनेंद्र, अ्ज्ञेय की 

कहानी में मुख्यतः चरित्र पर भ्ाग्रह दिखाई देता है भौर नई कहानी में परिवेशबोध 

की विकसित चंतना ।'* क्या भ्ज्ञेय को कहानी 'मंग्रोन' ( रोज ) मे परिवेशवोध या 


१. डा० नामवर सिंह : हिंदी कहानी, ए० ६५। 
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२६१ कहानो [छंड ३ ] 


स्थितिविशेष की चेतना नहीं है? क्या प्रेमचंद को कहाती 'पूस की रात' या 'कफंन! में 
हस परिवेशबोध को विकसित चेतना नहीं है ? इसलिये श्राज की कहानी को इस 
आधार पर नई की संज्ञा देना संगत नहीं जान पडता । वास्तव में प्रेमचंद तथा भ्रश्ेय 
ने भ्राधुनिकता की चुनौती को क्रमशः: समष्िसत्य तथा व्यष्टिसत्य के धरातल पर 
स्वीकारा है श्रौर रचनाप्रक्रिया को दृष्टि से इसे संश्लिष्ट अभिव्यक्ति भी दी है। इदलिये 
समर्टिचिंतन से प्रेरित होकर श्रालोचक 'पूस की रात” को गतिशील झौर व्यश्टिचितन 
से भनुप्राणित ग्रेंग्रीग को स्थितिशील कहानी के रूप में भाँकते हैं। भौर इन दोनों 
को कहानी झ्रथवा एक संश्लिष्ट रचना के रूप में स्वीकारने के लिये बाधित हैं । 
डा० परमानंद श्रीवास्तव ने झाज की कहामी के स्वरूप को रचनाप्रक्रिया के भाषार 
पर पारिभाषित करने का प्रयास किया है। इसके कथानक में रूढ़ि का परित्याग है, 
इसके कथासंदर्भ अ्रसंबद्ध तथा प्रनिश्चित से हैं।* इसके चरित्रच्ित्रण में जटिलता 
का साक्षात्कार है, चरित्र कहानीकार के भावबोध का वाहक यंत्र नहीं है ।' इसमें 
संवेदना का झ्राधुनिक धरातल है जहाँ रचनाकार दिखने के बजाय श्रनुभव किया जाता 
है ।* इसमें वास्तविकता का चित्रण या यथार्थडोध को भ्रभिव्यक्ति उसके ऐतिहासिक 
संदर्भ में होती है ।* इसलिये व्यक्ति को एक सामाजिक संदर्भ में चित्रित करने का 
प्रयास ग्राज की कहानी में उपलब्ध है। यही कारण है कि रचनाप्रक्रिया के प्रति 
इतनी सचेतनता विकसित हुई है। श्राज की कहानी में श्राधुनिक मनुष्य के भन्वेषण 
को समस्‍या है ।* यशपाल के लिये झ्ाधुनिकता की श्राधारशिला समाज के आंतरिक 
संबंधों की पहचान में है भ्रौर प्ज्ञेय में यह व्यक्ति के भांतरिक संबंधों की चेतना में ।* 
झालोचक के झनुसार आधुनिकता एक दृष्टि है, एक बोध है, ऐतिहासिक चेतना के 
विकास को एक परिणति है ।? भ्ाज की कहानी की शिल्पगत विशेषता इसकी प्रयोग- 
शोलता में लक्षित होती है। इस विस्तृत विवेचन के बाद सुधी झलोचक पभपनी 
तान इस परिणाम पर तोड़ते है कि झ्राधुनिक कहानीकारों थे पहली बार रचनाप्रक्रिया 
के प्रति श्रपनी गहन तथा गंभोर सजगता का परिक्ष्य दिया है। इस संबंध में इनका 
कथन है-- झ्राधुनिक कहानी ने कथानक, चरित्र, कौतूहल भाद्दि के रूढ़ नियमों को 
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तोड़कर जिस भ्रधिक कऋजु एवं सूदम शिल्प का भ्ाविष्कार किया है उसके द्वारा 
आधुनिक कहानीकार युग को संश्लिष्ट जटिलता भौर उसके प्रति भ्पती पनुभूति- 
प्रक्रिया को प्रपेक्षित तीव्रता के साथ व्यक्त कर सका है। इस कथन में एक स्पष्ट 
विसंगति ऋलकती है भौर वह यह कि युग को जटिलता संश्लिष्ट नहीं होती उसकी 
झभिव्यक्ति संश्लिष्ट हो सकतो है। इस विसंगति का कारण शायद यह है कि 
झ्रालोचक झाधुनिकता को एक प्रक्रिया के रूप मे आँकने को बजाय एक मूल्यबोध के 
रूप में निरूपित करते हैं । इसोलिये वह कहानी की वस्तु तथा शिल्प को एक दूसरे 
से भ्रलगाने के लिये कभी कभी बाधित हो जाते हैं भोर रचनाप्रक्रिया को ही मूल्यांकन 
का एकमात्र आधार मानते हैं। वह इस धारणा को संशोधित भी कर लेते है, जब 
वह तथ्यों की मूल्य में भौर मूल्य की श्रांतरिक संघर्ष में परिश्यति की बातकर पुनः 
प्रक्रिया को शोर मुड़ने का आभास देते है । यह शायद भाज की कहानी पर पृथक 
रूप से इनके विचार करने का परिणाम है। झ्ाज की कहानो के स्वरूप को स्पष्ट 
करने में इनके प्रयास का निजी महत्व है । 

१६. आज को कहानी के स्वरूप को सुलझाने उलकाने का काम कैबल 
आ्रालोचकों ने ही नही किया है जिनका यह भ्रधिकार समझा जाता हैँ; परंतु कहानी- 
कारों ने भी इसमें सहयोग दिया हैं। इसके पहले भी प्रेमचंद, जनेंद्र, अज्ञेय, यशपाल, 
झअश्क प्रपने श्रपने वक्तव्य देते श्राए है । आज मोहन राकेश, राजेंद्र यादव, कमलेश्वर, 
मार्कडेय, श्रमुत राय, शिवप्रसाद थिह आदि अ्रधिक भौर निर्मल वर्मा, राजकमल 
चोधरो भादि कम, इसमें निजी सहयोग दे रहे हैं। उषा प्रियंवदा, मन्नू भंडारो, कृष्णा 
सोबतो शझादि ने शायद नारी होने के नाते संकोच से काम लिया है या शायद इनका 
संतोष सर्जन से हो जाता है। मोहन रोकेश, राजेंद्र बादव, कमलेश्वर ने नई 
कहानी को एक साहित्यिक आंदोलन के रूप में उठाया हैं श्रोर एक भालोचक के 
नाते नामवर सिंह ने इस भ्रांदोलन को नई कविता के वजन पर उठाकर एक निश्चित 
रूप दिया । लेकिन नामबर भ्रब भ्राधुनिकता को हिंदी की इसो ग्रिनी कहानियों में 
ही पाते है जिनमें “लंदन को एक रात” शामिल हैँ । वह झाधुनिकता को भ्रन्य 
कहानीकारों की रचनाओं में स्वीकारने से शायद इसलिये संकोच करते है कि वह 
इसे एक मूल्य के रूप में आँकते है भोर शायद इसलिये कि इसके भ्रन्य कारण भो 
हो सकते है। इनके इस भाधार पर श्रज्ञेय की कहानी “गैग्नीन” इस कोटि मे इसलिये 
नहीं भरा सकती कि इसमे स्थितिविशेष का चित्रण हुआ है भ्रोर यह स्थिति के घेरे में 
बंद होकर रह जाती हूँ श्रीर भावी का संकेत नहीं देती । क्या यह एक कहानी नहीं 
है जिस तरह प्रेमचंद को 'कफन' एक कहानी है या क्या जैनेंद्र को 'पत्नो', यशपाल 


१. हिंदो कहानी को रहनाप्रक्रिया, 7० २०२ | 
३. बही, ४० २५१ । 
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की होलो नहीं खेलता', अ्रश्क की पलंग”, भीष्म साहनी की “यादें”, रेणु की 'तीसरी 
कसम, मोहन राकेश की अपरिचित', कमलेश्वर की “जो लिखा नहीं जाता', भारती 
को “गुल की बच्लो', निर्मल वर्मा की 'परिंदे', रामकुमार की 'सेलर', राजेंद्र यादव की 
खेल, शिवप्रसाद विह की “नन्‍्हों, मन्नू भंडारी की यही सच है, कृष्ण बलदेव 
वेद की 'मेरा दुश्मन, रमेश बख्शी की “ये बच्चे, ये माँऐं', ज्ञानरंजन की 'फेंस के 
इधर शौर उधर, उषा प्रियंवदा की 'मछलियाँ, भ्रमरकांत को दोपहर का भोजन', 
श्रीकांत वर्मा की '(१रिश्य', शेखर जोशी की 'कोंसी का घटवार' या हरिप्रकाश को 
वापसी झादि कहानियाँ नहीं है, संश्लिष्ट रचनाएँ नही है? इनके अ्रतिरिक्त और 
भी कहानियाँ हैं जिनकी गिनती करना कठित है। इसलिये किसी बोधविशेष के 
झाधार पर या 'आाधुनिकवाद के धरातल पर किसी कहानी को परखना मुझे 
झसंगत जान पड़ता है। झभाज का कहानीोकार आधुनिकता की चुनौती को अपने 
परिवेश में स्वीकार रहा है श्रौर निजी रचनाप्रक्रिया के धरातल पर कहानी को 
रखना कर रहा है। इसकी दो मुख्य परस्परविरोधी दिशाभ्रों का संकेत पहले दिया 
जा चुका है शौर इन दिशाशों में कभोकभार भ्रंतर के लोप होने की बात भी को 
जा चुकी है। प्राण को कह।नी की उपलब्धि तथा सीमा का विस्तृत मूल्यांकन जितना 
भ्रपेक्चित है उतना ही उपेक्षित है। इस निबंध में भी इसकी उपलब्धियों तथा सीमाश्रों 
का मूल्यांकन कुछेक कहानीकारों की रचताझ्रों के श्राधार पर हो संभव हो सका है । 
हसका आशय यह कभी नहीं है कि अन्य कहानीकारों या इनकी रचनाप्रों का 
साहित्यिक महत्व कम है। इस तरह के मूल्यांकन में मेरा उद्देश्य केलल कहानी की 
राह से गुजरने का रहा है, किसी मंजिल पर पहुँचने या किसी भ्रंतिम सत्य को 
निरूषित करने का नही है। श्राधुनिकता एक स्थिति न होकर एक गति है। इस 
मूल्यांकन में भूल मानवीय सीमा का परिणाम तो हो सकती है, कहानियों के बयन 
में व्यक्तिनिष्ठ होने का परिचय भो दे सकती है, परंतु किसी मतवाद के भ्रधीन होकर 
नहीं की गई है । इसलिये इस भूल को कभी भी सुधारा जा सकता है । 

१७, आज की कहानो की सूल्यांकन की समस्या साहित्य की भ्रन्य विधाझों 
से संबद्ध है जिसके लिये एक विशिष्ट आधार तथा मानदंड को खोज जारी है। क्‍या 
साहित्य का मूल्यांकन उसकी वस्तु के भ्ाधघार पर किया जाएया उसके शिल्प के 
धरातल पर या वस्तुशिल्प की संश्लिष्टता के झ्राधार पर ? यदि झभाज तीसरा भ्राधार 
प्रधिक संगत जान पड़ता है तो रचनाविशेष के मूल में जो रचताप्रक्रिया है उसका 
विश्लेषण प्रपेक्षित है। क्या उस संचेतना अथवा संवेदता को पकड़ता भावदयक नहीं 
है जो रखनाप्रक्रिया में व्याप्त है ? हिंदो कहानी को विकासयात्रा से भ्रवगत होने से 
यह जान पड़ता है कि इसकी रचना के मूल में जो दो परस्परविरोधी जोवनदुष्टियाँ 
रही हैं इनके भ्रस्तित्व का नितांत लोप नहीं हुभा है भोर इनके सहभस्तित्व को 
स्थिति श्राज भी उपलब्ध है। इस भंतर को कमी सामाजिकता तथा वैयक्तिकता की 
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शब्दावली में, कभी समष्िसत्य तथा व्यष्टिसत्य के माध्यम से, कभी समष्टिमूलक 
संचेतना तथा व्यष्टिमूलक संवेदना के द्वारा तो कभी रचनाप्रक्रिया के सामाजिक तथा 
वैयक्तिक स्तर के रूप में व्यक्त किया गया है। इसके प्रंतर का विश्लेषण भी किया 
ग़या है और इन दो दिशाझ्रों के कहानीकारों की सूची देने का भी प्रयास किया गया 
है।" इस संबंध में कहा गया है--आाज को हिंदों कहानी में स्मर्शचितन एवं 
व्यर्शिचितन का रूप इतना स्पष्ट एवं स्थल नही जितना इसके पहले की कहानी में 
उपलब्ध होता है। इन दो बड़े पेड़ों की चार शाखाएँ इतनी उपशाखाश्रों भ्रथवा 
टहनियों में विकास पाकर एक दूसरे में इतनी उलझ चुकी है कि कभी कभी किसी 
उपशाखा या टहनी को उसकी शाखा से संबद्ध करना कठिन हो जाता है! ।' झाज 
की कहानी को प्नेकस्वरता, श्रनेकरूपता, श्रनेकरंगता झथवा विविधता के बावजूद 
उपा प्रियंवदा, मन्‍नू भंडारी, कृष्णा सोबती, निर्मल वर्मा, रमेश बरुशी, कृष्ण बलदेव 
बेंद, रामकुमार, श्रीकांत वर्मा भ्रादि की कहानी में व्यप्टिचतन का स्वर ही अभ्रविक 
उभरा है जो प्रसाद, जेनेंद्र, प्रशेय को दिशा का सूचक है। इसी तरह अमरकांत, 
भीष्म साहनी, भमृत राय, मोहन राकेश, कमलेश्वर, भारती, राजेद्र यादव, 
शिवप्रसाद सिंह को भ्रधिकांश कहानियों में समष्टिचितन का स्वर घ्वनित हुआ हैं जो 
प्रेमचंद, यशपाल की दिशा को सूचित करता है। श्रौ( भ्रधिकांश इसलिये कि इनकी 
कुछ कहानियों में पहले स्व॒र को भी सुना जा सकता हँ--जैसे राकेश की 'मिस पार, 
कमलेश्वर की 'जो लिखा नही जाता', यादव की “खेल” श्रादि। श्रपवाद रूप में 
यशपाल की कहानी 'होली नहीं खेलता' में व्य!र्टचतन का स्वर है और निर्मल वर्मा 
ने लंदन की एक रात” तथा “डेढ़ इंच ऊपर' में भपनी दिशा को बदल भी लिया हू 
जिसका प्राभास 'परिंदे' में ही मिल जाता है। भ्राज की कहानी में संकेठशैली के 
उपयोग से भी दिशाविशेष का संकेत मिल जाता है। अ्मरकांत जोंक से ( जिंदगी 
और जोंक ), मोहन राकेश जलते कोयलों की प्रेगीढी से ( बस स्टेंड की एक रात ), 
कमलेश्वर बंद घडी से ( एक रुकी हुई जिंदगी ), श्रीकांत वर्मा भाड़ी से ( भाड़ी ), 
राजेंद्र यादव ताजमहल से ( छोटे छोटे ताजमहल ), ज्ञानरंजन फेंस से ( फेंस के 
इधर श्रौर उधर ), रमेश बरुशी बिल्ली के बच्चे से ( कुछ बच्चे : कुछ माँएँ ) 
व्यष्टिचितन या सम्टिचितन से प्रेरित रचलाप्रक्रिया का संकेत दे डालते हैं। एस 
तरह के संकेत जब प्री कहानी में व्याप्त होते हैं, इसकी रचनाप्रक्रिया के अभिन्न 
अंग होते हैं तो ये प्रभाव की भन्विति को सांकेतिक बनाने के काम भाते हैं। कफन 
भी इसी तरह का एक संकेत है, जो प्रादि से भरत तक कहानी मे समाया हुआा है। 
प्राज की कहानी में इस शैली का भ्रधिक उपयोग होने लगा है; परंतु कभी कभी 


१. इंद्रनाथ सदान : झालोचना भौर साहित्य, ४० १४३-१ “६९५ १६७-१७१। 
२. बही, ए० १४५। 


२६४ कहानी [शंड ३ 


संकेत भारोपित होने का भौ भ्राभास देते हैं। इनका यांत्रिक उपयोग राजेंद्र ग्रादव 
तथा अन्य कहानीकारों को कुछ रजनाझों में भ्रखरता है--अहाँ लष्षमी कंद है 
( यादव ), सेफ्टी पिन ( राकेश ), एक कुतुब मीमार छोटा स्रा ( बेद ), एक 
अश्लील कहानी ( कमलेश्वर ), जलती भाड़ी ( निर्मल वर्मा ), ठंड ( श्रीकांत वर्मा ) । 
इन कहानियों को इनको कहानीकला के भ्रपवाद रूप में लेता इसलिये उचित है कि 
प्रायः इनकी कहानीकला में संकेतात्मक शेली सजीव एवं सशक्त होने का परिचय देती 
है । इस शैली का प्रयोग इसलिये भ्रधिक होने लगा है कि जोवन को जटिल प्नुभूति 
को उतारने में संकेत अधिक सहायक होते हैं भौर रचता की संश्लिष्ठता को सुरक्षित 
रखने के लिये या कलात्मक रचाव के लिये संकेतों का प्रयोग झतावश्यक विस्तार 
से बचा देता है। इस तरह कम कहने से भ्रधिक कहने की संभावना होती है, जबकि 
प्रेमतंदपरंपरा तथा प्रसादपरंपरा की कहानो में प्रधिक कहने से प्रधिक कहने को 
कोशिश होती रही है । इंगित से काम लेना सजगता के विकास का ही परिणाम है । 
यह चेखव भादि की कहानीकला का प्रभाव भी हो सकता है, हसमें युगवोध की भपेणा 
भी लक्षित होती है। इस संबंध में कोई भ्रंतिम मत देना कठिन होया। संकेत- 
शैली श्राज की कहानी के स्वरूप को स्पष्ट श्रवश्य करती है । 

१८. इंगित या संकेत ध्रांतरिक संबंधों को उभारने तथा रचना के रजाव में कला- 
त्मक संयम लाने के लिये भाज की कहानी का प्रभिन्न भ्रंग बन गया है। कहानी में बिय 
तथा प्रतीक रम जाते हैं, रचना की संश्लिष्टता का अ्वयव बल बाते हैं। कहानी की 
इस संपूर्यता तथा समग्रता के संदर्भ में मूल्यों के बारे में भरवावश्यक विवाद भी मिट 
जाते हैं। रचनाप्रक्रिया में भ्नूमव, भनुभूति तथा मूल्य, तोनों स्थितियाँ आपस में 
घुलमिल जाती हैं भौर संश्लिष्ट रूप में संप्रेषय की भाकुलता तीम्र होने लगती है । 
इस प्रक्रिया को संगीत की भावा में व्यक्त करने के भी प्रयास होने लगे हैं। रेणु ने 
अपनी कहानी को ठुमरी या संगीतधर्मा कहा है ( टुमरी ), निर्मल वर्मा ने भ्रपनी 
रचनाप्रक्रिया के बारे में पियानो संगीत को बात की है" । डा० नामवर ने इस पियानों 
संगीत में निर्मल की कहानी को उपलब्धि को भाँका है। इस संबंध में यह कहना 
शायद भसंगत न होगा कि पियानों या हारमोतियम में सप्तक के स्वरों का विभाजन 
समान होता है। इसमें गठन तो होता है, लेकिन लोच नहीं होती जो सितार, सरोद, 
वायलन, गिटार यथा विचित्रवोणा श्रादि तार के वाद्यंत्रों में होती है। केवल बीभोबन 
ने ही पियानों के सप्तक में छोच की भी सृष्टि कर लो थी; लेकिन बीथोवन या चेसव 
की प्रतिभा का साछात्कार विरल हो होता है। निर्मल की कहानी में पियामों तहीं 
वायलन के स्वरों को सुना जा सकता है। यह उसी तरह जिस तरह उषा प्रियंवदा 
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की कहानी में सितार को भंकार को या झशेय की कहानी में भिटार की ज्यत्ति को | 
यदि कहानी को रचना के लिये संगीत को झ्राधार बताया जा रहा है तो हसकी 
झालोचना को इस भाधार से किस तरह वंचित किया भा सकता है। भाज की कहानी 
को संगीत के रूपक में बाँघने का प्रयास भी हो चुका है जिसमें श्रब संशोधन की 
झ्रावश्यकता भनुभव होने लगी है” । इसका संशोधित संस्करण इस रूप में हो सकता 
है---'धाज को कहानी का स्वरूप उस वाद्यवृंद या भारकेस्ट्रा के समान है जिसमें सम 
तथा विषम सब तरह के स्वर समाहित हैं; परंतु इसमें दो परस्पर विरोधी मुख्य स्वर 
है, एक तार के वाद्ययंत्रों का जो सूद्म है तथा व्यक्तिसत्य का प्रतीक है भौर दूसरा 
चमड़े के वाद्ययंत्रों का जो सशक्त है तथा समष्टिचितन का प्रतीक है। इस वाद्यवृंद में 
सारंगी, सितार, विचित्रवीणा, गिटार, वायलिन, एकतारा भादि तार के बाययंत्र हैं 
और मृदंग, ढोल, तबला, डफलो श्रादि चमड़े के वाद्ययंत्र है। मोहन राकेश जैसे 
कहानीकार सारंगी तथा मुदंग दोनों बजा लेते हैं, रमेश बच्ची को कोटि के कहानीकार 
केवल सारंगी बजाना जानते है भौर भूल से कभी कभी भृदंग पर भी हाथ मार देते 
हैं; राजेंद्र यादव प्रायः बजाते सारंगी हैं भौर बात मृदंग पीटने की भ्रधिक करते है; 
निर्मल प्रायः वायलिन बजाते रहे; लेकिन झब डफली पर भी हाथ मारने लगे हैं; 
झमरकांत को श्रेयी के कहानीकार केवल मृदंग को ध्वनित करते हैं; उषा प्रियंत्रदा, 
मघू भंडारी, कृष्णा सोबती प्ादि सितार बजाने में ही सिद्धहस्त हैं; यशपाल प्रायः 
तबला पर संगत देते है, पर कभी कभी सितार भी हाथ में ले लेते है; जेनेंद्र तानपुरा 
पर ही भालाप करते है; शिवप्रसाद जैसे ग्रामकथाकार बात मृदंग बजाने को करते 
हैं परंतु बजाते जातीय एकतारा है। इन्हे गिटार, वायलिन भादि विदेशी वादययंत्रों से 
चिढ़ है। शैलेश मटियानी जैसे कहानीकार केवल ढोल पीटते हैं; श्रीकांत वर्मा विचित्र- 
वीणा बजाना सीख रहे है। झपती भ्रपती डफलोी बजाने में प्रायः सभी क्हांनीकार 
कुशल हैं। इन वाद्ययंत्रों की निजता तथा विशिष्टता मी है। इस वाद्यवृंद के निदेशक 
एक नही दो है--प्रसाद तथा प्रेमचंद । इसलिये इन वाद्ययंत्रों के स्वरों में सहभस्तित्व 
की स्थिति है जो भारतीय परिवेश तथा विश्वबोध के भंनुरूप है। इस बायवूंद में 
हिंदी कहानी के संपूर्ण संगीत को श्रांका जा सकता है। भ्रंतिम ध्वनि किस श्रेणी के 
थाद्ययंत्रों से निकलेगी था हसके भावी विकास को दिशा क्या होगी--यह कहना 
कठिन है ।* 
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पारसीयुगोत्तर हिंदी रंगमंच 


हिंदी रंगमंत्र के विकासक्रम में यों तो सन्‌ १६९३८ ई० कोई विभाजक रेखा नहीं 

खींचती कितु इसी के आसपास रंगजगत में कुछ ऐसी विशिष्ट घटनाएँ हुईं जिनका 
संबंध हिंदी के भावी रंगमंच भौर नाट्यताहित्य के साथ घनिष्टवा से जुड़ा हुभा 
था प्रतः इनपर एक दृष्टि डाल लेना उपयोगी होगा । 

पहलो घटना पारसी हिंदी रंगमंच के संदर्भ मे है। लगमग भाधी शत्ी से 
भ्रधिक के ऐश्वयंशाली जोवन के बाद इस व्यावसायिक रंगमंग के विघटन की जिस 
प्रक्रिया का शारंभ सन्‌ १६३० ई० के लगभग हुग्ला था वह भव पूरो होने को भा 
रही थी |" कलकत्ता से बंबई तक के विशाल भूमिखंड में फैली हुई एक ऐसी रंग- 
परंपरा का जिसपर दर्शकों की भोड़ टूटी पड़ती थी, पूर्सरूप से तिरोहित हो जाना 
तो प्राश्चयंजनक है ही, इससे कहीं भ्रधिक भाश्चर्य को बात यह है कि इस जीवित 
रंगमंत्र के लिये निर्मित विपुल भाटूभरचनाप्रों को कोई भस्मिता हिंदी साहित्य को 
सीमा में स्वीकार नहीं की गई। इस नाव्थताहित्य की तथाकथित स्तरहीनता 
झौर हलकेपन से हिंदों साहित्य के भ्रालोबक भौर इतिहासकार इतने झातंकित से 
रहे कि वे इससे अ्रंतरंग परिचय प्राप्तकर इसमें निहित दर्शकों को झाकपित करने- 
वाले आधारभूत तत्वों धौर नाट्यरचना मे प्रयुक्त रंगमंबीय भनुभवों का भी 
विश्लेषण करने का साहस न कर सके जिससे स्तरीय नाट्य रचना स्वाभाविक पोषण 
प्राप्त करती भौर रंगमंत्र से बिल्कुल कटने से बच जाती। इस नाट्थपरंपरा की 
दुर्बलतापों का भी ठोस विश्लेषय भावी नाटककारों का कुछ दूर तक दिशादर्शक हो 
सकता था। पारसी रंगमंच की इस दुर्भाग्यपूर्ण नियति का कारण कुछ दूर तक 
बाहरी परिस्थितियों में तो निहित है कितु सबसे बड़ा कारण उसका भ्रपना ही 
प्रंतविरोध है । 

इस प्रंतविरोध का भारंभ भाषा के प्रश्न को लेकर हुधा। €स व्यावसायिक 
रंगपरंपरा का भारंभ उच्चीसवों शरती के सातवें दशक में बहुमाषी नगर बंबई में 
पारसी व्यवसायियों द्वारा संपूर्स उत्तर भारतीय बाजार पाने की दृष्टि से किया 
गया था । 


१. १६३१ ई० से सादत थियेटर्स मे बोलती फिल्में बनाभी झारंभ को, 
१६३२ में म्यू प्रल्फ ड़ और १६३५ में कोरंपियन बंध हो गई । 
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कुछ तो हिंदी न जानने को भपनी अ्समर्थता के कारण भौर कुछ इस अञामक 
धारणा के कारण भी कि वास्तविक जनमभाषा उदूं ही है, इन रंगव्यवसायियों ने 
उदूं में नाटक खेलना भारंग किया । कितु कुछ हो दिनों के भनुभव ने उन्हें बता दिया 
कि उर्दू लं केवल भारत को बहुसंख्यक सामान्य जनता की समभ्तीमा के बाहर 
पड़तो है बल्कि इससे उन पौराणिक कथाओं का सांल्कृतिक परिवेश भी नष्ट हो जाता 
है जो उनके नाटकों की प्रमुख आधारभूमि थीं। फलस्वरूप वे कुछ कुछ हिंदी की 
शोर भुफे भौर नारायणप्रसाद बेताब तथा राधेश्याम कथावाचक ने मालिकों के 
दस रुख के कारण प्रपने नाटकों में हिंदी का कुछ समावेश किया तथा जौहर भ्ादि 
ने इसे भागे बढ़ाया । तब भी वे उर्दू के मोहपाश से बिल्कुल मुक्त न हो सके । इधर 
हिंदो जगत्‌ में प्राचार्य मद्दाबीरप्रसाद हिवेदों के नेतृत्व में मर्यादावादी भोर शुद्धता- 
वादी जो प्रभियान चल रहा था वह इस भाषा और नंतिक शैथिल्य से युक्त इन नाटकों 
की विषयवस्तु को किश्ली प्रकार स्वीकार करने के लिये तैयार नहीं था। भ्रवः 
हिंदी के साहित्यकारों ने या तो पारसी नाटकों की उपेक्षा की या उसको कटु 
भालोचता । उसे हिंदी का रंगमंच कभी माना ही नहीं गया । अब भ्राज उदार हिंदी 
के वातावरण में रंगमंचीय प्रनुभव की भ्पनो इस विरासत पर दृष्टि डालकर हम 
उसमें से कुछ उपयोगी संदर्भसूत्र खोजने का प्रयत्न कर रहे है । 

भाषा के प्रश्न को प्रलगरख कर सोचें तब भी पारसो रंगमंच्र बड़ा श्रनुबंर 
प्रमाणित होता है । क्योंकि बोलती फिल्‍मों का साज्षात्कार विश्व के सभी रंगमंतरों 
को करना पहा किंतु उन्होंने पारसो रंगमंच के समान उनके सामने बिल्कुल घुटने 
नहीं टेक दिए। दूसरे रंगमंच अपनी सामुदायिक संस्क्ृतियों से प्रनिवार्यतः जुड़े हुए 
थे। थे जनजीवन को गहराइयों से प्रपना पोषण पाते थे इसलिये फिल्‍मो श्रॉथी को 
भेल गए । इसके विपरीत पारसी रंगमंबर का भ्राक्षण सतही था। उसकी रंग- 
शालाझों में उमड़नेवाली भीड़ किसी आरांतरिक सांस्कृतिक भावश्यकता से प्रेरित 
नहीं थी बल्कि नए तमाशे के फैशन भौर किन्‍्ही मूलप्रवृत्तियों को प्रच्छन्न संतुष्टि की 
कामना से चालित थी। इसी लिये जब ये चीजें उन्हें बोलतो फिल्मों से भोर भ्धिक 
मात्रा में मिलने लगीं तब पारसो रंगमंव का प्राकर्षश उनके लिये फोका पड़ गया 
झौर उसके पतन पर उन्हें कोई दुःख न हुआ । वेभव से परिपूरित प्रायः साठ वर्षों 
के लंबे जीवन प्ें भी पारसी रंगमंच क्यों छिछला हो बना रहा, क्यों सर्जवशील 
प्रतिभाएँ इससे दूर दूर रहो? इन प्रश्नों ने हिंदों के भनेक रंगप्रालोबकों भौर 
इतिहासकारों को भटकाया है। किंतु भ्राज जब हिंदी फिल्मों में यह इतिहास प्राय: 
चालीस वर्ष दुहराया जा चुका है, हमारो भन्वेषक बुद्धि को कला झौर व्यवसाय के 
प्रंतविरोध को पहचानने में भूल नहीं करना चाहिए । हिंदी के व्यावतायिक रंगमंच का 
प्रांदोलन चलानेवालों को भ्पने इस विकेट इतिहास पर गंभीर विचार करने के बाद 
ही भ्रपने उत्साह को कोई परिणति देवा भाहिए । 


१७१ माठक [शंड ४ ] 


पारसी रंगमंच की प्रतिक्रिया में एक भ्रधिक सार्थक हिंदी रंगमंच के विकास 
की संभावना थी। मारतेंदु ने ऐसे रंगमंध का बीजारोपश भी कर दिया था भोर 
उन्नीसवीं शी के भाठवें नये दशक में यह भ्रंकुरित भी हुआ । स्वाभाविक था कि यह 
भ्रव्यावसायी रंगांदोलन का रूप ग्रहद्य करता । कितु पारसी रंगमंच को तड़क भड़क 
भौर सस्ते मनोरंजन की लोकप्रियता ने धीरे धोरे इस प्रतिक्रियाशील रंगमंच को 
ग्रस लिया प्रौर स्वयं भारतेंदु कौ तगरी की भारतेंदु ताटक मंडली तथा नागरी साटक 
मंडली जैसी महत्त्वपूर्ण भ्रव्यवसायों रंगसंस्थाएँ पारसी रंगमंद्र की ही छीख प्रति- 
ज्छवि बनकर रह गईँ। नाट्यलेखन झौर पभ्रस्तुतिशेलो दोनों के हो स्वरूप पारसी 
प्रदर्शनों से नियंत्रित थे क्योंकि उन्हीं के प्रनुकरण में सजित होते थे । उस समय का 
अ्रव्यवसायी रंगमंच प्रपने लिये किसी मौलिक रंगविधान को तलाश नहीं कर सका । 
यहाँ तक कि सन्‌ १९३३ ई० में काशी को सभी भव्यवसायी रंगसंस्थाओ्रों के सहयोग 
से तथाकथित साहित्यिक रंगमंच के निर्माण के प्रयास स्वरूप “रत्नाकर रसिक मंडल' 
द्वारा प्रसादजी का चंद्रगुत्त उन्हीं की देखरेख में भ्रभिनीत किया गया तंब भी प्रस्तुति- 
शैली पूर्यछूप से पारसी रंगमंच की हो थी। भ्रपने मौलिक रंगशिल्प के प्रन्वेषण की 
झसफलता ने इस प्रकार हिंदी के प्रव्यवसायी रंगमंच की संभावनापूर्ण घारा को 
धत्यंत दुर्वल बना दिया धौर वह भी किन्‍्दही सार्थक परिणति तक न पहुँच सकी । 
यही कारण था कि बीसवीं शतों के चौथे दशक में इस व्यवसायों रंगमंच के धराशायी 
होने के साथ ही उसकी नकल अव्यवसायी रंगमंच की भी कमर टूट गई । 

इस प्रकार हमारे ऐतिहाकाल के भारंभ में हिंदी रंग्रमंच की स्थिति शुन्यवत्‌ 
हो गई थी भौर यह शन्‍्यता सन्‌ १६४३ ई० के पहले नहीं टूट सकी, यद्यपि इसे तोड़ने 
के प्रयत्न हिंदी छोत्र में इतस्ततः हो रहे थे। सन्‌ १६९३६ ई० के भ्रारंभ में सर्वश्री 
अमृतलाल नागर, निराला भौर सर्वदानंद वर्मा प्रादि लखनऊ में हिंदी के रंगमंच के 
निर्माण का स्वप्न देख रहे थे | इस संदर्भ में निराला ने भपने एक प्र में लिखा है : 

'भगर भ्राप लोग मेरो तरह पर सहयोग देंगे तो ध्रोर तभी में काम कर 
सकूँगा भ्न्यथा नहीं। क्योंकि ड्रामा लिखने से खेलने तक का भार मेरा ही कुछ 
भ्रधिभारी होगा ।' 

निराला जैसा महान्‌ प्रतिभा का धनी रंगमंच भोर नाटक के क्षेत्र में श्रवतरित 
हुआ होता तो हिंदो रंगयंच् का विकास किन दिशाप्ों में होता, भाज इसकी कल्पना भी 
कटित है । 

इस कालावधि के हिंदी रंगजत्र में ताजा हवा का एक हलका फोंका भारतीय 
जनवाटघ संघ के रूप में प्रगतिवादी भ्रांदोलन के साथ प्राया। सन्‌ १९३६ ई० में 
प्रेमचंद की अध्यक्षता में हुए भ्रखिल भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ के झ्षिवेशन के 


१. नागरी पत्रिका, वर्ष १, प्ंक ६-७ साचं-प्रप्रेल १९७६८, २० २१ 
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साथ ही संगीत, नृत्य, ताटथ जेसी कलाओं के जनवादी श्ाधारों की तलाश भौर 
प्रयोग की छिटपुट कोशिशें भारंभ हो गई भौर १६४३ में इसने विधिवत्‌ एक झखिल 
भारतीय संस्था का रूप घारणश कर लिया। “१६४२ की पहली भई की रात के साढ़े 
नौ बजे बंबई की मजदूर बस्ती के भ्रंतस्तल, परेल के दामोदर हाल में श्रखिल भारतीय 
जतताटथ संघ का पहला प्रदर्शन हुआ । इस प्रदर्शन ने नगर में तृफान मचा दिया । 
सरवालकर का 'दादा' शोर सरदार जाफरी का यह किसका खून है” जन साधारण 
की जिंदगी के दो भाटक उस दौर के प्रकाशस्तंभ थे ।/! 


सन्‌ १९३८ ई० से १९४३ ई० तक का काल हिंदी रंगजगत्‌ में परिवर्तन 
की हलकी बेचैनी का काल था। यह बेचेनी एक ओर जहाँ पारसी रंगविधान के 
विरुद्ध अधिक सुरुचिपूर्ण भौर श्राधुनिक रंगशैली को तलाश व्यक्त करती थी वही 
दूसरी झोर प्रगतिवादी विचारधारा के साथ सामाजिक सोहेश्यता से परिपूर्ण विषय- 
वस्तु भी खोज रही थी। श्राधुनिक भारतीय रंगांदोलन की ही भाँति कलात्मक सौंदर्य 
और ्रभिव्यंजना से परिपूर्ण रंगविधान के अ्रन्वेषण का कार्य भी भारत में सर्वप्रथम 
बंगाल से ही भारंभ हुआ । बीसवों शो के प्रथम दशक में शांतिनिकेतन में जिन 
रंग्मंचीय गतिविधियों का समारंभ हुआ उनमें एक साथ साहित्य, चित्र, संगीत भौर 
शिल्प की कई महान प्रातिमाएँ समान्वित रूप से रंगसर्जन में संलग्न हो सकी । 
भ्रकेल ठाकुर परिवार के ही रवीद्र, भ्रवनीद्र, गगनेंद्र भौर ज्योतिरीद्र जैसी प्रतिभाएँ 
रंगसौंदय॑ को सृष्टि में जो योग दे रही थीं उतसे सर्जनात्मक भ्रस्वेषण की भ्राधारशिला 
का निर्माण हो रहा था। भाचार्य ज्ितिमोहन सेन और नंदलाल बोस कअदे शोग भी 
शातिनिकेतन के रंगकाय से संबद्ध थे। शांतिनिकेतन की रंगकला के विकास के 
संदर्भ में प्रसघनाथ विशी ने “रवींद्रभाथ भ्रो शांति निकेतन' नामक पुस्तक में लिखा है : 


यदि शांतिनिकेतन के रंगमंच का इतिहास लिखा जाय तो ज्ञात होगा कि 
इसका विकास बड़ा चमत्कारी रहा है। उसके प्रारंभिक दिनों में व्यवसायी पोशाक 
निर्माताभों द्वारा बनाए गए पोशाकों को खरीदकर काम में लाया जाता था। घीरे 
धोरे इसके स्थान पर स्थानीय कलाकारों द्वारा बनाए गए पोशाकों का उपयोग होने 
लगा। कलाकारों ने पिछवई झोर पर्दों का भी अभिकल्पन भारंभ किया। भड़की ले 
भाभूषणों भौर पोशाकों के बदले उपयुक्त प्रकाशव्यवस्था पर बल दिया जाने लगा । 
संगीत को संगत के लिये हारमोनियम के स्थान पर वीणा, इसराज भौर बाँसुरी 
का प्रयोग किया थाने लगा। संक्षेप में रंगमंच को समग्र विकासयात्रा कलात्मक 
मार्ग पर हो रही थी ।”* 


१. एथ्वोराज अभिनंदन प्रंथ, ए० ३४६ । 


२. त्रेमासिक “नाट्य', टेगोर अंक, ५० ६, भारतीय नाटथसंघ, नई दिल्‍ली 
द्वारा प्रकाशित । 


२७३ बांटक [ लंड ४ | 


शांतिनिकेतत की इस कलात्मक रंग्चेतना का प्रभाव धीरे धोरे भारत के 
कुछ झन्य सांस्कृतिक शिक्षाकेंद्रों तक प्रसरित होने लगा। काशी में एनीबेसेंट के 
नेतृत्व में जिन प्रबुद्ध शिक्षासंस्थाप्रों का उदय हुआ उनमें इस नए रंगविषान के साथ 
नाटघप्रयोग यदा कदा होने लगे । इन छिटपुट प्रयोगों की तनिक भ्रधिक स्पष्ट परिणति 
काशो हिंदू विश्वविद्यालय के भ्रध्यापकप्रशिक्षण विभाग में हुई और इसने सीताराम 
चतुरवेदी, करुखापति त्रिपाठी, रुद्र काशिकेय, कमलिनी मेहता श्रादि कुछ उच्च शिक्षित 
रंगकर्मियों के विकास का मार्ग दिया। ये बीसवीं शती के चोथे दशक के श्रंत से 
पाँचवें दशक तक कभी कभी स्तरीय हिंदी नाटअप्रयोग का प्रयत्न करते रहे । 

कितु नए रंगविधान के साथ सोहेश्य नाटयबेतता की झ्ल्लिल भारतीय 
स्तर पर एक लहर फैलाने का वास्तविक कार्य भारतीय जनताटश संन ( इप्टा ) 
ढारा ही भारंग हो सका । इसो समय बंगाल में मीपण झ्काल पढ़ा जिसकी पोड़ा 
का झनुभव संपूर्ण भारत ने किया। भारतीय जननाटथ संच मे इस पीड़ा को और 
भी सर्जनात्मक सवेदना के साथ जनमन तक पहुँचाकर पीड़ितों के लिये ठोस सहायता 
झभौर सहानुभूति बटोरने का बीड़ा उठाया जिसमें उसे पर्यात सकलता मिलो भौर 
मिला रंगर्शाक्त का प्रेरक प्रमाण । निरंजन सेन के शब्शें में 'इस दौर के झांदोलन 
ने तमाम प्रांत या भाषा सबंधी सोमाएँ तोड़ दी प्लौर जनता की कला भौर सस्कृति 
के हार उन्मुक्त कर दिए गए। लोककला और संस्कृति का भादानप्रदान, रंगमंत्र 
के नूतन प्रयोग तथा कथगानकों का प्रादानप्रदान इस युग की महान्‌ सफलताएं थी ।' 
भारतीय जननाटथ संघ का पअ्रकालविरोधी भ्रभियास कितना प्रभावपूर्ण भौर 
भ्रभूतपूर्व था इसका एक सुंदर शब्दबित्र बलवंत गार्गी ने भपनी “रंगंथ' नामक 
पुस्तक में दिया है : 

'घडंक्लास के ठये हुए डब्बे में से दस बारह लोग निकले । पुरुष सूखे हुए से 
थे; स्त्रियाँ काली दुबली पतलो, नंगे पाँव। पंजाबी लड़कियों ने नाक चढ़ाई : “ये 
कलाफार हैं ?' उनके नेता ने हमें भ्पनो मंडली से परिचित कराया।' 

“उध् रात उन्होंने वाई० एम० सी० ए० के भरे हुए हाल में नाटक प्रस्तुत 
किया । बत्तियाँ बुक्ों | दर्शकों में से ही एक व्यक्ति भ्रचानक उठा। उसने ढोल पर 
तोन बार घीरे धीरे चोट को शौर मंच को शोर चल दिया। तान पुरुष भौर दो 
स्त्रियाँ किसी और स्थान से उठे और दर्शकों को भीड़ मे से हो उस# पोछे चल 
पड़े । वे कंगाल भिसखमंगों की तरह जोर जोर से पुकार रहे थे : 'हम भूखे हैँ ? हम 
भूखे हैं !' 

दर्शकों में खुसरपुसर हुई। यह लोग कोन हैं? ये क्‍या कह रहे हैं ? ये 
खेल में बिघ्त क्‍यों डाल रहे हैं ? ये क्‍या चाहते हैं ?' 

इस छहों कलाकारों को काँपती झावाज़ों ने एक गीत का रूप धारण कर 
लिया । वे गाते हुए मंत्र पर झाकर खड़े हो गए। उनकी क्राँखों में कालो जाला 
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थो। उतके गीत भौर सूखे हुए चेहरों से बंगाल के भीषण ध्रकाल की बातता और 
निर्धनता टपक रही थी। जेहरों के हावभाव, भ्रमिनप भोर वाणी में कोई कृत्रिम 
नाटकीयता नहीं थी। ऐसी दृष्टियाँ भौर चेहरे हमने लाहौर की कंगाल बस्तियों में 
देखे थे। यह एक प्रकार से सारे भारत का चेहरा था, जिसमें भूल थी भोर विदेशों 
राज्य के जुए के नोचे तड़पती हुई देश की श्रात्मा थी। दर्शकों में से स्त्रियों को 
खिसकियाँ सुनाई दे रही भीं। कई पुरुषों की आँखें भीग गई। कालेज को लड़कियाँ 
जिन्होंने स्टेशन पर उन्हें देखकर नाक भों सिक्रोड़ी थी, तब श्रपने भ्राँसू पोंछ रही थीं। 
दर्शक भावनाश्रों के प्रवाह में इतना बह गए थे कि दृश्य समाप्त होने पर तालियाँ भी 
न बजा सके । इन संक्षिप्त नाटकीय दृश्यों में संगीत, नृत्य श्रौर शैलोबद्ध श्रभितय 
था। न कोई मंचसज्जा थी, न ही कोई सामग्री । केवल पृष्ठभूमि में एक काल पर्दा 
टेंगा हुआ था| कलाकार दर्शकों में से ही उठकर मंच पर आते श्रौर दृश्य समाप्त होने 
के बाद दर्शकों में ही जा बैठते । ये व्यावसायिक कलाकार नही थे। ये कुछ ऐसे 
नवयुवक थे, जिन्हे देश में होते हुए विदेशी राज्य के श्रत्याचारों ने उद्विग्ग कर दिया 
था; महा भकाल की भूख ने भझिक्ोड दिया था । उनमें उत्साह था भौर वे कुछ कहना 
चाहते थे। उन्होने मंच की प्रचलित रीतियों को तोड़कर भ्रपता ही एक स्वाभाविक श्रौर 
सरल नाटयरूप ढूँढ लिया था| यह इंडियन पीपुल्ज थियेटर की लहर का आरंभ था । 

भारतीय जननाटब संघ का कार्य और प्रभावज्षेत्र सन्‌ १९४० तक निरंतर 
विकसित होता गया किंतु उप्के बाद भारत के बदले हुए राजनोतिक परिप्रेद्यय के 
झनुकूल भ्रपने को ढाल सकने की भसमर्थता के कारण यह संघटन शिथिनल होने लगा 
झोर भरत यह कुछेक नगरकेंद्रों मे श्रोसत नाटक मंडलियों की ही भाति क्रियाशील 
रह गया है | 

झपने छोटे से जीवनकाल में इस संघटन ने महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ की । इसने 
ने केवल लोककला के प्रनेक रूपों को नवजीवन प्रदानकर युगीन श्र्थसंदर्भ दिया 
बल्कि प्रस्तुतिशेलियों श्रीर मंचउपकरणों का भी सरलोकरण किया जिससे रंगमंव 
लोकजीषन के साथ भ्रधिकाधिक जुड़ सका। इसने भारतीय रंगजगत्‌ को कई रंग- 
प्रतिभाएँ भेंट की जिनमें से कुछ महत्वपूर्ण नाम ये है : बलराज साहनी, चेतन भ्रानद, 
स्वाजा प्रहमद अब्बास, बलवंत गार्गी, शंभु मित्रा, तृप्ति मित्रा, उत्तलदत्त, हबीव 
तनवीर तथा नेमिचंद्र जन आदि । 

भारतोय जननाटब संघ के क्रियाकलापों से प्रेरित होकर झ्रौर भी श्रनेक 
नाटन संस्थाएँ देश के विभिन्न भागों में बनने लगीं। इस शती के पाँचवें दशक में 
बंबई केंद्र को रंगमंचीय हलचलों का एक सजीव चित्र प्रसिद्ध प्रभिनेता बलराज साहनी 
के शब्दों में इस प्रकार उभरता है : 

“सन्‌ पेंदालिस, छियालिस और सँतालिस के वे दिन सचमुच नाटकीय 
पागलपन के दिन थे। बंबई में बोली जानेवालो हर भाषा के प्रमुख लेखक नाटक पर 
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कलम झ्राजमाई कर रहे थे। खेलनेवालों का उत्साह भी प्रपूर्थ था। चौपाटी भौर 
कामगार मैदान के राजनीतिक जुलसों में भी ये लोग खुलो हवा को पर्दा भौर सोनरी 
बनाकर नाटक खेल शाते थे। लेखकों भौर ऐक्टरों के जुलस भी निकले भौर 
उनमें हजारों नहीं लाखों भादमी शरीक हुए। कांग्रेस, कम्युतिस्ट, सोशलिस्ट--- 
हर खथाल के लोग नाटक द्वारा अपनी भहत्वाकांक्षाओं को व्यक्त करते थे, 
बहसें होती थीं, भगड़े भी होते ये और वातावरण शौर भी स्फूर्तिदायक हो 
जाता था। 

ऐसे ही वातावरण में पुरानी व्यावसायिक रंगपरंपरा की कड़ी एक बार पुनः 
जुडी; कितु बिल्कुल नए रंगठग के साथ। यह पृथ्वी थिएटर्स का समारंभ था। 
पृथ्वी थिएटर्स पृथ्वीराज कपूर की भ्रदम्य रंगकामना भौर उनके प्रभावशालो व्यक्तित्व 
का हो विस्तार था जो प्रायः सोलह वर्षों तक लगातार देश के विभिन्न भागों में हिंदी 
के माध्यम से नाटक का प्रदर्शन करता रहा। हिंदी जगत्‌ में पृथ्वोराज के इस रंग 
साहस की बड़ी चर्चा रहो है । 

पृथ्वोराज सन्‌ १९२६ ई० में भ्भिनेता बनने को कामना लेकर पेशावर से 
बंबई भाए थे। जैसा सामान्यतया होता है, उनकी भी इस रुचि का प्ररणास्नोत धचपन 
के देखे श्रौर खेले गए नाटकों में निहित था। पृथ्वीराज शिक्षा के भाष्यम से भपने 
युग की नवीन चेतना से जुड़े थे इसलिये तत्कालीन रूढ़ियों से भरे रंगमंत्र का सौंदर्य- 
बोध उन्हें भ्रपने रंग में बिल्कुल न रंग सका था। नवोदित फिल्मों के साथ उनकी 
रुचि यथार्थाभासी भ्रस्तुतिशली से भ्रधिक जुड़ी। प्रारंभ में पृथ्वोराज ने फ़िल्मों में 
अभिनय करना शुरू किया और इस माध्यम में उन्हें सफलता भी मिली कितु कुछ ही 
समय बाद वे नाटक के साथ घनिष्टता से जुड़ गए। बंबई में एंडर्सत नामक प्रंग्रेज 
ग्रभिनेता ने एक नाटक कंपनी खोली जो भ्रंग्रेजी नाटकों का भ्रभिनय किया करती थी। 
यहाँ शेक्सपीयर, शेरिडन, टेगोर भ्रादि के नाटक खेले जाते थे। कुछ शनन्य भ्रभिनेताधों 
के साथ ही पृथ्वीराज भी एंडर्सन के व्यक्तित्व भौर उच्च रंगसंभावना के भाकरषण 
से इस नाटयदल में सम्मिलित हो गए। इस शझ्रनुमवी अंग्रेज भ्रभिनेता ने बड़े 
व्यवस्थित ढंग से अपने नाटयदल का संचालन किया कितु सामान्यजन को समभझत्तीमा 
के बाहर पड़ने के कारण एक ही वर्ष बाद यह दल बंद हो गया । एंडसेंत कपनी के 
साथ पुथ्व्रीराज ने देश भर का दौरा किया भौर उसके प्रबंध का भी बहुत सा बोझ 
अपने कंधों पर उठाया था। इस एक वर्ष के गहन रंगप्रशि्षण शौर प्रनुभव ने 
पृथ्वीराज को उन सभी चमताओों से विभूषित कर दिया जो भ्रमणशील नाटअदल 
की सफलता के लिये झावश्यक थे। ऐंडर्सन कंपनी टूटने के बाद उन्होंने पुनः फिल्मों 
में काम करना भारंभ कर दिया । 


१ एब्वीराज प्रभिनंदन प्रंय, ए० ६३१३। 
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कितु फिल्‍म की तुलना में रंगसंच पर प्रभिनय करते समय दर्शकों को सतत 
घरीव झौर प्रत्यक्ष प्रतिक्रिया से अभिनेता को सर्जनात्मक सार्थकता का जो गहरा 
झजुभव संतोष प्राप्त होता है वह पृथ्वीराज को रंगमंच को भोर निरंतर खींचता रहा 
झोर वे सन्‌ १६४४ ई० में पृथ्वी थिएटर्स की स्थापना के साथ रंगजगत्‌ में फिर से 
लौट ध्राएं। प्राय: सोलह पर्षों तक इस थियेटर ने भारत मर का भ्रमण किया भौर 
हजारों बार रंगसूष्टि से प्रेझ्षकों का मनोरंजन किया। पृथ्वोराज के नाम से जनता- 
रंगशाला में उमझ़ती चली भ्राती थी। उनके इस भ्राकर्षण के पीछे फिल्मम.छप्म 
द्वारा प्रसारित उनकी लोकश्रियता भी कम नहीं थी । इस भ्रवधि के बीच उन्होंने 
शकुंतला, दीवार, पठान, गद्दार, झ्राहुति, कलाकार, पैसा, भौर किसान, ये श्राठ नाटक 
प्रस्तुत किए जिनमें पठान सर्वोत्कृष्ट कृति मानी जातो है। इनके प्रदशनों में इतनी 
भीड़ होती थी कि टिकट भी मुश्किल से मिल पाते थे। फर भी यह एक मिथक 
सा बन गया है कि पृथ्वोराज ने निरंतर भ्र,थिक हानि उठाते हुए भी इतनो लबी 
झवधि तक हिंदो रंगमंच को जिलाए रखा कितु भ्ंत में विवश होकर उसे बद कर 
देना पड़ा । पहलो मई सन्‌ १६६० ई० को यह थिएटर झौपचारिक रूप से समाप्त कर 
दिया गया । उनके भ्राथिक घाटे का यह मिथक कुछ हतने असामान्य जोरशोर से 
प्रचारित हुआ कि फिर भ्राज तक कोई व्यक्ति बड़े पेमाने पर व्यावसायिक झाधार 
लेकर हिंदी में रंगमंच चलाने को तैयार नही हुआ्रा । भ्रच्छा होता इस मिथक के तथ्य 
ठोस भ्राँकड़ों के भ्राधार पर जनता के सामने रखे जाते । 

पृथ्वी थिएटर्स का झाधिक पहल चाद्दे जेसा रहा हो, उसकी झांतरिक विसंग- 
तियाँ भी ऐसी थीं जिनसे वह न तो जनता के सामुदांयक जीवन का श्रनिवार्य अग 
बत सकता था भौर तहीं उसकी जड़ें भारतीय संस्कृति झ्लोर जनजीवन में गहरी जा 
सकती भी । पुथ्वी थिएटर्स का सोदर्यदोध मूलतः: यथार्थामासी था। उसमें कल्यना- 
शीलता और काव्यात्मकता की कोई गुंजाइश नहीं थी। फलत: वह एक स्तर पर श्रपनी 
समकालीन फिल्मों की नकल ४ सा ही लगता था भौर कोई कारण नही था कि जनता 
फिल्मों की तुलना में उसमें किन्ही ऊँचे मूल्यों की संभावता देखकर उसे भ्रपना झांत- 
रिक स्नेह देती । प्रस्तुति को दृष्टि से वह एकल प्रदर्शन जैसा था जिसके केद्र में पृथ्वीराज 
थे--केवल पृथ्वीराज । उन्हें हो पूरा भ्रवसर देने का लक्ष्य सामने रसकर ये धाटक 
लिखे गए धौर प्रदर्शनों में भी केवल ये ही छाए रहते । ऐसा नाटक जीवन को विधि- 
धता को समग्रता के स।थ कैसे सफल पअरभिव्यांक्त दे रफता था ? जहाँ तक विषयवस्तु 
की समकालीनता का प्रश्न है, शकुंतला को छोड़ कर भपने शेष नाटकों मे उन्होने 
उस समय के बायुमंडल में तैरती हुई कुछ उत्तेजक समस्याभों को लिया क्तु उनका 
निरूपण सतही भौर माचुकटा से भरा हुआ था। उसमें कोई ठोस भौर बौद्धिक प्रंत- 
दूंष्टिन थी, धत:ः थे केवल सामयिक रुचि के होकर रह गए। पृथ्वी थिएटर्स की 
वास्तविक भसफलता जनजीवन के वास्तविक मुहावरों को न पहचानना ही है भौर 


१७७ नाटक [श्रंड ४ ] 


यही कारण था कि झपने सारे ग्लैमर के बावजूद वह हिंदी रंगजगत्‌ में कोई परंपरा 
स्थापित न कर सका । इस दृष्टि से इसका पूर्व प्रतिक्प पारसी हिंदों रंगमंत्र कहीं 
झषिक सफल था जिसने कम से कम संकड़ों प्रव्यवसायी रंगसंस्थाप्नों के रूप में हिंदी 
रंगमंच का व्यापक प्रध्तार तो किया । 

स्वतंत्रता प्राप्ति ( १९४७ ) तक भारतोय जननाटथ संध तथा पृथ्वी थिएटर्स 
की रंगमंचीय गतिविधियों के भ्रतिरिक्त कलकत्ता, बंबई, भ्रौर दिल्ली जैपे महा- 
नगरों तथा वाराणसी, इलाहाबाद, लखनऊ, कानपुर, पटना जैसे हिंदी केंद्रों भौर 
झनेक छोटे मोटे नगरों, कस्बरों में हिंदी की ध्नेक छोटी बड़ो भ्रव्यवसाथो रंग- 
मंडलियाँ क्रियाशील थीं। हनमें स्तर झौर क्रियाशीलता संबंधी विविधता भी थी किंतु 
अधिकांश की प्रस्तुतिशैलियाँ पारसी रंगमंच का ही भनुकरण फरती थीं भौर नाटक 
भी हलके स्तर के मोलिक या चाल भझनुवाद होते थे । विभिन्न विद्यालयों या किन्‍्ही 
साहित्यिक संस्थाश्रों द्वारा कमी कभी तथाकथित उच्च साहित्यिक नाटक भी खेले 
जाते रहे । इस प्रकार की रंगगतिविधियों ने भ्रौर श्रंग्रेजी माटकों के भ्रध्पययन भ्ष्पापन 
ने हिंदी को कुछ ऐसे नाटककार भी दिए जिन्होंने यथार्थाभासी झौर उपन्यास कहानी के 
ढंग के ऐसे नाटक लिखे जिन्हें इस प्रकार के भ्रकिचन रंगमंच पर भ्रपेज्ञाकृत सरलता 
से उतारा जा सकता था । 

स्वतंत्रता के बाद हिंदों रंगांदोलन में नवजागरण का एक बड़ा दौर भागा 
स्वाभाविक था, कितु इसकी गति बड़ी घीमी और प्रभाव बड़ा शिथिल था। पहले तो 
एक बार पुनः हलके प्रचारवादी झौर अतिरिक्त आशा से पूण नाटकों भ्ौर उनके 
मंचन की ढाढ़ भ्राई । केंद्रीय श्रौर राज्य स्तरों पर सरकारी झ्ाधिक सहायता तथा 
सरकारों के सूचना विभागों के नाटचदलों द्वारा इस श्रकार के प्रयोगों को बल भो 
मिला । किंतु छठवें दशक में पहुँचकर हिंदी और संपूर्ण भारतीय रंगजगत्‌ में 
गंभीरता आने लग गई। इस प्रकार के गंभीर रंगसजन का प्रयास श्रनेक कंद्रों में 
भ्रारंम हुआ । स्वाभाविक था कि इस नई रंगचेतता की वाहक उस समय की युवा 
पीढ़ी बनती । 

दो अहिदीमाषी महानगर हिंदी रंगमंच के इतिहास में बराबर महत्वपूर्ण 
भूमिका नियाहते रहे हैं। कलकत्ता भोर बंबई धगर हिंदी ही नहीं संपूर्ण झ्राधुनिक 
भारतीय रंगमंच की प्रयोगशालाश्रों का काम करते रहे हैं। स्वतंत्रता के बाद इनके 
साथ दिल्‍ली का भी नाम जुड़ गया। स्वतंत्रता के बाद इन केंद्रों की रंगमंदीय 
हलचलों में अपेक्षाकृत भ्रधिक तीम्रता भाई भोर ऐसा लगता है, प्राधुनिक रंगान्वेषण 
तथा प्रयोग के नाम पर जो कुछ हो रहा है यही हो रहा है । कितु इसे भ्रंतिम रूप 
से मान लेता दुर्भाग्यपूर्ण होगा। पटना, वाराणसी, इलाहाबाद, लखनऊ, कानपुर, 
जबलपुर, मोपाल, जयपुर, उदयपुर श्रादि हिंदो क्षेत्र के प्रमुख केंद्रों तथा भनेक 
उपनगरों, कस्बों भौर देहातों में भी जो नई रंगचेतना करवट ले रही है वह उपेचणोय 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास रछद 


नहीं; यद्यपि रंगमंत के इतिवृत्त संकलन भौर इतिहापलेखन की प्रपर्याप्तता के कारण 
छउनका ठोक से लेसा जोखा उपस्थित करना प्रभी सरल नहीं । 

स्वतंत्रता के बाद भारतोय रंगांदोलन को विशेष गति देने के लिये केंद्र भ्रौर 
झ्रनेक राज्यों में संगीत नाटक भ्रकादमियाँ स्थापित की गईं, कितु वे आशा के भ्रनुरूप 
लाभकारी न प्रमाणित हो सकीं क्योंकि वे रंगमंच को पुनःस्थापना की समत्या की 
तह में जाकर कोई प्रभावकारी सूत्र पाने में प्रसफल रही । तब भी भ्रखिल भारतीय 
स्‍तर के वाटचंसमारोहों, परिचर्चाश्ों, विदेशी रंगविशेषज्ञों के भारत में भझामंत्रणों 
तथा भारतोय रंगकमियों के विदेशभ्रमण की सुविध्रों ग्रादि के द्वारा वे भारत के 
रंगपरिवेश को पश्रधिक क्रियाशीलकर उसके छजवितिज का विस्तार करने का प्रयास 
करती रही है । संग्रीत नाटक प्रकादयी के माध्यम से डा० सुरेश श्रवस्थी हिंदी रंगमंज 
के विकाठ के लिये विशेष रूप से प्रयत्न शील है । 

स्वतंत्र भारत में रंगककला को ठोस रूप से उच्च स्तर देने की दिशा में एक 
महत्वपूर्ण कदम राष्ट्रीय नाटथविद्यालय की स्थापना द्वारा उठाया गया। दिल्‍ली में 
इसका स्थापना सन्‌ १६५६ ई० में हुई। इस विद्यालय में त्रिवर्षीय पाठ्यक्रम द्वारा 
प्रशिक्षाथिपों को रंगमंव को सभी मुख्य और भ्रनुषंगिक कलाशो का गहरा अ्रभ्यात 
कराया जाता है जिससे बाहर निकलकर वे उच्चस्तरीय रंगप्रस्तुतियाँ कर सके । 
इब्राहिम श्रल्काजी भ्ौर नेमिचंद्र जेन जैसे रंगविशेषज्ञों के निर्देशन में शिक्षा पाकर 
निकले हुए यहाँ के स्नातक धीरे धीरे भारत के विभिन्न भागों मे फंलकर रंगकला 
को ऊँचे स्वर पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न कर रहे हैं। इनमे से भ्रोमशिवपुरी, 
सुध शिवपुरी, मोहन मह॒पि, ब० व कारंत आदि के प्रयोगों की काफी चर्चा रही है । 
रंगानुसंघान के उद्देश्य से नि्ित भौर इसी से संलग्व एशियन थिएटर इंस्टीट्यूट 
भप्रभी निष्क्रिय पड़ा है । 

हिंदी रंगमंच की पुनःस्थापना की दिशा सें एक भर महत्वपूर्ण कदम है नटरंग 
का भप्रकाशन। हिंदी के इस महत्वपूर्ण त्रमासिक का आरंभ सन्‌ १६९६५ ई० में 
नेमिचंद्र जैन के संपादन में हुआ । विशाल हिंदी क्षेत्र के विभिन्न रंगकेद्रों के रंगानुभवों 
के पारस्परिक विनिमय भ्ौर अखिल भारतीय रंगपरिवेश से उनकी परिचिति का 
माध्यम बनकर यह हिंदी रंगमंच को राष्ट्रीय रंगमंत्र के रूप में बिकतित होने का 
पथ प्रशस्त कर रहा है । 


द्वितीय अध्याय 
रंगनाटक : पूर्णकालिक 


«शैली शिरुप : प्रसाद और प्रेमचंद भ्रपने स्थायी गौरवचिह्न देकर भ्रस्त हो 
चुके थे जब हमारे ध्रालोच्यकाल का प्रारंभ होता है। प्रसाद शौर प्रेमचंद के बाद 
हिंदी साहित्य, डग बढ़ाता भ्रागे बढ़ा और नाटक उपन्यास की धाराएँ वेस से प्रवाहित 
हुई। इनमें गुण एवं परिमाण की दृष्टि से उपन्यास धारा प्रत्यंत सबल भौर प्रौढ़ 
बनी । नाटकीय क्षेत्र में नाठकों का परिमाण पुष्ट हुआ, किंतु गुण की दृष्टि से लाटकोय 
ज्षत्र में सघनता एवं गंभीरता प्राप्त न हुई। नाटकों की संख्या बढ़ती गई कितु ऐसे 
नाटक एवं नाटक्रकार कम हैं जो राष्ट्रीय स्तर पर भी प्रतियोगिता में उच्चासन पर 
बैठकर प्रकाश दे सके । इसका एक बड़ा कारण हिंदी रंगमंच का भ्रभाव है। नाटक 
भ्रौर रंगमंच का धनिष्ट सौहार्द है जो एक दूसरे के साथ पुष्ट होता है। फलतः श्रच्छे 
नाटक उन्ही के द्वारा प्रणीत हो सकते हैं जिन्हें रंगमंच का विश्तृत भ्रनुमव हो । हिंदी 
में नाटक उपजते रहें हैं भौर श्राज भी भबोध रूप से उपज रहे हैं किंतु इनमें से 
प्रत्यधिक संख्यक नाटक बस लिखे भर जाते है । थे लिखे गए हैं व्योंकि इनको लिखा 
जाना था । एक तो नाटक का प्रणयन वेसे भी दुष्कर कार्य हैं जिसकी झोर नाटधाचार्य 
भरत ने यह कहकर संकेत किया है कि कोई शास्त्र, कोई शिल्प, कोई विद्या या कला, 
कोई आयोगन या कर्म ऐसा नहीं हैं जिसकी भझ्रावश्यकता वाट में न पड़ती हो 
( ना० शा० १-११६ )। इनको ग्रावश्यकता वाटबयोजना में तो है ही, भ्रत्पाधिक 
मात्रा में इनके ज्ञान की आवश्यकता, नाटकलेखन में भी पड़ती है। इसी कारण 
नाटक का निर्माण श्रौर उसका प्रदर्शन क्लिष्ट कार्य माना जाता है। जिस साटककार 
का रंगमंत्र से निकटस्थ संबंध स्थापित हो चुका है वह उत्तम नाटक दे पाता है। 
लिखने पर तो बंधन है नहीं। संबादप्रशाली पर लिखी कथा, नाटक नाम पा जाती 
है, कितु मूल्यांकन के समय ऐसे नाटक गणना मात्र में बैठ पाते हैं । 

नाटक को दूपरी प्रधान भ्रावश्यकता मामिक संवःद देने की है। प्पने संवादों 
को वही नाटककार मामिकता की संज्ञा दे पाता है जिनमें ये गुर उपत्यित होते हैं--- 
(१) सरसता भर ( २ ) स्वाभाविकता । सरसता का सीधा संबंध साहित्यिकता से है । 
जो ताटककार श्रपने संवादों में साहित्यिकता के गुण, भाव, झलंकरणा, भौर व्यंग्य 
भर देता है उसके संवाद सरसता पा जाते है। संवादों में स्वामाविकता कम झावश्यक 
नहीं है । स्वाभाविकता का भ्र्थ है, जीवन को भनुरूपता। ताटक, अभवस्थाभों का 
पनुकरण है । मानबी अवस्थाध्रों को स्वाभाविक संवादों के माध्यम से ही तो भ्रंकित 
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किया जा सकता है। स्वाभाविकता का यह प्रर्थ कदापि नहीं है कि वास्तविक जीवन 
को गाली गलौज एवं नीरस शब्दावलो को स्थान दिया जाय। स्वाभाविकता से 
अ्रमिप्राय है कि वे संवाद ऐसे न हों जिनके लिये'कहा जाय कि उस परिस्थिति में ऐसे 
संवाद नहीं कहे जा सकते थे। नाटककार कल्पना के कानों से इन कथोपकथनों को 
सुनकर नाटक में जड़ता है भोर वे,जीवन की भनुरूपता पा लेते है । 

इस परिप्रेदय में 'जब हिंदी नाटककारों पर दृष्टि पड़ती है तो श्रंगुलि पर गिने 
जाने मोग्य समर्थ नाटककार सामने आते हैं। यद्यपि तांटककारों द्वारा नि्वित नाटकों की 
संख्या भरल्त्र नहीं है। भालोच्यकाल में सबसे पुष्ट धाराएँ. हैं, सामाजिक शौर 
ऐतिहासिक । ऐतिहासिक नाटकों की धारा को तो प्रसाद ने ही बल दिया था। यह 
धारा झ्रागे बढ़ी श्रौर विस्तृत हुई। सामाजिक नाटकों को शोर विशेष ध्यान दिया 
गया पयोकि यह युग सामाजिक उत्क्रांति का था। महात्मा गांधी राजनीति के ज्षेत्र में 
भी स्त्रीशिक्ता, हरिजन उत्थात, सादा पवित्र जीवन, नेतिक मान्यता, राम नाम 
कीर्तत भ्ौर मद्य निषेध को प्रतिष्ठित कर रहे थे। सामाजिक संस्थाएँ प्रपने दायित्व 
की भ्रोर देखकर कार्यरत थी । भारतीय जाग्रत शिक्षित समाज राजनीति के साथ 
समाजसेवा में रुचि ले रहा था। इसो कारण सामाजिक नाटकों की रचना पचुरता 
झौर प्रौढता से हुई। राजनीतिक नाटकों की रचना, सामाजिक नाठकों की श्रपेक्षा 
कम ही हुई यद्यपि सामाजिक एवं ऐतिहासिक नाटकों में देशप्रेम एवं भ्र्थसंघप यत्र- 
तन्न चित्रित है । शुद्ध आथिक संघर्ष एवं राजनीतिक शआ्रांदोलनों को लेकर लिखे नाटक 
बहुत भ्रधिक हैं। पौराणिक नाटकों की घारा जो संस्कृतकाल से प्रवाहित होकर 
भारतेंदु युग से भागे बढ़कर वेग से प्रवाहित हुई वह इस काल में क्षोण पड़ गई भौर 
पोराणिक वीरों को भ्रपेत्षा ऐतिहासिक वीरों की भोर ध्यान अधिक दिया गया। 


शैली की दृष्टि से नाटकोय क्षोत्र में भ्रनेक प्रयोग किए गए। काव्य के ज्षेत्र में 
प्रयोगवाद डग बढ़ा रहा था तो उपन्यास एवं नाटकों के प्रांगण में भी विविध प्रयोग 
दृष्टिगोचर होते है । 


प्रतीक शेली : प्रतीक शैली के नाटकों की परंपरा प्राचीन है । 'प्रबोध चंद्रोदय', 
'भारतदुदशा” भोर 'कामना' प्रतीक नाटकों को श्यृंखला जोड़नेवाले पर्व युगा के नाटक 
है । प्रतीक नाटकों में नाटककार, पात्रों एवं कथा द्वारा किसी का प्रतिनिधित्व बराता 
है। प्रतीक नाटकों में श्रस्योक्ति एवं समासोक्ति का सहारा लेकर नाटककार प्रतींक- 
पात्रों एवं प्रतीककथा द्वारा जिसका बोध कराता है, वही प्रमुख है, पात्र एवं प्रतीक 
कथा तो साधन मात्र हैं। इस शैलो के भी दो भेद दिखाई पड़ते है-- ( १ ) सर्वाश 
प्रतीकशैली प्रौर (२) प्ंश प्रतीकशैली। सर्वाश प्रतीकशली «मे “समस्त पात्र या 
संपूर्ण कथा प्रतीक रूप में समुख उपस्थित होती है। सेठ गोविंददास कृत 'नवरस' 
( १६४१ ) एवं लक्ष्मीकांत 'मृक्त' कृत भारत राज ( १६४६ ) में समस्त पात्र प्रतीक 
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हैं। नबरस' में नवों रसों के प्रतोक पात्र हैं--वीर रस ( बीर सिंह ), रौद. रस 
( उग्रसेन ), भ्रद्भुत रस ( भ्रदूभुत चंद्र ), भयानक रस ( भीम ), वीसत्स रस 
( ग्लानिदतत ), शांत रस ( शांता ), श्यंगार रस ( प्रेमखछता ), करुसख रस ( करुणा ) 
झोर हास्य रस ( लीला )। लक्ष्मीकांत मुक्त! कृत “मारत राज के पात्र भारत 
वुर्दशशा' के समान प्रतीक पात्र हैं जो १५५७ की क्रांति की कथा प्रकट करते हैं। ये 
पात्र हैं--मारत राज, धर्मराज ( हिंदू राज्य का प्रतीक ), कर्मराज ( मुस्लिम राज्य 
का प्रतोक ), मित्र राज ( ईस्ट इंडिया कंपनी का संचालक मंडल ), श्रद्धा, विज्ञान 
बाला, परिचमी बाला इत्यादि। रमेश सहगल एवं पृथ्वीराज कपूर कृत दीवार” 
( १६४५ ) में पात्र तो हमारे संसार के हैं, सुरेश, रमेश, झंग्रेज इत्यादि, कितु घटनाएँ 
भारंभ से भ्रंत तक हिंदू मुस्लिम के प्रति भ्रपनाई अंग्रेजों की विभाजन नीति से संबद्ध 
हैं, जिसका दुःखद रूप भारत विभाजन सामने धझाया था । सुरेश एवं रमेश के एक 
मकान के मध्य उठाई दीवार, इस विभाजन का प्रतीक है । 


धंश प्रतीक नाटकों में संपूर्ण पात्र या सारा कथानक प्रतीकत्व प्रकट नहीं 
करता है बरन्‌ कुछ पअ्रंश ही प्रतिनिधित्व करनेवाला होता है। भगवती प्रसाद 
वाजपेयी कृत 'छलना” के बलराज, विलास एवं कामना नाम तो प्रतीकत्व व्यंजित करते 
हैं कितु चंपी नाम में प्रतीकत्व नहीं है। इसी प्रकार सेठ गोविंददास कृत 'सुख 
किस में! के सारे पात्रों के नाम, प्रतिनिधित्व नहीं करते हैं । झश्क कृत 'पहेली/ नाटक 
( १६३६ ) में एक दुश्य ही प्रतीक शैली का प्राप्त है। 


गीत शैली : पश्चिम भर पूर्व--दोनों में कविता को नाटकों में मान्य स्थान 
मिला कितु भाषुनिक युग में इब्सन एवं शा ने इसका विरोध किया झौर गद्य नाटक 
लिखे । कितु काध्यनाटक समाप्त नहों हुए। नाटककार माम का कथन है---'मैं भ्रपना 
यह बिश्वास बिना प्रकट किए नहीं रह सकता हैँ कि ये सारे गद्य नाटक जिनके निर्माण 
में मेने इतना भ्रधिक जीवन बिताया है, शीघ्र ही मृत दिखाई देंगे! । इधर मिस्टर 
जांस ने साधिकार घोषित किया कि नाटकों के भव्यतम उदाहरण हैं कवितानाटक, 
जो सदा सर्वोच्च बने रहेंगे!। श्रतः भाधुनिक कवितानाटक मदश्यवाटकों के विरोध 
में लिखे गए और झाज भी लिखे जाते हैं, यद्यपि इनकी संख्या भल्प है । ईट्स भौर 
ईलियट ने कविताताटकों के समर्थन में अपना मत दिया भौर कविवानाटक रखे। 
वित्रपट ने नाटक को बुरी तरह पछाड़कर मृतप्राय कर दिया है। हसके सामने खड़े 
हो सकते हैं कवितानाटक ही, विशेषतया गोतिनाद्य जिनमें गीत झौर नृत्य का 
सुंदर संयोग किया जाता है । 

संस्कृत नाटकों में तो कविता को प्रमुख स्थान प्राप्त था। पूर्वभारतेंदु काल 
के श्रजमाषा नाटक कवितानाटक हो है। भारतेंदुली के नाटकों में भी कविता 
को प्रमुख स्थान प्राप्त है। भारतेंदुजी एवं उनके सहयोगी कविता एवं भीतों को, 
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नाटक में श्रवश्य स्थान देते थे। दामोदर शास्त्री ने जब 'रामलीला” माटक भारतेंदुजी 
को दिलाया तो भारतेंदुजी ने परामर्श दिया कि इसमे गीतों को भी स्थान दो | 
प्रसाषजी ने कविता को तो क्रमशः बहिष्कृत किया कितु गीतों को भ्रनिवायंतः भाटकों 
में स्थान दिया । झालोच्यकाल मे नाटकों में से कविता को तो भगाया गया किंतु 
कविता एवं गीत शैली में ताटकों की रचना हुई। श्रानंदीप्रताद श्रीवास्तव ने चार 
ऋतितानाटक--पार्वदी और सीता', शिवाजी झौर भारतलद्मी', “ृरणजहाँ', 
“चाणक्य भौर चंद्रगुप्त' भ्रतुकांत छंदों में लिखे। पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र' के कविता- 
नाटक, हवाई हैदराबाद' हिंदी साहित्य संमेलन ( १६४० ) में बनारसीदास चतुर्वेदी, 
जैनेंद्र कुमार, दुलारे लाल, श्रीराम शर्मा, ठाकुर श्रीनाथ सिह इत्यादि पर बड़े उग्र 
छोटे छोडे गए है । 
जब कवितानाटक गीति तत्व से युक्त हो जाता है शौर श्रंतर्मम का घनीभूत 
प्रत्यक्षीकरण करता है तो वह गीतिनाट्य बन जाता है। इन नाटकों में बाह्य 
संघर्ष भी चित्रित होता है कितु भ्ंतःसंघर्ष ही गीति शैली के नाटकों का प्रधान 
तत्व है । 
गीतिनाटचकारों में उदयशंकर भट्ट का नाम मत्स्यगंधा ( १६३७ ), विश्वामरित्र 

( १६३८ ) एवं राधा ( १६४१ ) के साथ झ्याति पा चुका है। नायिकाएँ मत्स्यगंघा, 
मेनका और राधा, यौवनरंजित उट्वेलित मन के गहन तलों से प्रवाहित प्रेम में इबतो, 
उतराती झ्पनी मानसिक उत्ताल तरंगों को प्रदर्शित करतो है । ऐसा प्रतीत होता है, ये 
सबको बहा लेंगी। मत का वेग, शब्दचित्रीं में व्यक्त हो दर्शकों को भी डुब्बो देता है । 

अंतःसंघर्ष वहाँ बिखरा पड़ा है। भभवतीचररा वर्मा ने भी तीन गीतिनाटय दिए । ये हैं 
तारा, द्रीपदी ( १९४५ ) झौर महाकाल ( १६९५३ )। तारा के मन का संघर्ष पूरी 
उत्तेजना के साथ प्रवाहित है। वासना और धर्ममावना में मे यह किसका साथ दे, 

यही तो उसके सामने कठिन समस्या है। प्रेम और भक्ति, भ्राकर्षण् भौर नैतिकता, 

बासना और कर्तव्य के ध्ंत:संघर्यों मे उलका मन गीतिवाट्य की सफलता प्रकट 
करता है। दस दृश्यों का गीतिनाट (द्रौपदी के चीत्कार करते मन का वेगमय 

चित्रण उपस्थित करता है। भयंकर नरसहार देख द्रौपदी का प्रत्मेक रोम कंपित है । 

युधिष्ठिर उसे समभाते है। वह दुखी है क्योंकि वही तो महाभारत का कारण है। 

पाँच दृश्यों वाले 'महाकाल' में काल का चित्रण बड़ा मामिक हैं। सेठ गोविददांस 

के गीतिनाटथ स्नेह या स्वर्ग! ( १६९५६ ) में नायिका स्नेहलता के सामने भीषण 

समस्या उपस्थित है, वह किसे चुने ? पिता द्वारा निदिष्ट देवता जयंत को जो देवराज 

इंद्र का यशस्वी पुत्र है श्रथवा अपने बालसखा मानव 'प्रजेय' को ? बड़ा संघ चलता 

है उसके मन में । कविवर दिनकर रचित 'मगध महिमा' ( १६५१ ) एक विस्तृत 

कथाधरातल को समेटकर, दिशाप्नों को संघर्ष की कोमल भ्रौर कठोर घ्वनियों से 

गुंजयमान करता है। थौतमबुद्ध, चंद्रगुत्त और भ्रशोक को तीन दृश्यों में साम॑ने 
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लाकर नाटककार वर्तमान को विभीषिका से मुक्ति पाने का साधन सी इंगित कर 
देता है। केदारनाथ मिश्र 'प्रभात', हंसकुमार तिवारी एवं गिरिणाकुमार माथुर ने 
भी कई गीतिनाटचय लिखे हैं । 


हास्थव्यंग्य शेली : हिंदी में दवास्य शैली के प्रहसनों एवं व्यंग्य नाटकों की 
कमी है। गीत शैली एवं हास्य शैली को शभ्रपनाकर छोटे छोटे एकांकियों का प्रशुयन 
तो बहुत हुआ है कितु प्रहसनों एवं व्यंग्य नाटकों की रचना भ्रधिकता से नहीं हुई है । 
इन दोत्रों में दृश्यवद्ध एकांको या नाटक लिखे गए। किसी किसी ने दृश्य के स्थान 
पर अंक शब्द का प्रयोग किया है जैसे कि सेठ ग्रोविदददास का भविष्यवाणी” नामक 
प्रहसन तीन श्रंकों में विभाजित है। ये वास्तव में तीन दृश्य ही हैं। जहाँ वस्तु का 
कुछ विस्तार एवं जीवनचित्र की कुछ व्यापकता है उसे नाटक माना गया है। श्रश्कजी 
ने व्यंग्य शेली का बड़ा सुंदर प्रयोग अंजों दीदी” में किया है। प्रहसन में किसी 
व्यक्ति, समाज या श्रवगुण का मखौल उड़ाया जाता है तो व्यंग्य नाटक में उसपर 
छिपी चोट की जातो है। पहला हमें हंसाता हैं तो धुसरा बौद्धिक श्रानंद प्रदान 
करता है। हास्यव्यंग्य के क्षेत्र में एकाकियों की बहुतायत है और जयनाथ नलिन, 
श्रीमती विमला लूथर, मधुकर खेर, विशु प्रभाकर, ज्योतिश्रसाद निर्मल, यादवेंद्रनाथ 
शर्मा, सुवोब मित्र, राजेंद्रलाल, चंद्रकांत, चिरंजीत, प्रभाकर माचवे ने योगदान किया 
है। इनमें से कुछ ही नाटक की श्रेणी में भ्रा पाते है । 


आकाशभाषित शैली : संस्कृत में 'भाण' तामक रूपक, श्राकाशभाषित 
शैली में लिखा जाता था जिसमे कोई पात्र, मुख ऊपर करके इस प्रकार कथन करता 
था मानों वह किसी से बातें कर रहा हो । भारतेदुजी का नाटक 'विपस्यविषमौ- 
पधम्‌' इसो शैलो का भारा है। पश्चिम में इसका प्रयोग 'मोनो ड्रामा' में किया 
गया। ब्राउनिंग के पद्यात्मक मोलोड़्रासा ( एकपान्नी नाटक ), स्ट्रिडवर्ग एवं श्रौनोल 
के गद्यात्मक मोनोड्रमा ( एकपात्री नाटक ) ने अपनी शौर लोगों को प्राकषित किया । 
हिंदी में भी झ्राकाशभाषित शंलो के एकपात्री नाठक लिखे गए । इस ज्षेत्र में सेठ 
गोविददास ने बड़े सफल प्रयोग किए हैं श्रौर कई एकपात्री नाठकों का निर्माण किया हैँ । 
सेठ गोविददास के 'षड्दर्शन' नाटक के छह दृश्यों में स्त्री के छह रूप चित्रित हुए हैं । 
ये छह रुप हैँ 'बालिका, झज्ञातयोवता, विवाहिता, गरभिणी, युवती एवं वृद्धा । प्रत्येक 
दुश्यांत में वृद्धा भ्राकर कथाम्यृंखला को जोड़ती है। 'प्रलय झौर सृष्टि! नाटक में एक 
पात्र, चश्मा, नोट बुक, कलम, लाइट हाउस टावर, घंटा, चिमनी, बादल झोर धरती 
से बातें करता है। सच्चा जीवन” नाटक में एक खहरधारी मुबक भनुसंघान में 
लगा है कि वास्तविक सच्चा जीवन कौन सा है । उसके सामने सांसारिक गृहस्थ जीवन, 
धनी जीवन, अधिकारप्राप्त जीवन, स्त्री पुरुष का प्रेमी जीवन है, जिनपर वह 
विमर्श करता है। अंत में निष्कर्ष तिकालता है कि ईमालदारी के साथ भपने 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्चर 


कर्तव्य का पालन ही सच्चा जीवन है। इसी 'ूंखला में विष्णुप्रभाकर का नाटक 
सड़क, राजाराम शास्त्री के 'बड़वेरी' शौर फुल बृट', भृंग तुपकेरी का घेरा 
धोौर परदेशी का “भगवान बुद्ध को भात्मकथा' प्राकाशभाषित शैली के एकपात्री 
नाटक हैं । 


आऔपस्यासिक शेली : भोपन्यासिक शैलो पर लिखा “भश्क' का “पंधी 
गली” नाटक है जो १६५३ में बना भौर १६५६ में प्रकाशित हुआ। इसमें ७ झंक 
हैं थो अपने में संपूर्ण हैं भोर एक दूसरे से संबद्ध मी । ये सात प्रंक या दृश्य उपन्यास 
की लवीन शैली--उन्मुक्त उपस्यास--के परिच्छेंदों ज॑से हैं। उन्पुक्त उपन्यास में कमी 
भिन्न भिन्न लेखक एक कथा को जोड़ते है श्रथवा एक ही लेखक भिन्न भिन्न स्वतंत्र 
कथाओं को शयंखलित करता है। वृंदावनलाल वर्मा के नाटक इसी शैलो के हैं। इन 
ताटकों के रंगनिर्देशों में लेखक स्वयं कथा कहता चलता हैं भौर उसके दृरय क्रमशः 
अंखलित होकर उपन्यास के समान सामने खुनते है। पीले हाथ में विवाह संबंध के 
भिन्न भिन्न दृश्य है। बारात का का वर्णन, द्वारपूजा, नाइता, नेगबार, विदा इत्यादि 
के कार्य रंगनिर्देष वर्खनों एवं कुछ संवादों मे कथित है । 

स्वप्न शैली को को भ्रपताकर भश्कजी ने 'छठा बेटा” नाटक लिखा है। सेठ 
गोबिददास के 'विकास' में भी इस शैली का प्रयोग किया गया है । 


शिल्प विधि £ शिल्प को दृष्टि से नाटकों में अनेक प्रयोगों का भ्रस्तित्व प्रात 
होता है। एक भोर पं० लद््मीनारायय मिश्र के नाटक हैं जो नाट्यशास्त्र का पालन 
करते दिखाई देते है। इनमें केवल तीन श्रंक हैं। नादयशास्त्र में वर्णित दृश्यों का 
प्रयोग नहीं है। युद्ध के दृश्य भो कथोपकबनों द्वारा वर्णित हैं । 'वितस्ता की लहरें” 
नाटक में ताया का भ्रपहरण सिल्यूकस द्वारा वर्णित है तो गरुढुष्वज' में युद्धों का 
वर्खान पात्रों द्वारा कथित हैं। “रसपरिपाक” नाटककार की दृष्टि मे है शोर कथानक 
श्यृंखलित होकर संधियों के प्रयोग की सूचता देता हैं। उधर वुंदावनलाल वर्मा एवं 
सेठ गोविददास के नाटकों में श्रंक, दृश्यों मे विभाजित हैं। इन प्रंकों एवं दृश्यों की 
सीमा भी निर्धारित नहीं है। सेठ गोविंददास के कुलोनता ताटक में एक दृश्य 
( ४-६ ) भाधे पृष्ठ का है। बुंदावनलाल वर्मा के नीलकंठ नाटक में ३-१ में ११ 
पृष्ठ का दृश्य है, तो ३-२ मे एक पृष्ठ का दृश्य है। १० से १५ पृष्ठों तक के 
प्रनेक दृश्य इन्ही नाटकों मे एवं प्रन्‍्य नाटकों में प्राप्त है। सेठ गोविंददास ने 
नाटकों में उपक्रम भौर उपसंहार का भो प्रयोग किया है। यह प्रस्तावना एवं 
भरतवाक्य से सर्वथा भिन्न है। उपक्रम भौर उपसंहार दो दृश्य है जो पझ्ारंभ 
भौर पंत में जोड़े गए हैं! ये अंग्रेजी के प्रोलाग एवं एपिलोग जैसे भी नहीं है । 
कही ये कयानक का अंश बने हैं, कहीं नहीं। महाप्रभु वल्लमाचार्य में ये कथा का 
प्रारंभ भौर अंत करते हैं ता भ्शोक में ये कथा से नितात भसंबद्ध हैं जहाँ उपसंहार 
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में पंडित नेहरू राष्ट्रीय पताका फहराते दिखाई पड़ते हैं । कुछ नाटकों में केवल उपक्रम या 
उपसंहार है तो कुछ में दोनों का प्रयोग हुआ है। गरीबी या अ्रमोरी में केवल उपक्रम 
है, भ्रशोक एवं शशिगुप्त में केवल उपसंहार तो महाप्रभु॒ वल्लभाचार्य, भित् से गृहस्थ, 
गुहस्थ से भिक्षु भोर षटदर्शन में दोनों जुड़े हैं । 

जिन भाठकों में भंक, दृश्यों में विभाजित हैं उसमें प्रनेक बार दृश्य बदलने 
पड़ते हैं एवं मंबयोजवा करनी पड़ती है। जिन माटकों में केवल अ्रंक हैं, उन अंकों 
के धनुसार दृश्य योजना की श्रावश्यकता पड़ती है। लद्मीनारायस मिश्र के नाटकों 
में प्राय: तीन दृश्य बंधे हैं क्योंकि उनमें तीन श्रंक हैं। सेठ गोविददास का सिद्धांत 
स्वातंत्र्य' पृथ्वीराज कपूर के 'कलाकर झौर पैसा” दो दृश्यबंबों के नाटक है । प्श्क 
के नाटक 'कंद', 'उड़ान' श्यौर 'झादिमार्ग” एक दृश्यवंध के नाटक है यद्यपि इनमें 
'कैद' झौर 'उड़ान' में चार चार दृश्य हैं। जयदेव मिश्र कृत “रेशमी याँठ” नाटक में 
भी एक दृश्यवंध है जिसपर तोल दृश्य प्रसिनीत होंगे । रंगनिर्देश में मी विभिन्नता 
प्राप्त होती है। कंचनलता सब्बरवाल कृत “लझ्मीबाई' में दृश्यारंभ में थोड़े से रंग- 
निर्देश दिए गए हैं। सैठ गोविदास ने प्रत्यंत विस्तृत रंगनिर्देश दिए है। ये कई कई 
पुष्ठ तक चलते हैं भौर इनमें सुई से लेकर पहाड़ तक की प्रत्येक वस्तु का सुद्म ब्योरा 
प्राप्त होता है। मंत्र पर की चादर ही नहीं चादर की लंबाई चौड़ाई, चादर का रंग, 
चारों कितारों पर चादर कितनी मंच से नीचे लटकी है इत्यादि का विस्तृत एवं 
संपूर्ण वर्णन इनमें दिया गया है। वृंदावनलाल वर्मा इन रंगनिर्देशों में स्वयं कहानी 
कहकर कथानक को पभ्ग्नसर भी करते हैं। प्रश्क एवं पृथ्वीराज कपूर ने नाटकों में 
अभिनय संकेत प्रचुर मात्रा में दिए हैं जब कि जगन्नाथ प्रसाद मिलिद एत्रं वुंदाननलाल 
वर्मा ने बहुत कम दिए है। मिलिदजी के “गौतमनंद' में बस प्रवेश भौर निष्क्रमण 
भर हैं। 

संवादों को विभिन्नता भी प्रचुर मात्रा में प्राप्त होती है। छोटे मामिक संवाद 
लिखना ही शाटकीय कला का सौंदर्य है। भाषणों में, भावेश में, प्रवोध करने में, 
संबाद कुछ बड़े हो ही जाते हूँ। भावात्मक शैली में भी संवाद अपेक्ताकृत कुछ 
विस्तार पा जाते है जैसे कि प्रसाद भौर प्रेमी में । लक््मीनारायणश मिश्र के संवाद 
विस्तृत नहीं हैं। सेठ गोविददास ने लंबे कथोपकथन लिखने में रुचि दिखाई हैँ । 
“गरीबी या प्रमीरी' ताटक में अ्थ॒ला के कथन ४ पृष्ठों' के मौर विद्यामूषण के 
कथन ६ से ८ पूष्ठों तक के हैं। सेठ गोविददास का नाटक “विकास प्रारंभ से प्रंत 
तक दो पात्रों के संवाद स्वरूप लिखा गया है। इसो प्रकार “विश्वप्रेम' नाटक के 
प्राय: सभी दृश्यों में दो पात्र संवादरत है। एकपानत्री लाटक तो सेठ गयोविददास के 


१. गरीबी झोर झमीरी, १-३ एवं २-१। 
२. बही, २-२, ४०२, भर । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १८ दै 


प्रसिद्ध हैं ही । रामप्रसाद विद्यार्थी कुत भाटक सिद्धार्थ एवं कंचनलता सब्दरबाल 


कृत 'लद्मीबाई' में स्वगत कथन का प्रयोग भी हुभा है । 


छाया चित्र या सिनेमा की सहायता की अपेक्षा रखनेवाले नाटक भी लिखे 
गए। सेठ भोविददास के 'भशोक' झौर विकास”, वृंदावनलाल वर्मा का नाटक 
'नीलकंठ' ऐसे ही नाटक हैं। बहुत से नाटकों में संगीत एवं नृत्य को स्थान मिला है । 
सेठ गोविददास, वृंदावनलाल वर्मा एवं पृथ्वी राज कपूर ने भपने सभी बाटकों में गीतों 
को स्थान दिया है। वुंदावनलाल वर्मा एवं पृथ्वीराज के नाटकों में नृत्य का भी 
संयोजन है। भश्कजी ने गीतों को रथान नही दिया है, तब भी उनके नाटक भभिनय 
में बहुत सफल है । 


खामाज्ञिक लाटक : संस्कृत मे सामाजिक नाटकों के नाम पर कुल मिला 
कर एक लाटक है 'मृच्छकटिक । भारतेंदुजी ने सामाजिक नाटकों की ओर कुछ ध्यान 
दिया । वेदिकी हिंसा हिसा ने भवति” उनका सामाजिक प्रहसन है । प्रेम योगिनी' 
यदि पूरा हो गया होता तो एक भ्रच्छा सामाजिक नाटफ बनता । “भारत दुर्दशा! में 
भ्रंग्रेजी राज्य एवं यवनों का दुराग्रह भारत की दुर्दशा का कारण माना गया ह तो 
हिंदुओं की सामाजिक कुंरूपताश्ोों को भी दुर्शशा का प्रावश्यक कारण स्वीकृत किया 
गया है। बालविवाह, गोरज्षा, वर्खव्यवस्था इत्यादि को लेकर भारतेंदुकालीन 
नाटककारों ने बहुत से नाटक लिखे कितु यह घारा उतनी पुष्ट न थी जितनी पौराखिक 
एवं ऐतिहासक नाटकों की थी। प्रस्तादजी का ध्यान प्रधानतया ऐतिहासिक नाटकों 
की शोर गया यद्यपि उस काल में भो भ्रनेक सामाजिक नाटक लिखे गए । श्रालोच्य- 
काल में सामाजिक बाटकों ने गुण एवं परिमाण दोनों में स्थिर डग बढ़ाएं। इस युग 
में समाज की झोर विशेष ध्यात गया श्रौर भ्रनेक सामाजिक समस्याप्रों को नाटकों 
में स्थान मिला, जिनमें से प्रधातता पाई--स्त्री समस्या ने। छत्री के भ्रनेक रूपों 
ने कई समस्याभ्रों को समेटा झौर नाटककारों ने बडे मनोयोग से उन्हें सेजोया । 
अन्य सामाजिक समस्‍्याएँ जिन्हें ताटककारों ने भ्रपनाया ये भी विवाह, ऊँचनीच 
का भाव, परिवार की टूटती मेखला, सामाजिक प्रंकुश, झाधिक विषमता हृत्यादि । 


सामाजिक नाटककारों में अग्रगणय है उपेद्रवाथ भ्रश्क जिन्होंने प्रधानतया 
सन्नी पर बड़े मनोयोग से सुंदर झोर सूच्रम प्रकाश फेंका । भ्रश्कजो के नाटक नाटक- 
जगत्‌ में अपना स्थान बना चुके हैं क्योकि वे साहित्यिकता, झ्भिनय एवं संवाद के 
सौंदर्य से युक्त है। स्वर्ग की कलक को भूमिका में वे कहते है---'मेरे भपने विचार 
में झाज हमें सामाजिक नाटकों की श्रधिक आवश्यकता है” भौर उन्होंने इस आवश्यकता 
की पति सामाजिक भाटकों द्वारा की । भ्रश्कजी के संवाद मारमिक एवं व्यंग्यमय हैं । 


१. शाप शोर बर, प्रलय झौर सृष्टि, भलवेला सच्चा जोबन, घढदर्शत । 


शै८७ रंगनाठक : पुर्रोकालिक [लंड ४ |] 


स्थानीय रंगमंचों का प्रमुभव प्राप्त कर एवं चित्रपट के जगत्‌ को देखकर भ्श्कजी 
ते अपने नाटकों को झभिनेयता से संपन्न किया और वे सफलतापूर्वक अभिनीत किए 
गए। भ्रश्कजी के सामाजिक नाटक हैं-स्वर्ग की कलक (१६३८), छठा बेटा (१६४०), 
झंजो दीदी ( १६४३ ), भादि मार्ग ( १६४३ ) जो भागे पलंग भलग रास्ते का रूप 
घर कर ( १६४४ ) में भाया, मंवर ( १९४३ ), वौद ( १६४५ ), उड़ान ( १६९४६ ), 
वैंतरे ( १६९५२ ) एवं भ्रंधी गली ( १६१३ ) । 

झश्कजी ने अपने नाटकों में स्त्री को बड़ी विविधता एवं निपुणाता से भ्रंकित किया 
है भौर स्त्रीजीवन को भ्रनेक समस्याझ्ों को गहराई के साथ प्रतिष्ठित किया है। स्त्री 
झाज पारिवारिक कर्त्तव्यों को उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगी है, उन्होंने इसका सुंदर 
चित्रण बड़ी विदग्धता के साथ किया है। स्वर्ग की ऋलक में दो स्त्रियाँ हैं-श्रीमती भ्रशोक 
भौर श्रोमती राजेंद्र । दोनों शिक्षिता हैं। श्रीमती भद्योक को रात्रि में उठकर बीमार बच्चे 
को दूध पिलाना पडा था। श्रतः वे क्यों झगले दिन चुल्हें चौके में जान खपाएँ । पतिदेव 
सब्जी खरीद लाएं। उन्होंने खीर भी तैथार कर रख ली । बड़ी अ्रनुनय के साथ वे 
श्रीमती भ्रशोक से बितय करते हैं कि वह चार रोटियाँ सेंक दे भौर सब्जी चुल्हें पर 
चढ़ा दे। उनका एक मित्र तभी भा पहुँचता है। श्रोमान्‌ भ्रशोक मित्र से कहते हैं--- 
“जीख रहा हूँ ! क्या करूँ, बीस धार कहा कि भाई तुम जरा भ्राराम करो । पर यह 
मानती ही नहीं ( थके स्वर में ) स्वास्थ्य इनका खराब है। पर मैंने जैसे ही सुबह 
बताया कि तुम्हारा खाना है, तो भट रसोई में जा बैठी । मैं सब्जी लेने गयाथा। 
मेरे भाते झाते इन्होंने खोर बना लो ( हँसले हैं ) खीर बनाने में तो सीताजी बस 
निपुण हैं। मुशे लग गई देर। वापस श्राया तो बड़ो मुश्किल से रसोईघर से 
डठाया कि भाई झाराम करो । फिर मुझे हो डाक्टरों के पीछे मारा मारा फिरना 
पडेगा ।” बड़ा तीखा व्यंग्य है नाटककार का यरहाँपर। दूसरी स्त्री श्रीमती राजेंद्र 
बीमार बच्चे को छोड़कर नृत्य में भाग लेने जा रही हैं । जाते जाते वे पति को ताकीद 
कर जाती हैं कि बच्चे की तबियत का समाचार वे जरूर उनके पा्त भेज दें। 
उसके खाने की भी पतिदेव चिता न करें। वह खाना भ्रपनी एक सहैली के 
यहाँ खाएगी। 

परिवर्तन जीवन में ताजगी लाता है। यांत्रिक नियमन की एकरसता जीवन 
को नीरस बता देती है। प्रभुत्व की भूखों स्‍त्री जब सबला बनकर यांत्रिक निममन 
का जुझा परिवार के कंधों पर धर देती है तो वहाँ सप्राखता नहीं दिखाई देती है । 
वहाँ रहता है अनुशासत का कठोर भार। अ्रंजो दीदी नाटक में यही बात बड़ो 
सजीवता से चित्रित है। भंजो दीदी का घरेल प्रशासन अत्यंत कठोर है। उसके राज्य 
में एक चौज इधर से उधर नहीं रखी जा सकती है, कार्य का समय किसी भी दशा में 
प्रागे नहों सरक सकता है, घड़ी के सुई के साथ सबको घुमना पढ़ता है। पुत्र भौर 
पति दोनों, अंजो दीदी की प्रनुशाउन-नकेल में वथेंधे यंत्र खिसकते हैं । भंजो दीदी का 


[हरी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास इृद्दद 


झलमस्त भाई इस यांत्रिकता को जोर से भककोर डालता है भौर पत्ति एवं पुत्र 
दोनों इस परिवर्त्तन में बह जाने का प्रयास करते हैं। पारियारिक जीवन में यांत्रिक 
नीरसता जो प्रभुत्व की भूलो सबला भारी द्वारा पिरोई जाती है, उसी का खोखलापन 
इसमें अंकित है । 
सबला भंजो दोदी का एक झौर स्त्री रूप है। जो भेंवर की वायिका प्रतिमा 
में भ्रंकित है। भंजो दोदी घर में सबको नचाती है तो यह बाहर सबको प्रंगुलिसंकेत 
से उठाती बैठाती है। सब उससे प्रभावित होते हैं, उसके चारों प्रोर मेंडराते हैं पर 
वह किसी को दाना नहीं डालतो है। उसका प्रेमप्रदर्शन एक ढोंग हैं। वह पुरुषों 
को पूछ हिलांते देखना पसंद करती हैं. भ्रतः मीठे शब्दों के टुकड़े फेंफती रहती है। 
जहाँ वह बैठती है वहीं पुरुष भ्रमर की लाई चक्कर काटते हैं किंतु वह स्वयं सुखी 
नहीं । प्रेम को भ्रतृत्त प्यास उसके हृदय में है। वह जिस प्रेम को झादर्श समभती है, 
वह उसे पुरुषों में प्राप्त नहों होता है। उसकी भलक उसे श्रपने प्रोफेसर के प्रेम में 
मिली थो कितु वह उसे पा ने सकी । 
आदिमार्ग) जिसने झ्रागे अलग भ्रलग रास्ते का रूप घरा, छत्री के दो 
स्वरूप सामने उपस्थित करता है। ताराचंद की छोटो पृत्री उसी भ्ादि मार्ग को 
ग्रहण करती है जिसे प्राय: भ्रधिकांश हिंद पत्नियों ने ग्रहण किया है भ्रौर वह है 
पतिपरायणता । उसका पति उससे प्रेम नहीं कर पाता है क्योकि वह भ्रपनी एक शिक्षित 
छात्रा को हृदय दे चुका है फिर वह उसी शिक्षित युवती से विवाह कर लेता है । 
भले ही पति न चाहे, भले ही वह उदासीन रहे, पर है तो पति ही । भ्रतः रोज 
उसको शरण में जाती है, वाहे उसे वहाँ कितना हो कष्ट और अभ्रपमान सहना पड़े 4 
इसके विपरीत ताराचंद की बडो पुत्री रानो भपने उस पति का मुँह भी नहीं देखना 
चाहती है जो उसे न चाहकर उसके पिता द्वारा प्रदत्त मकान मोटर को भाहता है 
और मकान मोटर पाकर उसे साथ रखने को प्रस्तुत हो जाता है। 
कद! भौर उड़ान में स्त्री के बंधन भौर मुक्ति के दो पहलू बड़ी सुघड़ता से 
अंकित किए गए है । कद में वह माता पिता द्वारा बहनोई के साथ बाँध दी जाती है 
पयोंकि बड़ी बहन की मृत्यु हो जाती है। वह भी बंधन स्वीकार करती है, इस दृष्टि से 
कि बह बहन के “बच्चों को सेभालकर उजड़ती वाटिका को बसा सकेगी किंतु उसका 
हृदय चीत्कार करता है, थह दिलीप को नहीं भूल पाती है जिसे उसने पतिरूप में 
मान लिया था। उसने कत्तंव्य का तो पालन कर लिया किंतु प्रेम तो इन कर्त्तव्य- 
बंधनों से ऊपर है। उसका कविहृदय शरीर की सीमाप्रों से दूर दिलीप के स्वप्न 
देखता था। वह भ्रस्वस्थ रहने लगी भौर चिड़बिड़ी हो गई। जब सहतया कुछ दिन 
के लिये दिलोप भखनूर भा जाता है तो वह फिर हरो भरी हो जाती है। वह दिलीप 
को वही बाँधकर रखना चाहती है कितु दिलीप मित्रों के द्वारा लिया हुआ चला जाता 
है। बड़ी भायुवाले बहनोई के भ्वेक उपचार करने पर बह फ़िर पलेंग पकड़ लेती 
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है भौर रज्जु बंधो गाय के सदृश सरकती है। उड़ान में दूसरा रूप दिखाई पड़ता 
है । माया” मदन से विछुड् कर, उसे पश्प्राप्य समझकर रमेश की शोर भुकती है । 
रमेश का प्रावारा सित्र चिड़िया को हथियाने का सबल प्रयास करता है जिसका 
विरोध माया करती है। सहसा मदन पा जाता है. जिससे मिलने की भ्राशा न रही 
थी। भ्रब माया मदन की शोर जाती है भौर मदन को विश्वास दिलाती है कि मैं 
तुम्हारी हैँं। मदन को संदेह होता है जब वह माया को कोमलता रमेश के लिये 
देखता है। माया का झात्मसंमान जाग्रत होता है भौर वहू॒पझबला से सबला 
बन जाती है भौर तीनों को त्यागकर उड़ जाती है । 


छठा बेटा स्वप्नशैली का नाटक है जिसमें संमिलित परिवार प्रथा की टूटतो 
आखला दिखाई गई है। पाँच पुत्र जो समर्थ हैं भ्रपे एक रिटायर्ड बूढ़े शराबी 
पिता का पालन करने से इनकार कर देते हैं। 'छठा बेठा' का विचारकेंद्र है कि 
परिवार भी धन की भित्ति पर भ्राभ्रय देता है। वे हो पाँचो पुत्र जो शराबी पिता 
को भारस्वरूप समरककर उसके श्रवगुयों को गिनते थकते नहीं थे, यह जानकर 
कि पिता को तीन लाख की लाट्री मिल गई है, सेवा प्रदर्शित करने में होड लगाते 
हैं । कोई हुक्‍॒का ताजा करता है तो कोई शराब अपने हाथ से पिलाता है, कोई पैर 
पलोटता है तो कोई पिता की सेवा में खड़ा दिन बिताता है। जैसे हो पिता फिर 
निर्धन होते है तो पाँचों छोड़ देते है । काम भ्राता है छठा बेटा जो गरीब है भौर 
जो बहुत पूर्व घर छोडकर भाग गया था। वह पिता का भार वहन करने को तैयार 
है क्योंकि वह गरीब हैं। जो पिता अपना सारा धन खर्चकर गरोब बन जाता है 
उसे पुत्रों से सत्कार प्राप्त नहीं हो सकता है, यही नाटककार का दृष्टिकोण है भोर 
शभ्राज समाज में प्रतिफलित है । 


'वैंतरे' मे सिनेमा जगत्‌ का भव्य दिखाई पड़नेबाला मोहक रूप क्या है यह 
सामने रखा गया है। बंबई के पलटों का भांतरिक जीवन कितना ईर्षा हेष प्रौर छल- 
छझ्म से भरा है, इसका यथार्थ चित्र उपस्थित किया गया है। अंधी गली” भी भ्रश्कजी 
का एक नवीन नाटकोय प्रयोग हैं। इसके दृश्य एकांकी है जो भपने में पूर्ण हैं कितु 
मिलकर एक नाटक की सृष्टि करते है। पाकिस्तान बनने के बाद शरणार्थियों को जो 
कठिनाई बसने में हुई उसके चित्र के साथ वे जो एक भौतिक दृष्टिकोण सामने लाए 
उसका सफल चित्रण इसमें हैं। इस भोतिक दृष्टिकोश का प्रमाव उत्तरप्रदेश के 
जीवन पर जो पड़ा है उसका भी भ्रंकन इसमे हैं। भतीजा चावी पर फिदा है तो 
शरखार्थी प्रफलर युवतियों पर दृष्टि लगाए है, मकानमालिक गहरी रकम चूसते हैं 
तो ये मुहल्ले में क्या कोहराम झौर धौलधप्पा मचाए रहते है, इन सबका यथार्थ 
वित्रण 'प्रंघी गली' में है। कराची भतीजे को दूसरी भ्रोर जाते देखती है तो कैसा 
भ्राधात सहती है, इसका सरस श्रेकन व्यंग्यशैली में हुआ है । 

३७ 
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दूसरे प्रमुख सामाजिक नाटककार हैं सेठ गोविददास। इनके सामाजिक 
नाटक हैं--प्रेम या पाप ( १६३८ ), दु.ख क्यों ( १६३८ ), पतित सुमन ( १६३६८ ), 
संतोष कहाँ ( १६४१ ), सुख किसमें ( १६४१), बड़ा पापी कौन ( १९४८ )। 
सेठजी झादश्शवादी कलाकार हैं श्रौर सामाजिक नैतिकता में झ्रास्था रखते है । जैसा 
कि नाटकों के नामों से स्पष्ट है उनके नाटक इसी उद्देश्य की पूर्ति करनेवाले हैं। 
सेठजी की भानन्‍्यता है कि विशिष्ट गुणों द्वारा सामाजिक उदात्तता प्राप्त होती है 
ध्रौर व्यक्ति समाज को इनके द्वारा उन्नत करता है। सत्य, संतोष, समाजसेवा 
को सच्चो भावना, निस्पृहता, भ्रहिसा इत्यादि गुणों से व्यक्ति उठते हैं और उनके 
द्वारा समाज ऊँचा होता है। प्रेम या पाप नाटक में नाटककार बताता है कि 
प्रायः भ्रनेक व्यक्ति कामवासना को प्रेम की संज्ञा दे देते है। वह प्रेम नही है, 
पाप है। प्रेम में एकनि8ता, मानसिक स्थिरता और पवित्रता होती है। रूपलोस- 
वश मन के संकेतों पर लाचकर कभी किसी को चाहा कभी किसी को, यह पाप है, 
प्रेम नहों। नाटक को नाग्रिका पहले संगीतशिक्षक कलानाथ पर भ्रासक्त हो 
समभती है, यही प्रेम है। फिर वह सिनेमानिदेशक के श्राकर्षण में फँसती है । 
वह इस प्रकार पाप की झोर बढ़ती जाती हैं श्रौर पतित होती है। १६२१ में लिखा 
ईर्ष्या नाटक १६३८ में परिवर्तित हो दुःख क्यों” नाम से प्रकाशित हुआ । ईर्ष्या 
मनुष्य को कितना गिरा देती है, यही इसमें चित्रित है। यशपाल को छात्रजीवन में 
ब्रह्मदत्त ने छात्रवृत्ति देकर शिक्चित किया । जीवन में प्रविष्ट हो यशपाल ब्रद्वादत्त के 
उपकारों को भूलकर उसकी समृद्धि और उसके सुख को देखकर जलने लगा। वह 
यह न सह सका कि बअहादतत यश पाए। भ्रतः निर्वाचन में उसने ब्रह्मदत्त के विरुद् 
एक मोची को खड़ा किया। उसकी साध्वी पत्नी सुखदा समभाती है कि प्रपकार से 
कभो भी मनुष्य सुख झौर शांति नही पा सकता है किंतु ईर्ष्या से दग्थ यशपाल क्यों 
सुनने लगा था ? पतन भी शव खला बॉधकर श्राता है। यशपाल इतना गिर जाता 
है कि वह क्रांतिकारियों के विरुद्ध सरकारी गवाह बन जाता है। तब उसको पत्नी 
कचहरी में हो उसका भडाफोड़ करती है। नाटककार स्पष्ट करता है कि दुख की 
जड़ है ईर्ष्या । 

पतित सुमन में प्रेम के दो रूपों का संघर्ष चित्रित है। विश्वनाथ और सुमन 
प्रखय में भावद्ध हैं। वे साथ साथ कदम बढ़ाकर चलते है श्रौर पति पत्नी बनने का 
स्वप्त देखकर हबित है। सहधा सामने को यवनिका उठती है झौर उन्हें ज्ञात होता 
है--दे पति पत्नी नहीं बन सकते हैं । सुमन वेश्या की पुत्री है जिसे विश्वनाथ के 
पिता ने अपनाया था । हृदय से चोत्कार उठती है। पर बा हो सकता है प्रब ? 
सुमन गिरती चली जाती है भोर भात्मघात करती है। पृणय और पाप का रूप 
प्रकट है। 'संतोष कहाँ” बाटक में संतोष की खोज की जाती है। संतोष मोटर 
बंगलों में नहीं, संतोष तेशा की भाक में सही, व है मंत्रीपद के प्रभुत्व में । मदि 
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कुछ संतोष मिल सकता है तो समाजसेबा में, यद्यपि पूर्ण संतोष वहाँ भी नहीं है । 
“सुख किसमें” नाटक में सुख्न को खोज हुई है। नाटक का नायक सृष्टिताथ धन वैसव 
में दुखी है, गरीबी में सुख नहीं है, न संन्यास सुख दे पाता है। सुख है--समस्‍स्त सृष्टि 
को अपनाने में । पुत्री की मृत्यु का भसह्य भाधात पाकर सुष्टिनाथ पत्नो के साथ 
कामायनोी के मनु के समान उत्तराखंड चला जाता हैं। बे दोनों समस्त सृष्टि में 
झपनत्व-एक तत्व-देख पाते हैं। दलित कुसुम में हिंदू बालविधवाओ्रों को दुर्दशा बड़े 
करुण दृश्यों में चित्रित है। बालविधवा कुसुम भगवान्‌ के मंदिर में पूजा करतो है 
तो महंत उसे खा लेना चाहता है। उसका बाल साथी मदन जो आदर्श के नारों से 
ग्राकाश गुंजाता था, जो प्रेमस्वप्त देखने में दोड़ लगाने को सदा प्रस्तुत था, उसे 
घोखा देत। है। श्वसुर घर में ग्राश्रय नहीं देता है। विधवाश्रम में शरण लेती है 
तो प्रबंधक रतिकलाल उसे दबोचना चाहता हैं। वह उसे कहों भी नहीं रहने देता 
है । विवश हो वह गंगा में कूृदती है तो पुलिस निकालकर प्रात्महत्या का भ्रभियोग 
चलाती है । समात के सारे ठेकेदार भेड़िया बन जाते है । नाटककार ने सारी श्रापत्तियाँ 
उसके सिर पर लाकर फोड़ डाली हैं। बड़ा पापी कौन' में दो प्रकार के संञ्रात 
व्यक्तियों की तुलना की गई है। एक व्यक्ति छिपकर बहू बेटियों को डिगाता है पर 
बाहर से भला बना है। समाज उसे भ्ादर देता है। दूसरा समाज की म्राँश्षों के 
सामने एक वेश्या से संबंध जोड़ लेता है। समाज कहता है--यह पापी हैं। त्ाटककार 
कहता है--पापी दोनों है पर बड़ा पापी कौन है? वहो जो गुप्त रूप से समाज 
खोखला करता है । इस प्रकार समाज में श्रास्थाप्राप्त गुण दोषों को सामने रखना 
ही सेठजी के सामाजिक नाटकों का लक्ष्य है । 

कई नाटक देनेबाले तीसरे प्रमुख सामाजिक नाटककार हैं वृंदावनलाल वर्मा । 
इनके नाटक है--राखी की लाज ( ६६४३ ), फूलों की बोली ( १६४७ ), बाँध की 
फाँस ( १६४७ ), लो भाई पंवों लो ( १६४७ ), पोले हाथ ( १९६४६ ), मंगल सूत्र 
( १९४९ ), खिलौने को खोज ( १६९५० ) एवं सगुत। वृंदवतलाल वर्मा श्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं। इतिहास की यथासाध्य रक्षा करते हुए उन्होंने मनोरम 
ऐतिहाप्विक उपन्यास लिखे हैं। कई सामाजिक उपन्यासों को भी रचना की है । 
वर्माजी ने भ्नेक ऐतिहासिक और सामाजिक नाटक भी लिखे हैं। नाटकोय ज्षेत्र में 
वर्मानी उतने हो सफल हैं जितने प्रेमचंद हुए थे। इनके नाटक संवाद शैलो के 
उपन्यास ही हैं। सामाजिक नाठकों में वर्माजी ने समस्याप्रों को न लेकर, विशिष्ट 
सामाजिक छित्रों को भ्रपताया है। 'राखी की लाज' में बहिन भाई की हिंदू भावना 
की उदात्तता चित्रित हुई है जिसमें एक डाकू कुछ पत्ित्र धागों के कारण मुँह बोली 
घर्ममहिन की सहायता करता है। 'बाँस की फाँ।' में रेल दुर्घटना में घायल 
भिल्लारिन को लड़की को एक युवक रक्तमांस दाव करता है ओर फिर उससे प्रेम 
करने लगता है। हृदय झ्राधिक मर्मादाप्नों से नहीं बेंधा है, यही नाटक का संदेश है । 
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लो भाई पंचो लो एक साधारण नाटक है जिसमें भ्रपराधी को परीक्षा मजाक की सीमा 
ग्रहण कर लेती है । छंदी जो स्वयं चोर है, भूखे गरोब की सहायता करता है, उसे 
नाज काटकर देता है श्र दंड पाता है। उसे तीन दंड दिए जाते हैं--( १ ) वह 
हाथ पर भ्रग्नि रखे, (२ ) चुल्हे में हाथ दे भौर तम्त तेल में हाथ भियाएं। छंदो 
खपरैल पर प्रग्ति उठाता है, भाग के पास हाथ ले जाकर खीच लेता है भौर गर्म 
तेल पंचों पर छिड़कता है। पंच इस श्रपमान को सह लेते है। नाटक बालकों 
के लिये लिखा गया प्रतीत होता है। पर क्‍या बालकों को छंदी बनाया जाएगा ? 
बोले हाथ' में कोई विशिष्ट कथा न होकर सगाई से लेकर बारात की बिदाई 
तक के वैवाहिक दृश्यों का चित्रण मात्र है जिसमें लड़को के पिता की परेशानियाँ 
बताई गई हैं। मंगल सूत्र' में पुनविवाह के पद्च को ग्रहझ्ककर नाटककार शिक्षित 
युवती के पुनविवाह का भ्रायोजन कराता है। लड़को का पिता चुपके से पृत्री को 
भगाकर पड़ौस मे एक सुधारक के यहाँ रखता हैं जो उस युवतो को अपनाने को 
सोचता है किंतु विवाह होता है एक भ्रलमस्त झ्रावारा कालिज के छात्र के साथ । 
नाटककार स्वयं भी कहानी कहते चलता है। “खिलौने को खोज” में नाटककार यह 
सिद्ध करता हैं कि हृदय की दबी कामनाएँ रोग रूप में उभरती है। श्रतः जिससे 
प्रेम हो उससे विवाह हो जाना चाहिए ! सगुन में व्यात्रारी किस प्रकार श्रायकर 
बचाने का पड़यंत्र करते है इसका श्रंकन है । 

झालोच्य काल के नाटककारों ने समाज के विभिन्न पहलुश्नों पर दृष्टि डाली 
हैं भौर उसकी समस्याञ्रों को नाटकों मे स्थान दिया है। १६३८ ई० में प्रकाशित 
पृथ्वीनाथ शर्मा के नाटक दुबिधा में स्त्रोहृदय की चंचलता को स्थान मिला हैं। 
नायिका सुधा पहले केशतब की शोर झुकृती है श्रौर फिर विनय को शोर । उससे पहले 
ही सोच समभकर कदम नही बढ़ाया है, यद्यपि वह शिक्षित नारों थी। इसी वर्ष 
जनाद॑न राय कृत आधी रात' और सर्वदानंद कृत प्रश्न! नाटक प्रकाशित हुए । 
१६३६ ई० में प्रकाशित नाटक अपराधी में पृथ्वोनाथ शर्मा ने बताया हैं कि समाज 
जिसे भ्रपराधी समभता है वही सदा श्रपराधो नहों होता है। प्रायः समाज गलती पर 
होता है। भ्रपराधी, जिसे कचहरो दंड देने जा रही है, वह वास्तविक श्रपराधी नहीं 
है। उसने एक गरीब को बचाने के लिये श्रपराध को श्रपने ऊपर झ्रोढ़ लिया था । 
इसो वर्ष प्रकाशित 'कमला' में उदयशंकर भट्ट ने भ्रनमेल विवाह का कुफल चित्रित 
किया है। बृद्ध पति अपनों युवती पत्नो कमला को संदेह की दृष्टि से देखता । वह 
संदेह भ्रम मे परिणत हो जाता है भौर भरत पात्महत्या में होता हैं। १६३६ ई० में 
प्रकाशित श्रन्य॒ नाटक है--भगवरतीप्रसाद वाजपेयी कृत 'छलना'--जिसमें बताया गया 
है कि भावरण श्र सत्य में भ्रंतर है--भौर कुमार हृदयकृत नाटक “भग्लावशेष' । 

१६४० ई० में प्रकाशित 'प्रादमी” में द्वारिकाप्रसाद मिश्र ने मानवमूल्य को 
आँका है। १६४१ ई० में प्रकाशित छाया नाटक में हरिकृष्ण प्रेमी ने सफेदपोश 
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समाज का पश्रंधकारपूर्ण चित्र खोंचा है जिसमें रूपवती पत्नी भोर बेटों को प्रतिष्ठा 
बाजार में रखकर पति भौर बाप सफेद दस्त पहिनते हैं। इस अष्ट भड़कोले समाज 
में कवि प्रकाश और उसको साध्वी पत्नी को भ्रादर्श रूप में रखकर तुलना को गई 
हैं। ब्रह्मचर्य की महिमा प्रतिपादनार्थ शिवानंद सरस्वती ने ब्रह्मचय नाटक 
( १६४१ ६ई० ) लिखा। जयताथ सलिन ने 'नवाबी सनक में बड़ों के विचित्र 
स्वभावों पर प्रकाश डाला है। शारदा देवी मिश्र ने इसी वर्ष “विवाह मंडप 
नाठक लिखा । १६४२ ई० में उदयशंकर भट्ट के दो नाटक सामने शभ्राए--भ्रंत 
हीन प्रंतः झौर स्त्री का हृदय।' भट्टजी ने भ्रपने दोनों नाटकों में स्त्रोहृदय 
का सबल और निर्बल पक्ष सुंदरता के साथ चित्रित किया है। पांडेय बेवन शर्मा 
उग्र ने 'प्रवारा (१६९४२ ) में प्रेम की गुत्थी सुलकाई हैँ। प्रेम, धन भौर कुल 
से ऊपर है, इसका पदत्च लिया है। जिस भिखारित पर जमीदार प्रात्याचार 
करता है, उसी से जमीदार का भाई प्रेम करता है। मारतभूषण कृत 'पलायन', 
भानुप्रताप सिंह कृत तरुणी' भौर चंद्रशेखर पाडेय कृत जीत में हार' इसो वर्ष 
के नाटक हैं । 

१६४३ ई० में गोविदवल्लभ पंत का नाटक 'सुहागबिदी' प्रकाशित हुआ श्ौर 
१६४४ ई० में पृथ्वोनाथ शर्मा का साध जिसमें उन्मुक्त प्रेम में बिश्वात करनेबवाली 
'आ्राधुनिक नारी विवाह के लिये प्रस्तुत नहीं है कितु एक बालक का संपर्क उसमें 
मातृत्व की एक साध जगाता है। फलत: वहू विवाह के लिये प्रस्तुत हो जाती है । 
१६४६ ई० में जगदोशचंद्र माथुर का भ्रत्यंत सफल नाटक “भोर का तारा प्रकाशित 
हुआ । सीताराम चतुर्वेदी कृत “विश्वास' नाटक १६४८ ई० में प्रकाशित हुओ्ना। 
प्रेमनार/यण टंडन कृत “संकल्प', रत्न बी० ए० कृत छत नहीं, क्ृष्णदेव प्रसाद 
गौड़ कृत अभिनेता और रामसिहासन राय कृत “मांध् का विद्रोह! नाटक १६४६ ई० 
में प्रकाशित हुए। १६५० के नाटक हैँ--जगन्नायप्रसाद मिलिद कृत समर्पण", 
दयाशंकर पांडेय कृत “एक ही रास्ते” और प्यारेलाल कृत “मैं कुछ सोबता हूँ ।' 
१६४२ में केशवचंद्र वर्मा कृत 'रस का सिरका', मोहनलाल महतो कृत 'क्ाई/ 
विध्यवासिनी देवी कृत मानव, सिड्धनाथ कुमार कृत कवि एवं प्रेमनारायण 
टंडन कृत “कर्म पथ! प्रकाशित हुए। १६४५२ में मुक्ता बाई दीक्षित ने परंपरागत 
विषय जुआ” लेकर “जुश्रा' शीर्षक नादक लिखा। १६५३ ई० में उदयशंकर भट्ट 
कृत “नया समाज”, सत्यजीवन वर्मा कृत 'प्रेम को पराकाष्ठा' शौर जयदेव मिश्र कृत 
“रेशमी गाँठे' सामने भाए। 
पौराणिक नाटक 

संस्कृत में पौरासथिक नाटकों का प्रणयत भी प्रबलता से होता रहा। हिंदो 
नाटकों के प्रादिम युग भारतेंदुकाल में भी पौराणिक चाटकों को घारा विस्तार और 
बेग के साथ प्रवाहित हुई। प्रसादकाल में इसकी गति धीमी पड़ गई और प्रालोच्य 
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काल ( १६३८-४३ ) में तो यह धारा क्षोण हो गई। पौराणिक धटनाओों शोर 
पौराणिक व्यक्तियों को भपनाकर जो नाटक लिखे जाते है वे पौरारिएक नाट# हैं । 
वेसे तो हमारे यहाँ पुरायों को इतिहास माना गया है कितु भ्राज पौराखिक भौर 
ऐतिहासिक नाटकों के दो विभिन्न क्षेत्र बन गए हैं। साधारणतया पौराणिक पुषषों के 
जीवन से लिपटा नाटक पौरास्ििक कह दिया जाता है किंतु कभी कभो ऐतिहासिक 
पुरुष में अलोकिकता भरकर उसे भी पौराशणिकृता प्रदान कर दी जाती है। 
झलौकिकता झौर भ्रसाधारणता में भ्रंतर है। असावारणता का भ्रर्थ हैँ वह विशिष्ट 
गुर जो साधारण जनों में न पाया जाय । किसी पात्र में अधिक साहस भरा जा 
सकता है जिसके बल पर वह सिकंदर के समान रात में घोड़े पर तूफानों भदी को 
पार कर सकता है भ्रथवा नेपोलियन के समान आआाल्प्स पर्वत को लाॉँघ सकता है । 
झलौकिकता से भ्रभिप्राय है ऐसा कार्य जो लोक में संभव न हो जैसे शाप द्वारा 
मानव को पाषाण या सर्प बना देना, अंगुलिसंकेत से बादल या चंद्रमा को फाड़ देना, 
करस्पश से प्रग्निसमूह का शीतल पड़ जाना या पृथ्वी का फट जाना इत्यादि | सेठ 
गोविददास ने भ्रपने नाटक महाप्रभु वलल्‍्लमाचार्य ताटक में शिक्षु को श्रश्ति कुंड से 
जीवित दिखाया है भर महाप्रभु खडे होकर समुद्र पार कर जाते हैं। वल्तभाचार्य 
ऐतिहासिक पुरुष है किंतु उनमें भ्रलौकिकता श्ररम भौर अ्रंत मे चमत्कार प्रदर्शन के 
लिये प्रविष्टठ की गई है, बुद्ध मगवान्‌ पर ऐतिहासिक नाटक भी लिखा जा सकता है 
और पौराणिक नाटक भी । इस प्रकार पौराणिक पुरुषों से संबद्ध पंरराशिफ नाटकों 
को लिक्षने में दो शैलियाँ श्रपनाई जा सकतो है--भ्रलौकिकता को अवनाकर यथा उसे 
हटाकर । अलौकिकता को बुद्धिपरक व्याख्या करके भी भ्लोकिकता का निवारण 
किया जा सकता है जसे कि रावण को देशमुख न दिखलाकर उसे दरा विद्यानिधान 
चित्रित किया जाए। लद्बमीना रायण मिश्र के नाटक नारद की वीणा" में नर नारायण 
एवं नारद पोराखिक पुरुष है कितु यहाँ श्रलौकिकता को स्थान नहीों मिला हैं । 
नाटककार चाहे तो पौराणिक नाटको में भी वर्तमान को समस्याञ्रों का स तवेश कर 
सकता है। नाटककारों ने हस दुृष्टिकोश्ग को भ्रपनाकर ऐता प्रयास भी किया है । 
गोविदवल्लभ पंत के ययाति में श्राधुनिक व्यापारियों एवं विक्रेताप्ना को बे मानी को 
स्थान मिला है। खाला दूध में पानी का श्रंश प्रधिक रक्षता है, थी किक्रे.। घी में 
चर्बी मिलाता है और खाद्यान्न विक्रेता परिमाण में कम तौलता है, इनका चित्र 
किया है। साथ हो पुरु राज्य छोड़कर कृषक जीवन अ्पवाता है ब्यों।के कृषि को 
प्रभानता देना नाटककार का प्रमीष्ट हैं । 

पौराणिक नाटकों में तीन विषयों ने बड़ी लोकप्रियता पाई है। ये है--राम, 
कृष्ण भ्रौर महामारत | राम संबंधी नाटक हैं--चतुरसेन शास्त्री कृत सोताराम, 
( १६३८ ), मेघनाद ( १६३६ ) झोर श्रीराम ( १६४० )। सेघनाद के परंपरागत 
चरित्र के विरुद्ध माइकेल मधुसुदन के भ्रनुकरण पर इस नाटक में मेघनाद का चरित्र 
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बहुत ऊँचा उठाया गया है। देवराज दिनेश ने रावण नाटक ( १६४८ ) में रावण 
को प्रधातता दी। भन्‍्य धाटक हैं उदयशंकर भट्ट कृत “विश्वामित्र' ( १६३८ ), गौरी- 
शंकर मिश्र कृत 'शवरी', 'भछत', पृथ्वीनाथ शर्मा कृत 'उमिला' (१९५०), सीताराम 
चतुर्वेदी 8त 'शवरी”, सद्गुरुशरण भ्रवस्थी कृत 'मकली रानी । कृष्ण संबंधी नाटक 
है--किशे। रीदास वाजपेयी कृत 'सुदामा' ( १६९३९ ), चतुरसेन शास्त्री कृत “राधा 
कृष्ण ( १६४० ), उदयशंकर भट्ट कृत “राधा! ( १९४१ ), हरिनारायण मेड़वाल कृत 
कृष्ण वियोगिनी/ ( १६५३ ), एवं वीरेंद्रकुमार शुक्ल कृत 'सुभद्रा परिणय । 

महाभारत संबंधी नाटक है--पांडेग धेचन शर्मा उग्र कृत गंगा का बेटा! 
( १६४० ), सीताराम भट्ट कृत बीर अभिमन्यु ( १६४५ ), सेठ गोविददास कृत 'कर्ण' 
( १६४६ ) एवं प्रेमनिधि शास्त्री कृत 'प्रणमूतधि' ( १६५० )। “प्रणमूर्ति' संस्कृत के 
प्रसिद्ध नाटक बेणीसंहार का खूपांतर मात्र है। पांडवों को लेकर लिखे नाटक हैं, 
रांगेय राधव कृत स्वर्ग भूमि का यात्रा! (१६५१ ) जिसमें पांडवों के स्वर्गारोहर 
का बौद्धिक रूप उपस्थित है और उमाशंकर बहादुर कृत 'भज्ञातवास” ( १९५२ ) 
जिसमें पांडवों के तेरह वर्ष तक भ्रजात रूप से जीवनयापन करने की कथा है। 
चतुरसेन शास्त्री ने गांवारी” ( १६५२ ) भे महासती गांधारी के जीवन को सामने 
रखा। मोहनलाल जिज्ञासु ने 'पर्वदान'ं ( १९५२ ) में कृष्ण भौर श्रजुंन के युद्ध 
का चित्रण किया | लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 'चक्रव्यूह! ( १६५३ ) में सुयोधन का 
मानवीय रूप सामने रखा यद्यपि वह पांडवों का शत्रु था। अभिमन्यु गर्भ में चक्रव्यूह- 
भेदन की कथा सुनकर स्मरण नहीं रखता है वरन्‌ भर्जुत जब एक दिन चित्र बनाकर 
व्यूहमेदन बता रहे थे तो भ्त्यंत प्रखर प्रतिभासंपन्न बालक भभिमन्यु उसे मस्तिष्क 
में जमाता गया | इस प्रकार नाटक को बौद्धिक रूप प्रदान किया गया है । 

तत्कालीन भारतीय झरांदोलन--सत्याग्रह की छाया देने के लिये ब्रजनंदन शर्मा 
ने सत्याग्रही हरिश्चंद्र' ( १६३६ ) लिखा। बल दमयंती को प्रेमकथा भौर दमयंती 
के दृढ़ चरित्र को सामने रखने के लिये डा० लद्दमणस्वरूप ने नल दमयंती' 
( १६४१ ) नाटक बनाया । लद्रमोना तयण मिश्र ने नारद की वीणा ( १९४१ ) 
में भ्रायों भ्ौर प्रनायों का समन्‍्यय दिखाया है जिसके संस्थापक नारद हैं। डा० 
कैलाशनाथ भटनागर ने लक्ष्मी भौर शनि देव के संघर्ष द्वारा राजा श्रीवत्स के 
चरित्र की उच्चता दिखाने के लिये “श्रीवत्स/ ताटक ( १६४१ ) लिखा जिसमें 
झनेक कष्ट सहकर भी श्रोवत्स भ्यायपथ पर आझारुढ़ रहां। हरिकृष्णा प्रेमी कृत 
'वाताल विजय” (१६४१ ) भ्रवेल। पौराणिक नाटक है प्रन्यथा प्रेमीजी के सभो 
नाटक ऐतिहासिक हैं ( छाया को छोड़कर )। देवयाती की कथा से संबद्ध तीन नाटक 
रे गए जो हैं--ताराकुमारी कृत 'देवयानी ( १६४४ ), गोविदवल्लम पंत कृत 
ययाति' ( १६५१ ) एवं गुलाब कृत 'कच देवयानो' ( १९५२ )। इस काल के भन्‍्य 
पोराणिक नाटक हैं---सीताराम जतुर्वेदी कृत 'पझलका' ( १६४४ ), रामनरेश त्रिपाठी 
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कृत श्रवण कुमार! ( १६४६ ), उदयशंक्र भट्ट कृत 'विक्रमोर्बशी! ( १६५० ) एवं 
हरिशंकर सिनहा श्रीवत्स कृत माँ दुर्ग! (१६४३ )। “माँ दुर्ग! में सती का 
घरित्र है। 
राजनीतिक नाटक 

पलोच्य काल ( १६३८-५३ ) राजनीति की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। 
महात्मा गांधी के नेतृत्व ने भारत को भ्रभूतपूर्व जागरति प्रदात की । १६४२ के भारत 
छोड़ो झ्रांदोलन ने पंग्रेजों को स्पष्टटया जता दिया कि अब भारत पराधीन न रह 
सकेगा । अ्रंततः १६४७ में भारत को स्वाधीनता प्राप्त हुई। किंतु यह स्वाधीनता 
अपने साथ भारतविभाजन भी लाई जिसके फलस्वरूप भारत एवं पाकिस्तान में 
लोमहर्षक सांप्रदायिक उपद्रव हुए। पाकिस्तान में श्रायोजित ढंग से हिंदुओं को मार- 
काट के साथ उखाड़ा गया जिसकी प्रतिक्रिया में पूर्वी पंजाब में रक्तमरिता बही प्रोर 
साप्रदाथिक ह॒त्याकांड का भयानक स्वरूप सामने झाया। १६४० में भारत ने 
प्रजात॑त्रात्मक स्वरूप सविधि स्वोकार किया जो निरंतर श्ग्रसर है। १६५२ में पंचवर्षीय 
योजना का शकट गतिमान हुआ और प्रथम निर्वाचन वयस्क मताधिकार के झाधार 
पर संपन्न हुआ । 

राजनीति के छोत्र में सोस्साह योगदान करनेवाले कर्मठ देशसेवी सेठ मोविंद- 
दास ने सबसे भ्रधिक राजनीतिक नाटकों की रचना की । उनके नाटक हैं--पिड्धांत 
स्वातंत्रप ( १६३८ ), हिसा या अ्रहिसा ( १६९३८ ), महत्त्व किसे ( १९३५ ), 
सेवापथ ( १६४० ), विकास (१६४० ), नवरस (१६४१), संतोष कहाँ ( १६९४५ ), 
पाकिस्तान ( १६४६ ), गरीबी या भ्रमीरी ( १९४७ ), भूदान यज्ञ ( १६५३ )। 
सिद्धांतस्वातंत्य सैठजी की तीसरी जेलयात्रा की उपयोगी उपज है। बाबू प्रेमचंदनी 
को यह नाटक बहुत श्रच्छा लगा था भ्रोर उन्होंने इसकी प्रशंसा की थी। 
में दो भ्रंक है। पहले भ्रंक में १९०५ के बंगभंग के विरोध में नाटक उ०> 
स्वदेशी श्रांदोलव का चित्र श्रंकित हैं। नायक विभुवनदास्र स्वातंश्यसिद्धांत का 
पक्ष लेकर झपने राजभक्त पिता के विरुद्ध सिर ऊँचा कर खड़ा होता है। उसकी 
दृष्टि में भारत माँ का संमान माता पिता से बढ़कर है। पिता भी हार मानकर 
पुत्र का साथ देता है । २५ वर्ष पश्चात्‌ दूसरे श्रंक में नायक तरिभुवनदास भब 
गृहमंत्री है शोर अपने पुत्र मनोहरदास को गाधीमार्ग पर चलने से रोकता है 
जिसका विरोध पुत्र उत्साहपूर्वक करता है। तिभुवनदास्र॒ पुत्र को घर से निकाल 
देता है कितु त्रिभुवतदास का पिता बूढ़ा चतुर्भुजदास पौत्र मनोहरदास के गांधीवादी 
सार्गगमन का समर्थन करता है। नाटक में क्रांतिकारी श्रांदोलन के ऊपर गांधीजी 
के सत्याग्रह मार्ग को श्रेष्ठ।त स्थापित की गई है। नाटक “हिंसा या भ्रहिंसा' में इसी 
पक्ष का प्रकारांतर से प्रतिपादन है। नाटककार का मत है कि गांधीआादी अ्रहिसा 
का मार्ग हिंसा से बहुत भ्रथिक बढ़कर है। मिल के संघर्ष में हिंसा का प्रयोग, कार्य 
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को चौपट कर देता है। दुर्गादास हिंसात्मक साधन में विश्वास करता है फलतः गोली 
चलतो है भौर मिल बंद हो जाती है। समस्‍या का समाधान अहिसा से ही होता है ॥ 
महत्व किसमें! नाटक यह प्रदर्शित करता है कि देशसेवा में भी संपन्नता की 
झावश्यकता है। दरिद्र के पाप्त प्राण है। वह उन्हें दे भी दे तब भो उसे उतनी 
मान्यता नही मिलती है जितनी संपन्न व्यक्ति को दान, त्याग और कष्टसहन से प्राप्त 
हो जाती हैं। कर्मचंद राष्टृहित में श्पता घन देता है तो उसकी जय जयकारों से 
भ्राकाश गुंजरित होता है कितु बही जब सारा धन त्यागकर दरिद्र हो जाता है तो 
कोई उसे नही पूछता है। पुनः घन पाकर जब वह देशसेवा में कदम बढ़ाता है 
तो पुत्र: उसका गृर्य गाया जाता है। सेवापथ ( १६४० ) में निःस्वार्थ राष्ट्रसेवा का 
महत्त्व प्रतिपादित हुआ है | राष्ट्रीवक को चाहिए कि वह फल की चाह न करे भौर 
न यह देखे कि मेरे संगी साथी मेरे साथ भरा रहे हैं या नहीं ॥ (विकास ( १६४० ) 
में बद्ध से गांधी तक का युगजीवन स्वप्नशेली पर चित्रित हुभा है। पृथ्वी और 
आकाश, युवती शोर युवक रूप में मानव के विकास को देखते है भौर उसका वर्रान 
करते हैं। पृथ्वी भौर प्राकाश दोनों गांधीजी के भहिंसामार्ग को सर्वश्रेष्ठ प्रतिपादित 
करते है। नवरस ( १६४१ ) में शंगार, वीर, करुण इत्यादि, पात्र रूप मे उपस्थित 
होकर सशस्त्र क्रांति पर श्रहिसात्मक सत्याग्रह को विजय प्रदर्शित करते हैं। संतोष 
कहाँ ( १६४५ ) में संतोप की खोज को गई है। भिन्न भिन्न राजनीतिक नेतृत्व में 
एवं प्रभुत्वपूर्ण पदों में संतोष नहीं है वरन्‌ वह है समाजसेवा में ॥ भ्रध्यापक मनसा- 
राय जब बच्चों को दुृध भी नही दे पाता हैँ तो वह धनी बनने पर उतारू हो जाता 
है श्रौर सट्टाव्यापार से प्रतुल संपति भ्रजित कर लेता हैं। भ्रब उसके पास धन भौर 
विलास वस्तुशों को कमी नहीं है । कितु इस मोटर बेंगलों के जीवन में सुख संतोष 
नही दिखाई देता है । श्रतः वह धन को जनसेबा में लगाता है श्रोर नेता बन जाता 
है। बड़ो प्रशंसा प्राप्त होती हैं। मंत्रीपद में उसे मान मिलता है, संतोष नहीं । 
वह नेतापद छोड़कर समाजसेवा मे लग्रता हैं श्रौर भ्रस्पताल, भ्रवाथालय, विद्यालय, 
बालभवन, गृहउद्योग इत्यादि स्थापित करता है। अब श्रपेच्ता कृत उसे अधिक सुख- 
शांति प्राप्त होती है और वह संतोष की साँस लेता है । भारतविभाजन संबंधी नाटक 
पाकिस्तान भारतविभाजन से पूर्व १६४६ में प्रकाशित हुआ। १६४२ में प्रयाग 
कांग्रेस संमेलन में जब सांप्रदायिक आधार पर भारतविमाजन का प्रस्ताव कांग्रेस के 
संभुख उपस्थित हुआ तो चक्रवर्ती राज ग्ोपालाचार्य ने इसका पत्च लिया। देशरत्न 
राजेंद्रप्रसाद, लोहपुरुष सरदार पटेल, राजपि पुरुषोत्तनदास टंडन इत्यादि ने इस 
प्रस्ताव का विरोध किया। प्रस्ताव पास न हुम्मा कितु पाकिस्तान को माँग प्रबल होती 
गई। इसी माँग को लेकर इस नाटक का प्रणयत हुआ है। धाटक में पाकिस्तान को 
स्थापदा तो होती है कितु हिंदुस्‍्ताव एवं पाकिस्तान दोनों में इसका विरोध होता है । 
पाकिस्तानी मंत्रियों को त्यागपत्र देने पर विबश किया जाता है भोर पाकिस्तान, 
३८ 
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उठाए गलत क़दम पर पश्चात्ताप करता है। सेठजी की यह भाशा मात्र थी जो कल्पना 
को तूलिका से नाटक में प्रतिविबित हुई। गरीबी या प्रमीरो ( १६४७ ) में महात्मा 
गांधी की ग्रामवास भावना को प्रत्यक्ष किया गया है। महात्मा ग्रांधी ने गाँबों पर 
ध्यान देने का स्वर ऊंचा किया था भौर कहा था--हम ग्रामवास करें, वहाँवा 
जीवन ऊपर उठावें। इसी भावना का प्रत्यक्षीकरण भचला में है जो पिता के वेभव 
को छोड़ गाँव में बस जातो है । वह बहुत सुखी है वहाँ। भ्रफ्ोका में मजदूरों के 
साथ जो वर्बरताएं बरती जा रही थी, वे भो इस नाटक में चित्रित है । भूदान यज्ञ 
( १६५३ ) में भूदान श्रांदोलन की उपयोगिता बताई गई है। भूदन झ्रांदोलन को 
बल मिले, इसो उद्देश्य से यह नाटक लिखा गया हैं। रक्तरंजित साम्यवादी क्रांति पर 
झहिसक भूदानी भ्रांदीलन विजयी दिखाया गया है जिसमें हृदय परिवर्तित होता है । 
फलत: साम्यवादी रुद्रदस श्रपनी समस्त संपति भूदान में होम देता है । 


राजनीतिक नाटकों में पृथ्वीराज कपूर ने दो प्रत्यंत सबल नाटक अ्रपने 
सहयोगी लेखकों के साथ लिए । दोनों का स्थान राजनीतिक नाटकों में बहुत ऊँचा 
है । पहिला नाटक है दोवार ( १६४४ में लिखित ) जिसे पृथ्वोराज कपूर ने रमेश 
सहगल की सहायता से पूर्णकर, स्थान स्थान पर भ्रभिनीत किया । दीवार में श्षेग्रेजों 
की विभाजित नीति बड़े कलापूर्ण ढंग से चित्रित की गई है जिस नीति का श्रतिम 
छोर था भारत का दो भागों में विभाजन । प्रतीकात्मक शैली पर भारत का १६४७ 
का भावों विभाजन सामने भ्रा जाता है। बड़ा भाई सुरेश ( हिंदू प्रतीक ) और 
छोटा भाई रमेश ( मुस्लिम प्रतीक ) श्रेंग्रेजी औरत ( भ्रेंग्रेज प्रतीक ) की नोति 
कुशलता से संघर्षरत हुए भ्रौर मकान का बेंटवारा कर डाला कितु शीघ्र ही समझ 
भाई भौर मध्यस्थ दीवार गिरा दी गई। सेठ गोविंददास ने पाकिस्तान” में और 
पृथ्वीराज कपूर ने दीवार' में श्राशा को थी कि यह विभाजन टिकेगा नहीं कितु यह 
भ्राशा भ्रमी तक सफलीभूत नही हो पाई है। रामव॒क्ष बेनीपुरी ने 'दीवार' नाटक 
को महाकाव्य की संज्ञा दी है। उनका मत है---'दीवार को मैं एक महाकाव्य मानता 
हैं ठोक उसी श्रर्थ में जिस श्रर्थ मे लेनिन ने 'टेन डेज दैट शुक दि वल्ड” को एक 
महाकाव्य माना था।” लालचंद्र विस्मिल के साथ लिखा दूसरा नाटक “भाहुति” 
( १६४६ ) भी भारतपाक विभाजन से संबद्ध है जिसमें हिंदुओं पर हुई बर्बरता का 
हृदयद्रावक चित्रण है । इसमें भी पृथ्वोराज कपूर की झ्ाशा कि यह विभाजन भिर 
पड़ेगा, मुहम्मद सफो के शब्दों में प्रकट हुई है । मुहम्मद सफी मुसलमानों द्वारा बरती 
जानेवाली बर्बरता का पत्चपाती नहीं है। वह हिंदुओं से कहता है--'वह दिन बहुत *« 
दूर नही भाई साहब, जब वह अपने फसादी लीडरों की खड़ी की हुई दुश्मनी धौर 
नफरत की दीवार ढा देगें भौर भपने हिंदु भौर सिख भाईयों के गले मिलकर जिस 
तरह पहले एक थे उसी तरह फिर से एक हो जाएंगे ।' 
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अन्य राजनीतिक नाटकों में उल्लेखनोय हँ---तुलपीदास शर्मा कृत 'बंधु भारत' 
(१६३८ ) में भारत की पराधीनता का घित्र प्रंकित है। सूर्यनारायण शुक्ल ने 
'खेतिहर देश” ( १६३६ ) में कृषि की भोर ध्यान केंद्रित किया है। सीताराम वर्मा 
ने स्र्ण युग ( १६९३६ ) में ऐक्य की महिमा प्रदर्शित को हैं। रामनरेश त्रिपाठी ने 
बफातो चाचा ( १६३६ ) में इसी भावना को सींवा है। मोतोलाल बिलांग्यां कृत 
ताटक हथकड़ियाँ ( १६९४३ ) में भारत को पराधीनता प्रतिष्वनित है। दशरथ ओका 
कृत स्वतंत्र भारत” ( १६४७ ) एवं राधाकृष्ण कृत भारत छोड़ो ( १९४७ ) में 
भारत को स्त्रतंत्रता की जाग्रत चेतना को उपस्थित किया गया है। वृंदावनलाल 
वर्मा ने २४ भ्कटूबर १६९४७ को काश्मोर पर पाक भाक्रमण को एक घटना को अपना 
कर 'काश्मीर का काँटा (१६४८ ) लिखा । कबोीलियों से बोरतापूर्ण ढंग से 
लोहा लेनेवाले बहादुर सेनादल ने प्राणों को होमकर काश्मोर की कंसे रक्षा की, 
इसी का भ्रंकन इसमें हुआ है । राजेंद्रप्रसाद प्रग्रवाल ने 'प्राज का किसान! ( १६४६ ) 
में मारतीय कृपक का सम्यक्‌ चित्र उपस्थित किया है । जालियाँजाला बाग के हत्याकांड 
को विपय रूप में ग्रहणकर रामचंद्र ने 'जलियानवाला आग ( १६४६ ) नाटक 
लिखा । लक्ष्मीकांत मुक्त ने भारत दुर्दशा को प्रतीक शेली पर भारत राज ( १६४६ ) 
नाटक लिखा जिसमें १९४७ को रक्तरंजित क्रांति का चित्रण है। राष्ट्रपति के भनुरोध 
पर चतुरसेन शास्त्री ने ग्रांधीदर्शन ( १६५२ ) प्रकाशित कराया जिसमें कहानी 
श्रमंबद्ध है पर गांवीयाद को स्थापना है। पाँच प्रंकों में गांघीदर्शन, गांधीमावना, 
गांचोप्रभाव, गाघोजोवन भौर गांधोसमन्वय दिया गया है। यह प्रचार नाटक है, जो 
नाटकोयता की दृष्टि से अत्यंत साधारण है । 
ऐतिहासिक नाटक 

हमारा प्राछ्ोच्यकाल ( १६३८-५३ ) हिंदो के मूर्धन्य ऐतिहासिक नाटक 
कार प्रसाद के काल के तुरंत पदचात्‌ प्रारंभ होता है। प्रसादजी ने श्रपने ऐतिहाधिक 
नाटकों द्वारा हिंदी नाटक भंडार की अभूतपूर्व पूति को जिसपर ढिंदों को गर्व है। 
आलोच्यकाल में भी प्रसाद द्वारा प्रवाहित ऐतिहासिक नाटक परंपरा वेग से भग्रसर 
रही । ऐतिहासिक नाटकों के प्रणयन में कई दृष्टियाँ काम करती है । वे हैं--( १ ) 
समाज में कुछ विशिष्ट महान्‌ व्यक्तियों के प्रति समादर व्याप्त रहता है। नाटककार 
भी इनमे से क्रिसो किसी व्यक्ति या किन्‍हीं व्यक्तियों के ऊपर भपनी श्रद्धा के पुष्प 
अग्ती शैलो से चढ़ाता है। गोस्वामी तुलसोदासजी रामचरित भानस के प्रारंभ में 
कहते हैं कि मुझसे पूर्व अनेक व्यक्तियों ने राम का गुणगान किया है। में भी करता 
हैं कि क्योंकि इससे मेरो वाणों सफल होगी। नाटककार देखता है कि हस महापुरुष 
के जीवन पर मुझे पूर्व कुछ कहा गया है। तब भी वह कुछ कहता है। चंद्रगुप्त 
विक्रमादित्य, प्रताप, शिवाजी, राँती की रानी ऐसे ही व्यक्तित्व है जिन्होंने सामाजिक 
चेतवा को सदा झाकबित किया है। फलतः नाटककार इनपर नाटकों का निर्माण 
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करते जाते है। (२) ताटककार विशिष्ट महान्‌ व्यक्ति को दूसरे रूप में देखता है 
झथवा नवीन ऐतिहासिक तथ्यों के प्रकाश में महान्‌ व्यक्ति का जीवन कुछ दूसरे रूप 
में पाता है तो वह उसी महापुरुष पर अपने दृष्टिकोश से नवीन प्रकाश की पृष्ठभूमि 
में नाटक रचता है। सेठ गोविददास का शशिगुप्त, लद्धभीना रायण मिश्र का वितस्ता 
की लहरें मौर वृंदावनलाल वर्मा का झाँसी को रानी ऐसे ही प्रयास हैं । (३ ) 
नाटककार कुछ उद्देश्य से ऐतिहासिक नाटक रचता है । वह उसी उद्देश्य की पूर्तिबाले 
व्यक्तियों एवं कथानकों को खोजकर नाटकों की रचना करता है। हरिक्ृष्णा प्रेमी के 
नाटक इसी श्रेणी के है जिनमें सर्वत्र हिंदू मुस्लिम ऐक्य का चित्रण देखा जा सकता 
है। (४ ) इतिहास की किसी विशिष्ट घटना या उसके किसी प्रभावपूर्ण व्यक्ति को 
सामने पाकर नाटककार प्रभावित होता हे भ्रौर नाटकरचना करता है। बाजीराव 
पेशवा द्वितीय का प्रशयययवन नर्तकी से सहसा हो गया धभौर पेशवा ने उसे श्रपना 
लिया । इसी घटना का वर्शान रासविहारीलाल कृत कालकन्या में वर्णित हैं। गुप्त- 
वंशीय प्रथम सम्राट्‌ चंद्रगुप्त छल से बंदी बना लिया गया। युवराज समुद्रगुप्त ने 
साहस श्रौर कोशल से पिता का उद्धार किया, इसका चित्रश्म दशरथ ओ्रोभाकृत सम्राट 
समुद्रगुप्त में है। ऐतिहासिक नाटक दो प्रकार के प्राप्त होते हैं--( १ ) इतिहास 
प्रधान नाटक--जिनमें इतिहास तत्त्व की प्रधानता है जेसे वृंदावनलाल वर्मा का 
भाँसी की रानी, सेठ गोविददास का शशिगुप्त। ( २) कल्पनाप्रधान नाटक--जिनमे 
कल्पना का प्राधान्य है। जेसे वृंदावनलाल वर्मा का पूर्व की श्लोर, लद्धभीनारायश 
मिश्र का तारद की वीणा । 
ऐतिहासिक नाटककरारोमे हरिक्ृष्ण प्रेमी का नाम अग्रगगय है जिन्होंने 
प्रसाददी की तरह इतिहास को अपनाकर ऐतिहासिक नाटक प्रधानतया लिखे । 
छाया को छोड़कर दोष नाटक ऐतिहासिक ही है। प्रंमीजी ने प्रसादजी के समान 
भावात्मक शेली श्रपनाई है यद्यपि उतनी सीमा तक नहीं। अत. प्रेमीजी के नाटक 
बढ़े सरस है। जेसे प्रसादजी ने हिंदु काल को पकड़ा, बसे ही प्रेमीजी ने मुस्लिम 
काल को ग्रहण किया भर हिंदू मुस्लिम ऐक्य का ध्येय बनाया। राजपूत वीरों एवं 
वोरांगनाओ का चित्रण प्रेसीजो ने बड़े श्रोजपूर्ण ढंग पर किया है जिसे पढ़कर और 
सुनकर पाठक दर्शक उद्बेलित होता है। साथ हो राजपूत्तों की उन निर्बलताओं को 
सशक्त दाब्दों में व्यक्त किया है जिनके कारण वे पराजित होते रहे। बीच बीच में 
प्राधुनिक समस्याभ्रों का भो यत्रठन्न चित्रण कर दिया है। प्रेमीजी के ऐतिहासिक 
नाटक है--बंघन ( १६४० ), श्राहुति ( १६४० ) स्वप्वभंग ( १६४० ), विषपान 
( १६४४ ), मित्र ( १६५५ ), उद्धार ( १६४६ ), शपय (१६९५१ ), शतरंज के 
खिलाड़ी ( १६५३ )। 
हि प्रेमीजी भादर्शवादी कलाकार है। जब बीवन में सारे कार्य सोहेश्य किए 
जाते है, तो साहित्य को सृष्टि क्यों मिरद्वेश्य हो। श्रतः नाटकनिर्माण के मूल में 
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नाटककार का यह विचार छिपा है कि नाटकों द्वारा समाज को उच्च नेतिक स्‍तर 
प्रदान किया जाय । जब समाज विशिष्ट गुणों को भ्रजित करता हैं तो उसका नैतिक 
घरावल ऊँचा होता है । श्वपने इस दृष्टिकोश को नाटककार प्रेमी ने नाटकों की भूमिका 
में प्रकट किया है। विषपान की भूमिका में वे लिखते हैं--यूरोपीय साहित्य भौर 
सम्यता से प्रमावित हिंदों के कुछ नवीन समालोचक मेरे नाटकों में नेतिकता का दोष 
निकलते है। में यह चाहता हूँ कि मेरे देशवासों स्वस्थ वियारवाले, स्वाभिमाथी, 
स्वाघीनचेता और पराक्रमी, संयमी, सहृदय श्र ईमानदार हों । शतरंज के खिलाड़ी 
की भूमिका में भी वे झपने इस मत को रपष्टतया प्रकट करते हुए कहते है--झ्राज के 
झनेक गरायमान्य विद्वान्‌ भ्रालोचक मुझे भ्रपनी रचनाश्रों में नेतिकता का प्रचार करते 
देखकर मुझ पर श्रश्नद्धा भी प्रकट कर चुके है। किंतु मुझे भ्रपने विचारों की गति 
मोड़ने के लिये श्राज भी कोई कारण दृष्टिगोचर नही होता हैं । 

झारंभ से भ्रवतक प्रेमीजी हिंदू मुस्लिम ऐक्य के पक्षपाती हैं--१६४६ का 
भारतविभाजन एवं पाकिस्तान का हिंदू हत्याकांड भी उनकी इस प्रास्था को नहीं 
डिगा सका है । वे स्वयं भी इस पागलपन के शिकार बने । इतने पर भी उनके नाटक 
हिंदू मुस्लिम ऐक्य की स्थापना में निरत रहे हैं। १६४३ में प्रकाशित शतरंज के 
खिलाड़ी नाटक को भूमिका में वे इसपर भ्रपना मत प्रकट करते हुए कहते 
है--मेरा परम प्रिय विपय सांप्रदायिक एकता है, जरा उदार होकर सोचने पर 
राष्ट्रीय एकता है, जरा गहरा उतरकर देखने पर मानवीय एकता हैं । इस विषय 
के पीछे में क्यों बुरी तरह पड़ गया हूँ ? यह प्रश्न प्रायः मुभसे पूछा जाता है। प्रश्न- 
कर्ताशों से में पूछता हूँ कि कोई साहित्यकार अपने देश के मान्रवों को प्रीति के बंधन 
में बाँधकर देश को शक्ति को बढ़ाने की श्राकांज्ा रखता है तो क्‍या वह कोई ह्वीन 
कार्य करता है। उसके जीवन का एक सुनिश्चित लर्षय है, क्या यही उसकी लषुता 
है, निर्बलता हैं। अपने सभी नाटको में प्रेमोजी ने इस ऐक्य को ग्रथित किया है । 
उन्होने ऐगे ही कथानकों को भ्रपताया हैं जिनसे सांप्रदायिक ऐक्य को बल मिलता है । 
लेखक स्वर्य इस तथ्य की स्वीकृति देता हुआ कहता है कि 'कथानकों का चुनाव मेने 
अपने उद्देश्य बेः अनुकूल कर लिया है ( शतरंज के खिलाड़ी )। 

अपने प्रायः सभी नाटकों मे यथा अवस्तर नाटककार ने हिंदू समाज को छत- 
छात की भावना पर प्रबल प्रहार किया है। शपथ का माल कहता है---'भपने 
झापको क्षत्रिय राम और कृष्ण के वंशज भ्ौर चंद्र के भ्रंश कहनेवाले, मीमदेव, तुम 
चांडालों को भनुष्य नहीं समभते तुम झार्य जन चांडाल भौर भ्रस्पुद्यों की सेवा का 
पुरस्कार तिरस्कार से देते हो हो' ( शपथ १-८ )। विषपान में राधा, राजकुमारी 
कृष्णा को विषपान करा देती है । कृष्णा अपने प्रति दिखाए हिसाभाव पर प्रश्न 
करती है तो राधा उत्तर देती है कि बदलें की भावना से ही वह यह जघन्य कृत्य कर 
कर रही है | कृष्णा १छती है--मुझे भी तू बुरा समभती है। मुझसे भी बैर रखती 
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है ।” राघा उत्तर देती है--“नही, लेकिन में कह चुकी हूँ, भ्ापको मृत्यु से उन लोगों 
के हृदय घायल होते हैं जिनके प्रति मेरा मन विद्रोही है, इन उच्च वंशाभिमानियों ने 
हमें धमानपृर्वक जीने का कोई मार्ग खुला ही नही रखा है! । ( विषपान ) 

प्रेमीजी का तीसरा विषय जो नाटको में भ्रनुस्यूत है, ज्त्रियों का पारस्परिक 
हेष है जिसने उन्हे एक होकर शत्रु से लोहा नही लेथें दिया । च्त्रियों में वंशाभिमान 
इतनी गहराई से जड़ पकड़े हुए था कि वें भापस में हो एक दूसरे को ऊँच नीच समझ 
कर लड़ पड़ते थे। राष्ट्रीयता के मार्ग में यह संकुचित दृष्टिकोश बड़ा बाघक रहा है । 
“उद्धार! की कमला कहठोी है--महाभारत का सबसे बड़ा दुर्भाग्य है कि यहाँ का 
प्रत्येक राजवंश भपनी पृथक्‌ घ्वजा फहराने के लिये लालायित है ( १-२ )। इसो 
नाटक की सुधोरा का कथन है--सच पूछो तो में बहुँगी कि वंशाभिमानी राष्ट्रीयता के 
मार्ग में बड़ी बाधा हैं । उच्च वंश के श्रमसान में मदमस्त रहनेवाले दूसरों को अपनी 
श्रपेत्ता नीच मानत हैं । प्रकृति के समस्त उपहारों पर केवल भ्रपना ही जन्मसिद्ध 
अ्रधिकार समभत हैं ( उद्धार १-५ )। 

प्रेमीजो की शैली भावात्मक हैं। फलतः उनके कथन बड़े सरस है । अलंका रो 
एवं लक्षणाव्यंजना से भी कथनों मे भावुकता भरी गई हैं। मालती कहती है-- यह 
इंद्रच्छप माणवक हार भी धारण कर लो । झाकाश के नज्तत्र भी इस हार से ईर्ष्या 
करते है कि इसे तुम्हारे गले का हार बनने का सौभाग्य प्राप्त हो गया झोर वे आ्राकाश 
में तरसते ही रहते है। तभो तो वे रात भर आँसू बहाकर तुहिन कणों से पृथ्वी 
का भ्राँचल भर देते है ( शपथ १-६ )। सारे नाटक राष्ट्रीयता की भावना से श्रोतप्रोत 
हैं । देश की लगन, पात्रो के हृदयों में भरी है एवं मातृभूमि की रक्षा के लिये वे प्राय 
होमते है । प्रेमोजी में वर्गचित्रय्य की प्रधानता है । उनके नायक, ज्षत्रिय घीर, साहसी, 
मातृभूमि उद्धारक भौर प्रभिमानो हैं । नायिकाएँ त्याग भौर प्रेम की मूर्तियाँ हैं । इनमें 
शपथ की कंचन वेश्या प्रलग हैं जिसको नाटककार ने बड़ो उदातता प्रदान की है । 
स्‍्कंदगुप्त की देवसेना के समान वह भी देशभक्त, स्नेहशीला भ्ोर त्यागमयी है । 
त्याग के द्वारा वह सबसे ऊपर उठ जातो है। विष्णुवर्द्धन कहता है--तुम सुहानो, 
मंदाकिनी और उमा से कम वोरागना नहीं हो। वह सामने जो कीतिस्तंभ खड़ा 
है उसके मूल में आराधारशिला के रूप मे तुम भो हो, इसे मत भूलो--देशकार्य की 
स्वयंसेविकाशों में तुम सबसे भ्रागे रहो ।' 

भालोच्य काल के दूसरे प्रमुख ऐतिहासिक नाटककार हैं लद्ष्मीनारायण मिश्र । 
इनके नाटक हँ--भशोक ( १६३६ ), गरुडष्वज ( १६४५ ), वत्सराज ( १६४० ), 
एवं वितस्ता की लहरें ( १६५३ )। 

लक्ष्मीचारायय मिश्र के नाटक भारतीयता एवं भारतीय संस्कृति के वाहक 
हैं। मिश्रजी ने नाटकों को भूमिकाशों में अपना यह मत स्पष्ट किया है। भारतेंदु 
एवं प्रसशाद की महू विचारधारा कि भारत सर्वश्रेष्ठ देश है, मिश्रजी के नाटकों में 
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व्याप्त है। इसके लिये विदेशियों एवं भारतीयों के पग्राचरण की तुलना करके भारतीयता 
को श्रेष्ठ सिद्ध किया गया है। उदयन कांचनमाला से कहता है---सुनते है; यवन 
देश बड़ा सुंदर है कांचन ।” उत्तर में कांचनमाला कहती है--ऊपर से, भीतर 
उसके न मगह दया है, न यह धर्म, न विश्वास” ( वत्सराज )। वितस्ता की लहरें 
नाटक की यवनबाला वसंतसेना कहती है--यवन वीर, प्रेमिका के चरण प्राँखों में 
लेकर चलता है। पत्नी के राज्य में माता का प्रवेश वजित है। तीस के ऊपर बहाँ 
कोई नारी जीना नहीं चाहती । तुम लोग तो यहाँ घरती को माता कहते हो । गुरु 
झौर ब्राह्मण की पत्नी को माता मानते हो। राजा की रानी शौर नहीं तो भव युवराज 
की रानी भी तुम्हारी माता हो गई। पुरू भ्रलिकसुंदर से कहता है--यवन जाति 
को छोड़कर भूमंडल में प्रन्य निवासी तुम्हारे लिये केवल शत्रु रहे हैं। मित्रभाव 
तुम्हारा केवल अपने लिये है, केवल भपनी जाति के लिये रहा है, झौरों के लिये नही । 
हम युद्ध करते हैं कर्मभाव से, शत्रुभाव वहाँ भी नहीं होता ( वितस्ता की लहरें 
प्रंक ३ )। भारतीयता का यह गौरव उनके नाटकों में सर्वत्र प्रतिविबित है । 

भारतीय संस्कृति को नाटकों में प्रमुख स्थान मिला है। नाटककार का कथन 
है कि मैं भारतीय संस्कृति का व्याख्याता हैँ, भारतीय संस्कृति का उदात्त रूप नाटकों 
में प्राप्त है। पात्र वेद, गोता और उपनिषदों का साक्ष्य प्रस्तुत करते हैं भौर व्यास, 
थाल्मीकि एवं शास्त्रीथ विधान का निर्देश करते है। धर्म, भाग्य भौर पुनर्जन्म में 
विश्वास व्यक्त किया गया है। पति क्लोर पत्नी का अनुराय एक जन्म का नहीं 
है, वत्सराज का उदयन और गरुद्ृष्वज का विक्रमसित्र इसकी धोषरणा करते 
हैं। भागवत धर्म के प्रति भ्रास्था व्यक्त की गई है। भागवत घर्म के तीन 
स्तंभ--शक्ति, शिव एवं विष्णु के प्रति भक्ति का प्रदर्शन नाटकों में उपस्थित 
है। भारतीय संस्कृति में नारी भोग की वस्तु नहीं है, इस मत की स्थापना 
प्रबलता से हुई है। भारतीय विदेशी त्त्रियों के प्रति भी अझनुदार नही रहे हैं, 
जबकि विदेशियों ने भारतीय स्त्रियों पर वर्बरताएँ ढाई हैं। वितस्ता की 
लहरें नाटक में पग्लिकसुंदर की श्रेयसी सुंदरी ताया का प्रपहरण तक्नशिला के 
स्तातक करते हैं । स्नातक ताया से कहते हँ--हमारे साथ तुम्ह *। स्थान वहीं रहेगा 
जो हमारो माता का है। ताया जब वापिस प्रलिकसुंद . ” पास लौटी तो वह 
बताती है-- दस देश के सिवासी पराई स्त्री को माता मानते हैं। मेरी भाँखों में 
सीधे किसी ने देखा तक नहीं! ( वितस्ता की लहरें, भ्रंक ३ )। भारतीय चरित्र की 
उदात्तता सिद्ध करने के लिये भ्रपने नाटकों में नाटककार ने विदेशी युवर्तियों का 
समावेश कराया है जो भारतीयता का गुणगान करती हैं। इनमें से भ्रनेक भारतीयों 
को पतिख्य में प्रपनाती है। गरुद्ष्वज को कौमुदी कुमार देवभूति के साथ छिप 
जाती है भोर अंत में न्‍्यायतभा में घोषणा करती है कि डाकुओ वी दया पर छोड़ 
क्र यवत युवक भाग गया था, मेरी रक्षा की कुमार देवभूति ने। भ्रब भाप हो 
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निर्खय दें कि में किसकी हूँ। पारपतोक राजकुमारी तारा और रजनी युवराज भद्द- 
बाहु भोर रुद्रदत्त से प्रेम करती है श्रौर उनके सामने श्रात्मसमर्पण करती है। 
दशाश्वमेघ की कौपुदी यवतछत्रप अंगारक की उपेक्षा करके वीरसेन का वरण 
करती है। भारतीय नारियों का श्रत्यंत उज्ज्वल रूप इन नाठढकों में प्राप्त होता है । 
वे पतिपरायणा हैं भौर पति एवं राष्ट्रकल्याथ की कामना से सपत्नी को भी 
सहतो हैं। वितस्ता को लहरें नाटक की रोहिणी एवं बत्सराज की वासवदत्ता इसके 
प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । नाठकों के नायक भी बहुत ऊँचे हैं। इनकी उदात्तता सबको 
प्रभावित करती है। वीरसेन, विक्रममित्र, पुरू शौर उदयन उदात्त नायक हैं। 
इनके साथ ही विष्णुगुप्त, कालिदास, यौगंधरायरा जो प्रमुख पात्र हैं, भारतीयता 
के उन्नायक है; 

सिश्रजो के ऐतिहासिक नाठकों में बौद्धधर्म की हीनता प्रतिपादित है । 
इसके तीन कारण नाटकों में उल्लिलित हैं--( १ ) भारतोय सनातन धर्म में भ्राश्रमों 
की व्यवस्था है, जिसके प्रति नाटककार का पूज्य भाव है । इनमें क्रमशः गमन होता 
है | बौद्धों ने बालक बालिकाप्नरों को लाखों की संख्या में संन्यासो बनाकर उनके 
हाथ में भिज्षापात्र दे दिया । इस पद्धति का विरोध करते हुए गरुड़ष्वज के आदर्श 
नायक विक्रममित्र कहते है--'फ्ता नहीं ऐसे लाखों करोड़ों बालक बहकाकर इन 
विहारों में दद कर दिए गए श्ौर जो राष्ट्र के रक्षक कहाते, युवा होने पर जो शस्त्र 
से देश श्रौर जगत की रक्षा करुते, उनके हाथ में धनुष श्रौर भल्न के स्थान पर 
किक्षापात्र दे दिया गया ( गरुड्ष्वज अभ्रंक २ )। इस विधान से बौद्ध विहार भ्रष्ट 
प्राचरण के कुत्पित प्रड्डे बन गए। (२ ) दूसरा कारण था कि इन बालक, 
युवकों के हाथ से शस्त्र छुडा दिया गया। भरीिसा के भाव ने भारतीयों को कायर 
बना दिया और वे शस्त्र छोड़कर चेत्य विहारों पमें,बंठ मुफ्त के भोजन से देह फुला 
कर शास्त्रचितन में रत दिखाई देने लगे। नाटककार का मत है कि शस्त्र शास्त्र 
से भ्रधिक उपयोगी है। विक्रप्तमित्र कहते हैँ --शास्त्र से किसी भी अंश में शस्त्र हीन 
नहीं है। राष्ट्र की रक्षा कोरे शास्त्र से ही नहीं द्वोा सकती । शस्त्ररक्षित राष्ट्र में 
हो शास्त्र का जन्म होता है। शास्त्र का जन्म शस्त्र के बहुत पीछे हुआ है ( गडध्वज 
अंक ३ )। इसी कारण नाटककार ने कवि कालिदास को युद्धरत दिखाया है श्रौर 
तक्षशिला के स्नातकों द्वारा विदेशी यवत भ्राक्रमण का सक्रिय विरोध कराया हैं। 
(३ ) ठीसरा कारण है कि बौद्धों ने विदेशियों को भारत पर श्राक्रमण के लिये 
प्रामंत्रित किया भ्ौर उतका साथ दिया। विक्रममित्र कहते है--उनके प्ननुयायियों 
का काम हो गया विदेशियों को निमंत्रणकर इस पवित्र भूमि को पददलित करना 
( गरड्ष्यज अंक २ ) । 
के भालोच्य काल के तीसरे प्रमुख ऐतिहासिक नाटककार है सेठ गोविंद दास जिनके 
द्वासिक नाटक है--( १ ) कुलीनता १६४१, ( २) शशिगुप्त १९४२, ( ३ ) शेर- 
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शाह १९४४५, (४) महात्मा गांधी १९४९, (५ ) महाप्रभु बल्लमाषार्य। सेठओ 
गांधीजी के नेतृत्व में चले प्रंग्रेजी विरोधी भ्रांदोलन के कर्मठ सेनानी हैं भोर कई 
बार जेलयात्रा कर चुके हैं। प्रतः उनके नाटकों में देशप्रेम एवं यांधीवादी भान्यवाएँ 
प्रतिविबित हैं। शशिगुप्त का शकटार कहता है--देशमक्ति के संमुख व्यक्तिमक्ति 
का कोई महत्व नहीं। चाहे वह व्यक्ति कोई भी ब्यों त हो” ( शशिगुप्त ४-३ ) ॥ 
पेठजी का शेर खाँ मुसलमान है तो क्या, वह देशप्रेमी है। बह कहता है--मैं 
हैं हिंदो, इसी मुल्क में पैदा हुआ, यहों की भाबोहवा में पला, यद्वीं की मिट्टी से बता 
झौर हसी मिट्टी में मिलगा। यहाँते बाहर देखने के लिये मेरे पास कुछ नहीं । 
हिंदुस्टा। ही मेरे लिये सब कुछ है। यहाँ के रहनेवाले चाहे वह किसी भी मजहब 
मिल्लत के हों, मेरे भाई विरादर हैं ।"''जो हिंदुस्तान झोर यहाँ के रहनेवालों से 
नफरत करता है, वह चाहे मेरा मजहब ही क्यों त हो में उससे नफरत करता हें' 
( शेरश'ह )। भ्शोक नाटक के भंत में पं० नेहरू भ्रशोक चक्रसमन्वित विरंगा भंडा 
फहराते दिखाए गए हैं। यह भी राष्ट्रीय भावना का प्रतिबिब है । 

सेठजी का गांवीवादो दृष्टिकोण महात्मा ग्रांधी वाटक के अ्रतिरिक्त यत्रतत्र 
भन्यत्र भी उपस्थित है। प्रशोक में वर्णित भ्रहिसा भौर प्रेम की विजय एवं भहिंसा 
का प्रचार इसो गांधोीवादी दृष्टिकोय की ख्यृंखला है। कुलोनता में नोच ऊँब की 
भावना का विरोध मिलता है। सेठ गोविददासजी अ्रपने लाटकों में इतिहाससम्भत 
कथानक को देने का प्रयास करते हैं जेता कि नाटकों की भूमिकाओों से स्पष्ट है । 
शशिगुप्त की भूमिका में वे कहते है--'डाक्टर हरिश्चंद्र सेठ की इस काल की नई 
खोजों ने मुझे कुछ ऐसा झाकवित किया है कि मैं इस रचना के लोभ का संवरण न 
कर सका । भशोक नाटक की भूमिका में वे इतिहास सामग्री का स्पष्टीकरण करते 
है। महाप्रभु वल्लभाषाय में स्लोकिकता का समावेश कर नाटककार ने उसे पौरा- 
जखिकता दे दी है यद्यपि यह ऐतिहासिक नाटक है। बड़ी सरलता से आरंभ झौर 
अंत को संशोधित कर उसे बौद्धिक रूप प्रदानकर ऐतिहासिकता की सीमा में लाया 
जा सकता था । 

वुंदावनलाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में प्रत्यंत प्रसिद्ध हैं। 
वर्माजी ने कई ऐतिहासिक लाटकों को भो रचना को है, ये हैं-( १ ) भाँसी की 
रानो ( १६४८ ), (२) हंस मयूर ( १९४६ ), ( ३ ) पूर्ण की भोर ( १९४० ), 
(४ ) पीरबल १६९४०, (५) जहाँदार शाह ( १९५० ) एवं ( ६ ) ललित विक्रम 
( १६५३ ) । वर्भाओ ऐतिहासिक उपन्यास के छेत्र में मौरवपूर्य श्रेष्ठ आासन के प्रधिकारो 
बन चुके हैं। जहांतक नाटकों का प्रर्न है, इस छोत्र में प्रेमचंद को भाँति उत्तम 
नाटकों का निर्माण वहीं कर पाए। इसका कारण है नाटथकला का तास्विक झूप 
प्रापके सामने नहीं था । वे संवादों के माध्यम से कथा को भागे बढ़ाते हैं। यदि दृश्यों, 
प्रंकों के स्थान पर परिष्छेद लिख दिया जाम भौर रंगनिदेशों के दोनों भोर के 
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कोछकों को हटा दिया जाय तो ये नाटक संवादप्रधान उपन्यास धन जायेंगे। इस 
माटकों की यहो विशेषता है कि हम पढ़ने में रस लेते हैं झोर नाटकों के माध्यम से 
ऐतिहासिक सामग्री को हृदयंगम करते है। वर्माजी ऐतिहासिक उपन्यासों के समान 
लाटकों में भी इतिहासतत्व की प्रधानता रखते हैं जिसका स्पष्टीकरण उन्होंने 
भूमिकाशों में किया है। ऐतिहासिक उपन्यासों में धर्माजी ने मध्यकाल को भ्पनाया है 
तो नाटकों में मब्यकाल भोर प्राचीन हिंदुकाल को । बीरबल, जहाँदार शाह एवं झाँती 
की रानी नाटकों का संबंध मध्यकाल से है। राँसी की राती नाटक में ऐतिहासिक 
उपन्यास झाँसी की रानी लद््मोबाई की इतिहाससामग्री संक्षिप्त होकर झा गई है । 
ऐसा प्रतीत होता है, वर्मानी ने सोचा उपन्यास पढ़नेवाले झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई 
उपन्यास पढ़ लेंगे भौर नाटक प्रेमियों के लिये काँसो को रानो नाठक लिखा, ताकि 
दोनों काँसी की रानी का देशप्रेम प्राप्त कर सके । हंसमयूर का संबंध विक्रम शताब्दी 
वे है, ललित विक्रम उत्तर वंदिक काल से जुड़ा है तो पूर्व की श्रोर उस श्रतीत गौरव- 
शालो भारत से श्यूंखलित है जब भारतीय जलयानों पर चढ़कर भारतीय संम्कृति 
का डंका विदेशों में बजा रहे थे और श्रार्य साम्र/ज्य की स्थापना कर रहे थे । 
ललित विक्रम में कहानी कम है, वर्णन भ्रधिक | वैसे तो सभी नाटक वर्णनों 
से भरे पड़े हैं कितु ललित विक्रम में संवादों एवं रंगनिर्देशों के माध्यम से कथा श्रौर 
वर्णतों को सामने रखा गया है। नाटककार का उद्देश्य है यह प्रचार करना कि 
निर्वाचन प्रणाली एवं मतदान प्रणालो भ्राज प्रजातंत्रात्मक प्रणाली के मूल में निहित 
है। हमारे यहाँ गणराज्यों में भी यह प्रचलित थी। इस प्रयाली की फलक देना ही 
मुख्य उद्देश्य है । 

पूर्व की झोर क्यों लिखा, भूमिका में इसका संकेत करते हुए नाटककार 
लिखता है--प्राचीन भारतीयों की समुद्रयात्राप्रों के प्रसंग पर हिंदों में नाटक भर 
उपन्यास का भ्रभाव है। उहंड, उत्पाती भौर छलो, अश्वतुंग निररसित होकर नाग- 
होप पर शाता है, जहाँ घारा को प्रेम में फॉँसकर वह छटता है भौर पुनः जाकर 
वारुण द्वीप में आय॑ साम्राज्य स्थापित करता है। नाटक में कीर्तन, मल्लाहों के गीत 
भौर धारा का नृत्य इस दृष्टि से समाविष्ट किए गए हैं कि नाटक भभिनय में मनो- 
रंजक बन जाय कितु नाटक का प्रभ्िनय सही हो सकता है क्योंकि दृश्ययोजना भत्यंत 
दुष्कर है, यह सिनेमा में भले संभव हो। समुद्र में जलयान डूबता है भौर समुद्री 
वरगों से भ्रश्वतुंग टीले पर गिरता है। समुद्र के किनारे पर ऊँची पहाड़ियाँ हैं। 
( २-२ ) | समुद्र मे बरान चल रहा है भौर किनारे पर पहाड़ी के ऊपर युद्ध हो रहा 
है ( २-४ )। समुद्र में दो भाव झाते हैं ( ३-१ )। भ्रभिनय की कठिताई की ओर 
गटककार का ध्यान है तभी तो वह भूसिका में लिखता है--खेननेबाले को रंगमंच- 
सर्जन में कुछ कठिनाई प्रनुभव हो सकती है। परंतु हर एक युग में रंग थ के सुधारने 
सेमारने को साथ तो अभिनयकर्ताओरों में रहो है। मुझे उसी साथ का सहारा है ।” 


३०७ रंगनाठकृ : पूर्णकालिक [संड ४ | 


हँसमयूर की शैलो भी वहो भौपन्यासिक है। नाटक का नायक कौन है ? 
इंद्रश्नेन भ्रंत में सामने श्राता है। इंद्रसेन का नाम 'कृत' है। इसो नाम पर कृत संबत्‌ 
प्रस्तुत हुआ । वह वीर है भौर तन्वो उसकी पत्नी बनती है। गर्दभिलल नाटक में 
प्रत्यधिक व्याप्त है जिसके भ्राधार पर कथा भ्रग्सर होती है । इस दृष्टि से गर्दमिल्ल 
ही नायक है कितु उसका चरित्र उदात्त नहीं है भोर न चित्रण सजीव है। सिंह द्वारा 
उपकी मृत्यु भी उसके च्रित्रचित्रण की निर्बलता है। नाटक की स्त्रिमाँ विचलित 
होकर नीचे गिरती हैं और भ्रपना नाम “चंचला' सिद्ध करती हैं, सुनंदा श्राविका 
बनकर गुहस्थी में फंसी, तन्‍वी ने इंद्रसेन को मारने का प्रय्म किया था वह इंद्रसेन के 
प्रेमपाश में फंसी । नाटक में राजा भी गाता है यद्यपि गाने को भ्रावश्यकता न थ्री । 
कालकाचार्य एवं सुनंदा धर्मप्रवार के लिये गीत गादे बिंदा होते हैं। छायाचित्रों का 
प्रयोग भी नाटक में हुआ है ( १-३ )। एक दृश्य में तो एक भी कथोपकथन नहीं 
केवल रंगनिर्देश लिखे गए हैं ( ४-३ )। लक्ष्मीनारायण मिश्र का गरुडष्यजञ भी 
इसी विपय का नाटक है कितु उसमे प्रेरणा, बल, प्रांजलता एवं नाट्यकौशल है जो 
यहाँ प्राप्त नहीं है । 

प्रन्य ऐतिहासिक नाटकों मे भी हिंदुकाल के वोरों को प्रधानता प्राप्त हुई है । 
इनमें से कुछ विशिष्ट व्यक्ति है जिनपर बहुत प्रधिक ध्यान दिया गया है। ये व्यक्ति 
है--बुद्ध, चद्रगु्त मौर्य, चायत्रय, सिकंदर, भशोक, विक्रमादित्य, समुद्रगुप्त। महात्मा 
बुद्ध का जीवन प्रभावपूर्ण है जिसने इतिहासज्ञों एवं साहित्यकारों को भाकषित किया 
है | बुद्ध के जीवन पर लिखे गए नाटक है--*मवृक्ष बेनीपुरी कृत 'तथागत”, विश्व॑ंभर 
सहाय इत बुद्धेवे ( १६४० ), रामप्रसाद विद्यार्थी रावो कृत प्रबुद्ध सिद्धार्थ 
( १९५१ )। गौतम के छोटे भाई गौतमनंद को लेकर जगन्नाथप्रसाद मिलिद ने 
गौतमनंद' दाटक ( १६९५२ ) लिखा । चंद्रगुत्त और चाणक्य ने भारत में बहुत माव 
पाया है। इसी के साथ तत्कालीन धिकंदर-पुरु ने भी नाटककारों को भाषृष्ट किया है | 
मुद्रारात्सस मे वणित चाणक्य चंद्रगुप्त के संघर्ष को लेकर रामकुमार वर्मा ने कौमुदो 
महोत्सव ( १६४३ ) को दुसरे रूप में प्रस्तुत किया | चाणवत्र के अद्भुत व्यक्तित्व से 
प्रभावित होकर जनाददतन राय नागर ने “आचार्य चाणक्य नाटक ( १६९४३ ) लिखा । 
शकारि विक्रमादित्य को सामने रखकर कई नाटक प्रणीत हुए। येहें--विराज कृत 
“विक्रमादित्य: ( १६३६ ), ठाकुरप्रसाद सिह कृत 'विक्रम' ( १९४३ ), उदयशंकर भट्ट 
कृत 'शकविजय ( १६४४ ) एवं कालिदास ( १६५० )। समुद्रगुत्त के ऊपर दो 
नाटक निर्मित हुए जो हँ--वेकुंठनाथ दुग्गल कृत 'समुद्रगुत्त' ( १६४९ ) एवं दशरथ 
झोफा कृत सम्न ट समुद्रगुतत ( १६५० )। 

हिंदूकाल के भन्‍्य वीरों एवं वोरांगनाभों को भ्रपनाकर जो नाटक निर्मित हुए 
वे है--वैकूठनाथ दुग्गल कृत 'हर्णः ( १६४१ ), भानुप्रताप सिंह कृत “राज्य श्री 
( १६४३ )। प्राचीन हिंदु भारत की भाँकियों को प्रस्तुत करनेवाले नाटक हैं--« 
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शोविंदवल्लस पंत कृत बौद्धकालीन नाटक “पंत: पुर का छिद्र!' (१६४० ), उमेश कृत 
'बतुयुग” रत्नशंकर कृत कुयोक' ( १६५१ ) एवं भजुंन थोने काश्यप द्वारा प्रणोत 
श्ादि भारत” ( १६५२ ) 

मुस्लिम काल को भ्पनाकर भक्तशिरोमणि मौरा को छोड़कर उन हिंदू बीरों 
एवं वीरांगनास्‍प्तों को लाटकीय गौरव प्रदान किया गया जिन्होंने धर्म भौर मातृ भूमि 
के रक्षार्थ भातताइयों से साहसपूर्वक लोहा लिया। मीरा संबंधी नाटक हँ--मुरारो 
मांगलिक कृत 'मीरा” ( १६४० ) एवं ठाकुर प्रसाद सिंह कृत 'मतवालो मीरा । हिंदू- 
वीरों में महाराणा प्रताप प्ौर शिवाजी ने सबसे प्रधिक गौरव पाया जिन्होंने यवव 
झाक्रांताभों के दाँत सट्टे किए भौर जिन्होंने धर्म भौर मातृ भूमि के रत्षार्थ सतत युद्ध 
किए । प्रतापसंबंधी नाटक हैं--जगन्नाथ प्रसाद मिलिद कृत “प्रताप प्रतिज्ञा' ( १६३५ ) 
एवं देवराज दिनेशकृत “मानव प्रताप! ( १९४३ )। शिवाजीसंबंधी नाटक है-- 
मिश्रबंधु कृत 'शिवाजी' ( १६३८ ), भ्रभ्य हिंदूवीरों एवं वीरांगनाभों से संबद्ध लाटक 
हैं--चतु रसेन शास्त्रो कृत 'प्रमरसह', 'भजीत विह! शऔौर 'राजधिह; धोर परिपूर्णानंद- 
कृत “रानी भवानी ( १६३८ )। सीताराम चतुर्वेदी ने 'प्रतारकली”' ( १६४६ ) में 
मुस्लिमकाल को प्रसिद्ध प्रमकथा वर्णित को । 

झंग्रेजीकाल से संबद्ध नाटकों में सबसे भ्रधिक मान्यता सिली हैं रझाँसी को 
रानी लद्धपीबाई को जिसके देशभक्त से सिचित जीवन को लेकर लिखे गए नाटक 
हैं--रमेश कृत 'लक्षगीबाई! ( १६५० ), विमला रैना कृत अनंत” ( १६५० ), कंचन- 
लता सम्भरवाल झत लक्ष्मोबाई! (१६५१ ) एवं राजेश्वर गुरु कृत 'लद्भीबाई' 
( १९५१ )। रानी के सहायक झभौर प्रसिद्ध देशप्रेमी नानाजी के जीवन से संबद्ध 
नाटक, नाना फड़नवीस, ( १६४६ ) परिपूर्णानंद ने लिखा। वाजीराब पेरावा द्वितीय 
को ग्रवन प्रेयसी मस्तानी को प्रेमकथा को छेकर रास बिहारीलाल ने 'कालकन्या' 
( १९५३ ) नाटक प्रयोत किया । 


ठृतीय अध्याप 
एकांकी 

प्रकृति परिवर्तनों के अवसरों पर हमारे यहाँ नृत्य, संगीत एवं भ्रभिनयों को 
विशेष परंपरा रही है। हमारे यहाँ नाटक की उत्पत्ति मूलतः घामिक है ओर नाटक 
के समस्त मूलतत्त्व वेदों में विद्यमान हैं । वेदों में नाटकीय संवादों को परंपरा उप ठब्ध 
है | लघुनाटकों का भ्रादिरूप ये ही संवाद हैं। अकेले तरगवेंद में ऐती भ्रनेक तटचाएँ 
मिलती हैं जो नाटकरीय शैली में विरचित हैं । इन वैदिक अ्रभिनयों को (िंदी एकांकी 
का पूर्वज माव सकते हैं। भ्रभिनय कला जननाटकों के विविध रूपों में विकसित हुई । 
उत्तर भारत की रामलीला, बंगाल की यात्रा, ब्रजभूमि को रासलोला, महाराष्ट्र का 
ललित, गुजरात का भवाई, राजस्थान का कठपुतलो और नौटंको झ्रादि भी लघु- 
नाटकों के विविध रूप है । 

संस्कृत साहित्य में रंगमंच, प्रभिनय तथा रूपकों के भेदों उपमेदों की प्रशस्त 
परंपराएँ मिलतो हैं। हमारे यहाँ मानवजीवन का व्यापक अ्रध्यपन, कलात्मक 
भ्रभिन्‍्यंगन भौर नाटअवेवान के भनेक रूप मिलते हैं। जहाँ एक भोर ग्यारह प्रंक्रों 
में बुडृत्काय नाटक लिखे गए, वद्ढी विविध रूप भौर शैलो के रूपक झभौर कही कहीं 
तो केवल तीन दुश्यों तक के लघु रूपक लिखने की परंपराएँ मिलती हैं, परंतु ये 
लाटकीय प्रयोग झ्राधुनिक एकांकी से भिन्न हैं। “आह” शब्द का अर्थ ओर प्रयोग 
मनमाने ढंग से हुआ है । इसकी कोई निविष्ट सीमा नहीं मिलती है। संस्कृत 
में व्यायोग, प्रहसन, भाणु, वोथो, नाटिका, मोष्ठो, सट्ुक, नाट्यरासक, प्रकाशिका, 
उल्लाप्य, काव्य, प्रेंखण, श्रगदित, विलासिका, प्रकरणिका झौर हल्लोश इत्यादि 
सब एकांकी ही हैं। इन सब प्रकारों को शिल्नविधि जटिल थी। आधुनिक हिंदो 
एकांको की सभी प्रचलित शैलियाँ थोड़े से परिवर्तन से इन्हों में समा सकती हैं । 
संस्कृत नाटकोय परंपरा का हिंदी एकांको, विशेषतः भारतेंदु झौर द्िवेदोंकालोन 
एकांकी पर यथेष्ट प्रमाव पड़ा है। भारतेंदुजी ने संस्कृत परिपाटी पर रूपक तथा 
उपरूपकों के उदाहरण प्रस्तुत किए थे। भाधुनिक एकांको का रुप श्राज कुछ 
परिवर्तित प्रवश्य हो गया है, किंतु यह कहना आभामक है कि भारतीय साहित्य में 
एकां ही थे हो नहीं । 

भारतेंदु युग में हिंदी एकांकी का विकास कई धाराष्नों में हुआ था। 

१. राष्ट्रीय पेतिदासिक धारा : इस वर्ग के प्ंतर्गद हम भारतेंदु हरिश्य॑द्र- 
कृत 'भारतदुर्दशशा; 'भारतजनती'; राधावरण गोस्वामीकुत 'भमारतमाता'; रामकृष्ण 
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वर्माकृत 'भारतोदार', काशोनाथ खतन्रोकृत तीन परम मनोहर ऐतिहासिक रूपक; 
राधाचरण गोस्वामोकृत 'भमरप्तिह राठौर'; राधाकृष्णशया। का “महारानी पद्मिती; 
रामकृष्ण वर्मा कृत पद्मावती; वोरनारी; #$ष्णकुमार' श्रादि एकांक्री रस सकते 
हैं। इस प्रकार के एकांकियों का उद्देश्य जनता में देश तथा राष्ट्र के प्रति राष्ट्रीय 
जागृति उत्पन्न करना, श्रादर्श चरित्रों का गुखगान कर नवप्रेरणा देना तथा मनोरंजन 
की भ्पेज्षा शिक्षा देना श्रधिक रहा है। ये नाट्यकार मनोरंजक सामग्रो से मिश्रित 
कर ऐसा उपदेश दे रहे थे, जो लोकजीवन में जागृति उत्पन्न करता था। युगव्यापो 
राजनैतिक भ्रौर राष्ट्रीय चेतना इनमें मुखरित हुई थी । 

२. सामाजञ्ञिक यथार्थवादी घारा : राष्ट्रीय जागृति के साथ एकांकीकारों 
की दृष्टि समाज की पतितावस्था की भोर गई। सामाजिक कुरोतियों पर श्राक्रमण 
करते हुए समस्या एकांकरी लिखे गए। इनका संबंध यथार्थ जोवन, समाज भ्रौर 
युग में नित्यप्रति पाएं जाने वाले पात्रों से है। भारतेंदुनों कवच “भारतदुर्दशा', 
राधावरण गोस्वामीकृत भारतवर्ष में यवन लोग; श्रीशरणकृत दाल विवाह; 
प्रतापनारायण मिश्रक्ृत 'कलिकोतुक रूपक'; अ्रंत्रकादत्त व्यासकृत 'कलियुग शोर 
घी; किशोरीलाल गोस्वामीकृत 'चोपट चपेट' तत्कालोन समाज में व्याप्त नाना 
कुरीतियों श्रोर सामाजिक रूढ़ियों पर ब्यंग्य करते है। प्रह्मन लिखकर भी समाज- 
सुधार का प्रयत्न किया गया । राघाचरगण गोस्वामी कृत 'तन मत धन श्री गुर्ताई जी 
के भ्र्पण” और 'बूढ़े मुंह मुंहासे', देवकोनंदन त्रिपाठोकृत 'कलियुगी जनेऊ ( संबत्‌ 
१६४३ ), निद्धीलाल मिश्र कृत विवाहिता विलाप', बालकृष्ण भट्ट कृत 'शिक्षादान', 
राधाकृष्णदास कृत दुखिती बाला; काशोनाथ खत्रो कृत बाल विधवा' आदि प्रहसतों 
में हिदुशो की स!माजिक रूढ़ेयों पर व्यंग्य किए गए है । 

३. धार्मिक पोराणिक घारा : धर्म के प्रति जनता मे सदा से श्रद्धा भौर 
उत्साह रहा है। पौराणिक एकांकी बड़े उत्साह से पढ़े और अ्रभिनय किए जाते थे । 
भारतेंदुजी कृत माधुरी; भौर 'धनंजय विजय; श्रीनिवासदासकृत “प्रह्ताद चरित्र; 
पं० बदरीनारायण प्रेमघनकृत प्रयाग रामागमत'; राघाचरण गोस्वामोकृत 'क्रोदामा' 
भोर सती चंद्रावलो', शालिग्राम वैश्यकृत “मयूरष्वज'; बालकृष्ण मट॒कृत 'दमयंती 
स्वयंवर'; जैनेंद्र किशो रकृत 'सोमावदी झथवा घर्मवती'; कात्तिकप्रसाद रचित “उषा- 
हरण'; “गंगोत्तरी'; “द्रोपदीचीरहरण'; “निःसहाय हिंदू', मोहनलाल विष्णुलाल 
पांड्याक्ृत 'प्रह्म॒द', खंगबहादुरमलल कृत 'हरतालिका' इत्यादि घमिक पौरासिक धारा 
का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

७. हास्य व्यंग्यप्रधान घारा : हास्यप्रधान प्रहसत विशेष रूप से लिखे 
गए। ये प्रहान सामाजिक ओर धाभमिक दोनों ही विषय पर लिखे गए थे। शैली 
को दृष्टि से इनपर पारसी रंग्रमंच का प्रभाव था। शिष्ट हास्य तथा व्यंग्य नहीं है । 
भाषा चलती हिंदी है। रचनाविघान में स्वतंत्रता भोर विचारों का भाधिषय है, 
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झाकार संश्ित भौर हास्य में प्रतिरेक है। विशोरीलाल गोस्वामी कृत “'बौपटचपेट'; 
चौधरी खलथिंह कृत “बेश्या ताटक', विजयानंद त्रिपाठी कृत महा अभ्रधेर नगरो', 
प्रतापनारायण मिश्र कृत “भारतदुर्दशा' कलिकौतुक रूपक, काशीनाथ खन्री कृत 
'ग्रामपाठशाला नाटक, “निकृष्ट तोकरी'; पं० रुद्रदत्त शर्मा कृत 'पाखंडमूर्ति', स्वर्ग में 
सबजेक्ट कमेटी” भ्रादि उल्लेखनीय प्रहसन हैं । 


इस युग में हिंदी एकांकी का प्रारंभ था। कोई निश्चित नाटयप्रणाली हिंदी 
एकांकीकारों के संमुख नहीं थी। कलात्मक दृष्टि से ये एकांको ऊँचे नहीं हैं। इनका 
शिल्प कमजोर है। इनमें परिहास श्रसंगत और स्वामाविकता का उल्लंघन करता 
हुआ लगता है । पात्रों का चरित्रविश्रण स्थूल है। 'एकांकरी' शब्द का प्रयोग न कर 
'रूपक! शब्द का प्रयोग किया गया हैं। दृश्य के लिये किस शब्द का प्रयोग किया 
जाय, यह भी प्रनिश्चित था । प्रायः गर्भाक का प्रयोग दृश्य के लिये होता था। 
अंक' शब्द 'दृश्य' का ही पर्याय प्रतीत होता है। समय भोर स्थान के संकलनों पर 
बोई ध्यान नही दिया गया। श्रतः शैली में क्ृत्रिमता श्रा गई है। इनपर पारसी 
रंगमंच का प्रत्यक्ष प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । संगीत, शेर, दोहे भौर उर्दू के शब्दों 
का खुला प्रयोग है। कृत्रिम नाटकीय साधनों जैसे 'स्वगत, प्रकट, प्लाप ही प्राप' 
मन में; प्रकाश' भ्रादि शब्शें का स्थान स्थान पर उल्लेख है । श्रीमारतेंदु हरिश्चंद्र, 
काशीनाथ खत्री, राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, किशोरीलाल गोस्वामी, 
रामाकृष्णदास, बदरोनारायण चौबरी 'प्रेमघत', निद्धीलाल मिश्र श्रादि भारतेंदु- 
बालोन प्रमुख एकांकीकार है । 


द्विवेदी युग में एकांकी 

हस युग में नाट्य साहित्य की धारा कुछ मंद सी रही। भमभिनय कला का 
प्रचार कम था, रंगमंत्र का भझभाव था शभ्रर शिक्षित समाज की प्रभिनय के प्रति 
प्रति थी। ताटक में श्रभिनय करना होन दृष्टि से देखा जाता था। समाज की यह 
उपेक्षावृत्ति न!ट्यकला के लिये हानिकार हुईं। इस युभ के नादयकारों पर बँगला 
झ्ौर पअंग्रेत्री नाट्यसाहित्य विशेषतः द्विजेंदरलाल राय श्रौर रबीद्र के नाटकों का 
प्रभाव णड़ा था| योरप में झत्रिम भावुकता, रोमांटिक भ्रतिरंजना झौर सौंदर्य साधन 
के पुराने मापदंडों के विरुद्ध नावेंजियय नाटककार हेतरिक इब्पत ने यथार्थवादी 
भांदोलन प्रारंभ किया | उन्होंने सामाजिक यथार्थवादी दिशा में जनरुचि को मोड़ 
दिया । उसके ताटकीं में व्यंग्य, उपहास, कटाक्ष और भालोचना का संभिश्रण्य था। 
पारवात्य प्रभाव तथा कुछ प्रंग्रेजो के सीधे भनुकरण से हदिंदों एकांकी में नवीतता का 
समावेश हुआ । भारतेंदु युग में जो एकांकी संस्कृत परिप्राटो पर विरजित हुप्ता था, 
वह घोरे धीरे पाश्वात्य प्रणाली से प्रभावित होने लगा। संस्कृत परिपाटों छूटने लगो 
झोर तए ढंग के एकांको लिखे जाने लगे । नई समस्याएं, विवारधारा, गद्य को शिष्ट 
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भाषा का प्रयोग प्रारंभ हुआ । उत्सवों भोर रकूल कालेत्रों में प्रभितय योग्य एकांकियों 
को माँग बढ़ने लगो । विद्या्यियों के हित को दृष्टि से नाटक लिखे गए । यद्यपि नाटक 
साहित्य काफ़ी लिखा गया, किंतु अभिनय योग्य सुरूचिपूर्ण एकरांकी कम मिलते थे । 
द्विवेदीयुगीन एकांकी तीन धाराप्रों में विकसित हुए : 

१. सामाजिक व्यंग्यात्मक धारा $ इस वर्ग में कुछ तो वे ही समस्याएँ 
थीं, जो भारतेंदु युग से चलो भरा रही थों, पर कुछ तई समस्याएँ भी एकांकियों का 
विषय बनीं, जैते श्रानरेरी मजिस्ट्रेटो, म्यूनिस्पेलिटो का चुनाव, पाश्वात्य शिष्टाचार 
का प्रंघानुकरण, मालिक नौकर समस्‍या, फैशन परस्ती, नारी स्वातंत्र्य, हिंदी की 
दुर्शशा, सावंजनिक जीवन को त्ुटियाँ आदि। जहाँ एक शोर इत त्ूटियों का उन्मूलन करने 
का प्रयत्न किया गया, वहाँ दूसरो भोर साधाजिक नवरनिर्माद्य के लिये कुछ एकां हीकारों 
ने नए रूप प्रस्तुत किए थे। प्रथम वर्ग में स्वश्रो चंडोप्रसाद 'हृदयेश”, प० तुलसीदत्त 
'शैदा', जी० पी० श्रीवास्तव, बदरोनाथ भट्ट, हरिशंकर शर्मा, प्रेमचंद, सुदर्शन, 
रूपनारायण पांडेय, रामनरेश त्रिपाठो, पॉडेप बेव्रतशर्मा उग्र”, ब्रजछाल शस्स्त्री, 
डा० सत्येंद्र, जयशंकरप्रसाद श्राते हैं; दूमरे वर्ग में श्रीराम वाजपेयी, मुरारोीलाल 
शर्मा, कुंगबिहारीलाल सनेही, राम वर्मा, सरयूप्रसाद त्रिदु, शित्ररामदास गुप्त 
ध्रादि रखे जा सकते है । जो० पी० श्रीवास्तव का साहित्य का सपृत” ( १६३२ ) 
में उस युग को समस्त साहित्यिक गतिविधि स्पष्ट की गई है। उनका “मोहिनी' 
( १६२२ ) साहित्य के प्रश्नों पर श्रपूर्व प्रहसन है। इस प्रकार सामाजिक एकांको- 
कारों ने प्रनेक साहित्यिक त्रुटियों की श्रोर भी साहित्य संतार का छउप्रान पश्राकृष्ट 
किया था। यह एक नवीन दिशा थी । 

२. राष्ट्रीय ऐेतिहाासिक्र घारा : देश में राजनेतिक जागति हो रही थी । 
झत:ः हमारे एकाकीकारों का ध्यान भारत के गौरवमय भ्रतीत की शोर गया | फलत: 
इतिहास की गौरबश लिनो घटताओों को लेकर राष्ट्रीय नवनिर्माण संबंत्री ब्रादर्शवादों 
नाटक लिखे गए । सिया रामशरण गुथ्व कृत कृष्णा' ( १६२१ ), ब्रिजलालशास्‍्ती कृत 
आरांगनाएँ', सुदर्शश कृत “राजपूत को हार” झौर प्रताप प्रतिज्ञा' ( १६२६ ), सूर्य- 
नारायण दीक्षित कृत “चंद्रगुत्त ( १९२७ ) जंसो रवनाओ्रों में स्त्रतंत्रतासंग्राम द्वारा 
उतन्न राष्ट्रीयवा, स्वदेशप्रेम, भाजादो की भावनाएँ, ऐतिहासिक पात्रों के माध्यम से 
प्रकट हुईं । 

३. घार्मिक पौराणिक धारा ; धामिक पौराणिक क्षेत्र में भ्रपेक्षाइत कम 
कार्य हुआ । इसमें सर्वश्री राधेश्याम कथावाचक, रामनरेश त्रिपाठो, श्रीरामशर्मा, 
नयशंकर प्रसाद भादि ने कुछ घामिक एकांको लिखे। राधेश्याम कथावाचक कृत 
कृष्ण सुदामा; 'शांति के दूत मगवान', 'सेवक के रूप में मगवान-कृष्ण'; श्री रामवाजपेयी 
कृत 'ईशदर्शन', “भक्त परीक्षा'; प्रसाद! कृत सज्जन” तथा 'करुणालय! इसो क्षेत्र में 
प्राते हैं। पं० महावोरप्रसाद द्विवेदी ने नाटकों के प्रनुवाद पर जोर दिया । प्रेमचंदजों 
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ने गाल्सवर्दो के कुछ नाटकों के अनुवाद किए। इृष्सन कृत “चाँदी की डिबिया' 
का झनुवाद हुआ । जी० पी० श्रीवास्तव ने मौलियर के कई एकांकियों के सफल 
प्रनुवाद किए । श्रोक्षेमानंद राहत ने टाल्सटाय के कुछ कुछ छोटे छोटे एकांकियो 
के ध्नुवाद किए, जिसमें 'कलवार की करतूत” ( १९२६ ) मुख्य है। श्रीखपनारायण 
पांडेय ने रवियाव्‌ के अनुवाद किए । 

हिवेदी युग में लाटकीय धारा मध्यम पड़ी, पर चलती रही। संस्कृत के 
भ्रनुवाद कुछ कम, बेंगला भर पअ्रंग्रेजी से भ्रधिक हुए। इस युग में एकांकी की 
तकनीक में अ्रधिक विकास हुआ । संस्कृत की रूढ़ियाँ नांदी, भ्रस्तावना, भरतवाक्य 
इत्यादि समाप्त हो गईं तथा पाइचात्य शैलो का प्रभाव बढ़ने लगा। थे एकांको 
पारसो प्रणाली से सर्वथा मुक्त न हो सके। श्रनेक में छंदमय वर्सा है, कही दोतों 
का संमिश्रण है, स्थल संकलन का पालन नहीं हुआ है । नाटचक्कारों को दृष्टि समस्या 
को स्पष्ट करने तथा श्रोताओं पर भ्रतिम प्रभाव छोड़ने तक ही सीमित रही है । 
चरित्रचित्रण्म ऊपरी है; उसमें कोई बारीकी नहीं हैं। यथार्थवाद को भ्रोर प्रवृत्ति 
है, शैलो भस्वाभावतिक एवं श्रतिरंजित है, नाटकीयता का अभाव है। कथोपक्रथनों 
में हिंदी, उर्दू, भौर भ्रग्रेजी सभी भाषाश्रों के शब्दों का प्रयोग है। पं० राधेश्याम 
कथावाचक, “'शैदा” इत्यादि कुछ एकांकीकारों ने उर्दू शब्शें का प्रचुरता से प्रयोग 
किया है। 'स्वगत' तथा प्रकट” जैसी कृत्रिम पद्धति चलती रहो । रंगमंकेत सक्तिप्त 
भर प्रपूर्ण है । इनमें श्रभिनय के लिये सहायता की कोई भावना नहीं है । 

द्ित्रेदी युग के प्रमुख एकांकीकारो में जी० पी० श्र।वास्तव, प्रेमचंद, पांडेय 
बेचन शर्मा उम्र, सुदर्शन, रामनरेश त्रिपाठो श्रोर जयशंकर प्रसाद उल्लेवनोय है । 
जी० पी० श्रीवास्तवक्ृत मौलिक ओर शभ्रनुवादित एकांकी लोकप्रिय हुए । अ्ननुवादो 
में श्रोवास्तवजी ने देशों पुट देकर ऐसा बना दिया हैं कि वें मौलिक से प्रतीत होते 
है; पर इनका हास्य साहित्यिक नही है ! साहित्य का सपृत; 'बौकार' संग्रह उल्लेख- 
नीय कृतियाँ है। प्रेमचंद का एक मौलिक शभौर एक अनुवादित एकांकी मिलता है । 
“प्रेम की बेदी एकांड्ी में प्रेमचंद ने समाज के ढक्रोसलों, कृत्रिम बंधनों, धर्म की रूढ़ियों, 
रंगभेद, नस्लभेद पर व्यंग्य किया है। 'सूष्टि का प्रारंभ” जार्ज बर्नाड शा का अनुवाद 
है। प्रेमचंद पुरानी परिपाटी के एकांक्रीकार हैं। 'उप्र' कुव 'अफजलबंध'; “उगबक', 
“चार बेचारे; “भाई मिर्या इत्यादि एकांकियों में समाज को पोल खोली गई है । 
हास्य में एक कठोर व्यंग्य मिश्चित हैं। सुदर्शन कृत “राजपूत की हार! और “प्रताव- 
प्रतिशा' में नाटकीय कथोपकथन झौर चरित्रवित्रण की सफलता है। भादर्शवाद हृदय 
को स्तर्श करता है। रामनरेश त्रिपाठी कृत “बा झौर बापू संग्रह तथा 'पेश्वत! सुरुचिपूर्ण 
एकाकियों के संग्रह हैं। उन्होंने सदा नया विषय चुना है तथा वर्तमात सामाजिक 
और साहित्यिक समस्याभों को अ्रपने एकांकियों का विषय बचाया है । जयशंकर प्रमाद 
कृत (१) सज्जन, (२) करुणालय, (३) प्रायश्बित्त एवं (४) एक घूँट 
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प्रयोगात्मक एकांकी हैं। 'एक घूँट' नवीन दिशा का पथ प्रदर्शक है। नई शैली के 
एकांकियों का सूतश्रपात यहीं से होता है। प्रसादजी के एकांकियों की कथावस्तु तोन प्रकार 
की है--( १) ऐतिहासिक जैसे 'प्रायरिचत्त' में, ( २) पौराणिक जेसे सज्जन” श्ौर 
'करुयालय' में, (३) भावात्मक जैसे 'एक धूँट' में । उन्होंते इनमें प्राोत्र संस्कृति प्रौर 
बैभव का स्वप्न देखा हैं भौर धपने इस भादशंवाद को पृष्टि के लिये कथावस्तु की 
ऐतिहासिकता में कुछ परिवर्तंत भी किया है। इनमें राजनीतिक ढंद्र, प्रशय के घात 
प्रतिघात, आध्यात्मिक पृष्ठभूमि के साथ भाषा भोर भाव का झाकर्षण भौर भोज है । 
गीतों का समावेश भी है। जिश् युग में प्रसाद” जी ने भ्पने प्रयोग किए थे, हिंदी नाटकों 
पर द्विजेंद्रलाल राय की रचनापद्धति का प्रभाव था। उसकी कुछ कलक 'प्रसाद' में 
भी पाई जाती है। 


पाश्चत्य विचारधारा से प्रभावित द्वितीय उत्थान 

धाभिक, सामाजिक, भ्राथिक शौर राजनोतिक दुष्टिकोशों से सन्‌ १६२४ से 
१६३८ तक का युग जाति का युग था । हिंदी भाषा और साहित्य पर पअंग्रेजी का 
प्रभाव दो रूपों से पड़ रहा था--१. प्रंग्रेजी साहित्य के विशेष श्रध्ययन तथा ६िंदो 
नाटबकारों के अनुकरण द्वारा और २. शिक्षा के भाध्प्म द्वाराजो प्रंग्रेजी हो था। पंग्रेजी 
के भ्रनिवाय होने के कारण नई पीढ़ी के नाटचकार भप्ंग्रेजी एबं क्वीकारों का श्रधिकाधिक 
प्रनुकरणा कर रहे थे। जनमानस में राश्ेय चेतना तीव्रता से उठ रही थी। श्रतः 
इस युग के एकाफ़ो साहित्य में राष्ट्रीयता, स्वद्देशप्रेम श्रौर पराधीनता के प्रति क्राति का 
स्वर हैं। राष्ट्रीयता का प्रचार तीत्रता से चल रहा था। गांधीवादी घिचारधारा का 
प्रभाव एकां केधों पर पड़ रहा था। सन्‌ १९३५ के शासनविधान के श्रनुसार 
सन्‌ १६३७-३८ में प्रांतीय स्वराज्य की स्थापना हुई, जिससे जनता में नवीन आशाप्रों 
का उद्देक हुआ । राष्ट्रीय श्रांदोलन की यह बलवती धारा हमारे ऐतिहासिक तथा 
राजनीतिक एकांकियों में प्रस्फुटित हुई । 


इंगलेंड में एकांकी लोकप्रिय हो रहा था। हृब्सन तथा उनकी शंली से 
प्रभावित श्रन्य नाटबकारों जैसे बनाई शा, मेंट रलिक, बै री, गाल्सवर्दी, चेखोव, भ्रो नील, 
माहम, प्रोस्टेल इत्यादि का विश्वाप्त था कि वर्तमान की विभीषिकाओों तथा कदुताश्रों 
का सच्चा चित्रण नाटकों में होना चाहिए। झूठी भावुकता के स्थान पर नग्त यथार्थ- 
वाद इस युग को विशेषता थी। हिंदी एकाकीकारों पर पाश्वात्य प्रभाव पड़ा । पश्निम 
के प्रनुकरय पर हिंदीं में नए प्रकार के एकांको लिखे गए। भ्बतक हिंदी तथा 
प्रंग्रेजी साहित्यों का संपर्क इतना निकट हो गया था कि पंग्रेजी एकांकों ने ह्दी 
एकांकी को भ्रपने रंग में रंग डाला था। रेडियों में प्रसारण के लिप श्रंग्रेशी से झनुवादित 
झौर मौलिक एकांकियों को माँग बढ़ती गई । पन्‌ १६९०० से १६१४ तक यह नाटक की 
एक रैली के भेद की भाँति प्रहूय किया जाता था। सन्‌ १६२०-२२ के लगभग इतुर- 
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सेन शास्त्री ने एकांकोनुमा रेखाचित्रों का निर्माण प्रारंभ कर दिया था, जिनमें कथो- 
पकथन मात्र थे भौर रंगसूचताप्नों को विकसितकर किसी उद्दीत क्षय को चित्रित 
किया गया था । प्रभाव को एकता, एकाग्रता भौर भ्राकस्मिकता के गुर थे। इनमें 
सबसे सफल रचना “हलाहल से ब्याह है। हिंदीं एकांक्ों के विकास में सन्‌ १६३० 
एक महत्त्वपूर्ण वर्ष है। अनेक एकांकीकारों ने पाइचात्य एकांकी के अनुकरण पर 
हिंदी एकांको लिखना प्रारंभ कर दिया था। पत्र पत्रिकाश्रों में एकांकी प्रकाशित होने 
लगे थे। संधिकाल के एकांकोीकारों में श्रीकृष्णलाल वर्मा, स्वामी कछृष्णानंद, पं० तारा- 
नाथ, कामताप्रसाद गुरु, सुदर्शन, रूपनारायण पाडेय उल्लेखनीय हैं ॥ डा० सत्येंद्र ने 
कुणाल” नामक एकाकी लिखा था। 


इस विकाप्त काल को तीन श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है। प्रथम वर्ग में 
वेएकाकोकार है जिनपर बेंगला या अंग्रेजी प्रभाव अबतक नहीं पड़ा था। इनके कथानक 
ऐतिहाध्िक हैं श्रौर टेकनिक का कोई नया प्रयत्न नहीं है। ये बडे नाटक लिखते थे; 
उन्ही के श्रंतर्गत छोटे एकाकी भी लिखने लगे थे। इस भारतीय पद्धति पर लिखन- 
वालों में सवंश्री सूर्यदव नारायण, जैनेंद्र कुमार, चंद्रगृुप्त विद्यालंक्रार, प० गोवजिंद- 
वल्लभ पंत, चतुरसेन शास्त्री, वृंदावनलाल वर्मा, डा० सत्येंद्र भ्ौर प्रो० सदृधुरुशरण 
अ्रवस्थी आते है। दूसरे वर्ग में वे एकांकोकार भ्राते है जिन्होंने तकनीक, विचार 
तथा समस्याएँ सब कुछ पाश्चात्य एकांकियों या समाज से ग्रहण की हैँ । कुछ भ्नुवाद 
भी किए है । इनका जीवनदर्शन पाश्चात्य भापदंडों से इतना प्रभावित है कि वे हर 
प्रकार से पाश्चात्यमय हो उठे है । इस वर्ग के प्रतिनिधि एकांकीकार हैं श्रोभुवनेश्वर 
प्रसाद, प्रो० धर्मंप्रकाश भानंद, कृुश्नचंदर, बोरगावकर इत्यादि । तृतीय वर्ग में वे 
एकांकोकार भाते है जिन्होने पाश्चात्य तकनीक को भलीमाँति पचाया श्रौर मारतीय 
समस्याश्रों को नए ढाँचे में उपस्थित किया । इनके एकांकियों की पृष्ठभूमि पाश्वात्य 
होते हुए भी इसमें विचारदर्शन, तर्क श्लौर बुद्धिवाद मौलिक है । इनकी शैलो पर 
पाश्चात्य प्रभाव है, पर उसे भ्रपनी मौलिक कथावस्तु के लिये पोशाक की भाँति काम 
में लिया । इस वर्ग के नेता डा० रामकुमार वर्मा, लक्ष्मीनारायण मिश्र, ग्रोविद दास, 
उपेंद्रभाथ अश्क और उदयशंकर भट्ट इत्यादि हैं । 

पाश्चात्य एकांकोकला से प्रभावित प्रथम प्रभाव डा० रामकुमार वर्मा के 
एकांकियों मे “बादल को मृत्यु/ ( १६३० ) नामक नाटक से हुआ था। भुवनेश्वर 
प्रसाद का रचनाकाल ( १६३३ ) है। श्रीपृध्वीनाथ शर्मा का 'दुृबिधा' इसो काल 
को रचना है, पर इन सबमें सर्वाधिक सफल डा० रामकुमार वर्मा के प्रयोग हैं । 
मनोवैशानिक चरित्रचित्रण, एक समस्या या उद्योप्त चरण का चिन्ण, नाटकीय क्षण को 
पकड़ भौर काव्य से भींगी भाषा--ये डा० वर्मा के गुण हैं। उन्होंने तकनीक का 
सुस्थिर रूप दिया । इ्धन झौर शा का भ्रनुकरण उन्होंने उसो सीमा तक किया है, 
जहाँ तक उन्हें रवामाविकता, ययार्थवाद झोर मनोवैज्ञानिकता को चित्रित करनेवाली 
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शैली को झावश्यकता थी। उनके एकांकियों में वर्सनात्मकता की भ्पेक्षा 
झमभिनयात्मकता की प्रधानता रही है । श्रीलच्मीनारायण मिश्र पर विदेशी साहित्य 
की भ्राधुनिक प्रवृत्तियों का प्रभाव कुछ भ्रधिक पड़ा है। आपके नाटक 'प्रसाद' जो 
की प्रतिक्रियास्वरूप बुद्धिवाद की प्रेरणा से लिखे गए थे। मिश्रजी ने समस्या- 
एकांकियों का विकास किया । झ्रापके एकांकियों में न तो भप्रनेक पात्र हैं, न गाने, 
कविता या अनावश्यक दृश्यपरिवर्तन । पटविस्तार भी इतना नहीं कि उसमें विभिन्न 
देश, काल, व्यवस्थात्रों तथा घटनाश्रों को भरती हो | स्वाभाविक जीवन के अनुरूप 
परिध्यितियाँ निर्माण करने तथा पात्रों के कार्यव्यापार को सुसंगत ओर सुनियंत्रित 
करने में आपको सर्वाधिक सफलता मिलो है । इनमें रंगमंच्र पर भरभिनय संबंधी सुगमता 
का भी विशेष ध्यान रखा गया है। नाटकों का समय वही है जो जीवन में होता है । 
प्रत्येक पात्र का निजी व्यक्तित्व है शऔर बुद्धिवाद की प्रखरता है। उनकी मूल प्रेरग्गा 
संस्कृत के प्राचीन नाटक हैं जिनमें मानव के स्वभाव का यथार्थ बित्रण है। उनकी 
काला तथा प्रतिभा की मौलिकता का प्रभाव है कि उनके नाटक पाश्वात्य यथार्थवाद 
के इतने लिकट आ गए है। श्रीभुवननेश्वर प्रसाद ने पाश्वात्य प्रभाव को स्पष्ट 
निभा । वें एक सफल टेकतोशियन है । जोवन में श्राकस्मिकता को महत्त्व देते है । 
इन के 'कारबाँ” संग्रह के एकांकियों में पूर्वपीठिका बिल्कुल ही नहों हैं। वे काफो 
स-रक॑ होकर वातावरण का अंकन करते है। रूढ़िग्रस्त समाज के प्रति इन एकाकियों 
में गहरा भ्रसंतोप हैं। भ्रवसाद और उद्विग्तता की जो अंतर्ष्वनि यहाँ सुन पड़ती है, 
वह नष्ट होते हुए ममाज में स्वाभाविक है। शा की व्यंग्य वक्रोक्तियों ने आपको विशेष 
रूप से आकर्षित किया है। भुवनेश्वर ने प्रेम, विवाह, साम्यथबाद, श्रति श्राधुनिक 
समाज श्र स्त्री मनोविज्ञान को पाश्वात्य ढंग से प्रस्तुत किया है । 

सेठ गोविददास के प्रयोगात्मक एकाको सस्पर्दधा ( १६३६ ) तथा “सिद्धांत- 
स्त्रातंत्रय ( १६३६ ) इसी संघिकाल को रचनाएँ हैं । 'स्पर्टा का प्रथम दृश्य संस्कृत 
ताटअशास्त्र के विष्कंशक की भाँति हे। इसमें क्लाइमेक्स का अभाव है। समाज 
झौर राजनीति के शभ्रच्छे अध्ययन प्रस्तुत किए है भौर उपक्रम तथा उपसंहार के 
सत्रोन प्रयोग किए है। उदयशंकर भट्ट का रचनाक्रम ( १९३४-३४ ) से प्रारंभ होता 
| श्रावका प्रथस एकांको दुर्गा! सन्‌ ( १६३४ ) में प्रकाशित हुश्ना था। 'एक हो 
कब्र में' ( १६३६ ) में छपा था। सन्‌ १६९४० तक भट्टजी के नेता; उन्नीस्त सो 
पैतीस', बर निर्वावन, सेठ लाभचंद इत्यादि एकांकी प्रकाशित हो घुके थे। 
श्री उपद्रनाथ प्रश्क' के कुछ प्रहतलन सन्‌ ( १६३१ ) के आसपास लिखे गए थे। 
सन्‌ ( १६३७ ) तक झाापके पापी; वेश्या; “लक्ष्मो का स्वागत”; भधिकार का 
रक्षक' इत्यादि पाश्चात्य शैनी से प्रभावित एकांकी हिंदी में प्रकाशित हुए थे। उर्दू में 
भी झ्रापकी रचनाएँ छप रहो थीं। इसी काल में श्रीगरोशत्रसाद द्विवेदी के कुछ 
समस्या-एकांकी मनोवैज्ञानिकता के गुण लेकर लिखे गए थे । 'सोहागबिंदी' भ्रापका 
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प्रतिनिधि एकांको संग्रह है। भगवतीचरण वर्मा के 'सबसे बड़ा आदमो' ( १६३७ ) 
में ौर केवल में ( १६९३८ ), तारा; 'दो कलाकार'; इत्यादि एकांक्ो संधिकाल की 
रचनाएँ हैं । जनादं॑नराय नागरकृत इंद्रधनुपः ( १९३६ ), सज्जाद जहो रक्ृत 'बोमार' 
( १९३६ ), हरदयार्लातह मौज कृत दादा ( १६३७ ), पृथ्वीनाथ शर्माकृत 'दुविधा' 
(१६३७ ) और “अपराधी ( १६३८ ) पाश्चात्य टेकनीक श्रौर विचारधारा से 
प्रभावित हैं । 

हुंप! मई १६३८ के विशेषांक का हिद्दो एक्रांको साहित्य के इतिहास में विशेष 
स्थान है। इस श्रंक द्वारा साहित्यकारों का ध्यान एकांकियों की प्रगति तथा तत्त्व- 
विवेचन को श्रोर प्राकृष्ट किया गया । एकाकी के शिल्प के विषय से अनेक श्राप- 
त्तियाँ उठाई गई और उन भ्रांतियों का निवारण किया गया। सन्‌ १६३८ से 
गंभीरता से एकांक्यों पर विचार होना प्रारंभ हुआा। श्रीचंद्रगुप्त विद्यालंकार ने 
अपने लेख 'एकाक्रो नाटक का साहित्य में वोई स्थान भो है ?” ( पृष्ठ ८०१ पर ) में 
यह श्रापत्तियाँ उठाई कि (१ एकाकी कहानी का एक छोटा संस्करण मात्र है, 
२. एकांक्री की कोई निश्चित और निजी टेकनीक न तो अम्ती तक बन पाई है शोर त 
बन सकती है, ३. पात्रों के व्यक्तित्व का चित्रण अथवा विकास भी वहाँ नहीं किया 
जा सकता, ४. एकांकी का ध्येय पधिर्फ मनोरंजन भश्रथवा भ्रर्थपूर्णा वार्तालाप है, बस इतना 
ही, इससे भ्रधिक कुछ नहीं ५. एकाही लिखना बहुत भासान है क्योंकि जो व्यक्ति 
मनोरंजक ढंग थे थोड़ी सी बातबीत लिख सकता है, वह एक्ंकों नाटक भी लिख 
सकता है, ६. भारतवर्प मे एकांकी नाटकों की लोकप्रियता कुछ अंश तक रेडियो के 
कारण बढ़ रही है, ७. साहित्य में एकांकी का स्थान बहुत नगर्य सा है। इन 
श्रापत्तियों का निराकरण किया गया । ये आतियाँ एकांको की उच्नति में बाधक थीं 
और एकांकी के शु#वितक इन व्यवधानों को दूर करने मे तत्पर रहे। उपेंद्रनाथ 
अश्क इस कार्य को करने में सफल हुए । डा० रामकुमार वर्मा, सेठ गोविददास झ्ौर 
उदयशंक र भट्ट इत्यादि ने एकाकी की उपयोगिता भ्रौर उपादेयता पर प्रकाश डाला । 
एकांकी की टेकतीक भी निश्वित की गई शोर अन्य विधाशों से भिन्नता भी स्पष्ट हो 
गई । श्रागे एकांकी का स्वतंत्र स्थान बल गया और उसको अपती टेकलोक भी 
विकसित होने लगी । 
प्रथोगवरदी एकांकीकार : विषयगत तथा कलाजन्य विशेषताएँ 

१, डा० राप्तकुमार वर्मा ; पाश्चात्य शैली पर अभिनयात्मक और एक ही 
दृश्य के एकांकी के जन्मदाता हैं। वर्माजी के प्रकाशित एकांकीसंग्रह इस प्रकार है-- 
ववृथ्वीराज की श्राँखें' ( १६३७ ', रेशमी टाई ( १६४१ ), चारुमित्रा ( १६४३ ), 
विभूति ( १६४३ ), सप्तकिरण ( १६४७ ), रूपरंग ( १६४८ ), कोमुदी महोत्सव 
( १६४६ ), प्रुवतारिका ( १६५० ), ऋतुराज ( १६५१ ), रजतरश्मि ( १६५२ ) 
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दोपदान ( १६५४ ), कामकंदला ( १६५५ ), इंद्रधनुष (१६५७), रिमभिम (१६५७)॥ 
वर्माजी का क्षेत्र ऐतिहासिक शोर सामाजिक है। “उत्सर्ग' शौर “चंद्रलोक में पहुला 
यात्री” नामक दो वैज्ञानिक एक्की भो लिखे है । भ्रपने सामाजिक एकांकियों में वर्माजी 
ने मध्यवर्ग की नाना समस्याएँ लेकर यथार्थवादी एकांकियों की रचना की है| 
जीवन की वास्तविकता उनके नाटकों का भ्राधार है, प्राणों के तत्त्वों का प्रत्यंत रहस्य- 
मय संकेत है। घटनाश्रों को सजीव दृष्टि से देखकर गठे हुए कथानकों का निर्माण 
किया है। वे स्वाभाविकता के पोषक है; उनके चित्र यथार्थ जीवन से लिए गए है * 
तथा वे जीवन के श्रम्युदयशील ऋछणों के चित्रण के पक्षपाती हैं। बाह्य तथा सामयिक्र 
ढंढो की श्रपेत्ता संगलमय भावनाओं झौर जीवन के भव्य चित्रो की रचना तथा मानव 
हृदय के शाश्वत प्रश्नों की भोर इंगित करना उन्हें प्रिय है। मनोवेगों की अ्रभिव्यक्ति 
में वें भारतीय भौर काव्यमय रहे हैं। वर्माजी को सर्वाधिक सफलता ऐविहासिक 
प्रादर्शादो एकांकी लिखने में मिली है। इस क्षेत्र में वे भ्रद्धितीय है । शिवाजी; ध्रुब- 
तारिका; भौरगजेब की आखिरी रात, स्व्र्णाश्री; समुद्रगुप्त पराक्रमाक, चारुमित्रा 
ग्रादि ऐतिहासिक एकांकियो मे भारतोय इतिहास, विशेपतः हिंदू युग साकार हो उठा 
हैं। तत्कालीन सांस्कृतिक, सामाजिक और राजदीतिक पृष्ठभूमि को भी इतिहास- 
सम्मत सत्यता और गहनठा से उडेल सके है। मुख्य पात्रो के व्यक्तित्वों को रक्षा करते 
हुए श्रापने कुछ नए गौस पात्रों की रचना भी को है। प्रत्येक पात्र का दृष्टिकोण पूर्ण 
तक के साथ प्रकट हुआ है । भारतीय इतिहास जिन पात्रो के श्रथवा विभिन्न युगों को 
सांस्कृतक एवं सामाजिक स्थितियों की प्रभिव्यक्ति में मोत रहा है, या श्रपती 
प्रमिव्यक्ति में स्पष्ट नही है, उन स्थितियों एवं पात्रों के स्पष्टीकरण में डा० वर्मा ने 
झरभूतपूर्व कार्य किया है। उनके ऐतिहासिक एकांकियों के पीछे गहरा भ्रव्ययन एवं 
पझनुसधान है । वे सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में पात्रों के चरित्र को मनोवैज्ञानिक ढंग से वितरित 
करने में सफल हुए हैं। वर्माजोी कवि भी हैं। उनका कविहृदय उतके भावात्मक 
झादर्शवादी एकाकियों में विशेष रूप से देखा जा सकता है। 'बादल की पृत्यु/|; 
“पक ; स्वागत हे ऋदतुराज; वर्षानृत्य, 'रम्यरास' भ्रादि भसावात्मक आदर्शवादी 
एकांको हैं । मघुर काव्यकल्पना का सौंदर्य यहाँ परिलक्षित होता है । 

२. उद्यशेक्रर भद्द : भट्टजी मुख्यतः सामाजिक नाटचकार है। 'विश्वामित्र शौर 
दो भाव ताटबा; 'आादिमयुग ; पर्दे के पोछे; कालिदास”; जवानी शोर छह एकांकी'; 
सात प्रहसन; 'समस्या का श्रंत; आज का ग्रादमी', अभिनव एकांकी” भ्रादि भ्रनेक 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। सामाजिक एकांकियों में वर्तमान सभाज तथा झाधुनिक 
जीवन में उठनेवालो विविध समस्याप्रों, तथा उनसे संघर्षों, कुरीतियों, धर्माडंबरों, 
झनाचार, प्रंधविश्वास तथा ध्राथिक कठिताइयों का चित्रण है । “घुमशिखा', 'भ्राज का 
भ्र'दमी ; भ्रादि नए संभ्रहो के एक्ाकियों में अतिप्राधुनिक समाज का साना समस्थाकरों 
का वध्यग्यांत्मक चित्रण है। आज का श्रादमी' हम।रे आज के शिष्ट और सफेदपोंश 
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सम्पता की बोलती तस्वीर हैं। इस प्रकार भट्ट जी ने सामाजिक प्राचार विवार, 
पारिवारिक सभस्याएँ, सामाजिकता का उथलापन, दुराग्रह और स्वार्थसद्धि स्पष्ट को 
है। पर्दे के पीछे! संग्रह में प्राज के नवयुवक-युवतियों के संबंध, पश्रात्मप्रव॑ चना, 
भार्यत्रधान संस्कृति के नए श्रादर्श एवं नए जोवनमूल्यों का उपहास है। भट्टत्री 
के क्रांतिकारी ( १६९४३ ) नामक एकाकी में राष्ट्रीय जागरण की भाँको है। प्रापके 
प्रहसन कट व्यंग्य भ होकर तिर्मल हास्य के उदाहरण हैं। भट्टजी की सबसे बड़ो 
देन उनके भावनाटघ हैं। विश्वामित्र'; मत्स्यगंधा, 'राघा', कालिदास", मेघदूत, 
विक्रमोर्वशीय प्रादि भावनाटघों मे मनुष्य के झंतर्जगत्‌ में उठनेवःले नाना घात प्रतिधातों, 
वासना, विवेक झोर नेतिकता का संघर्ष है। झापको श्रतद्दों को चित्रित करने मे पूर्स 
सफलता प्राप्त हुई हैं। इनपर छायावाद का प्रभाव स्पष्ट हैं। कुछ को छोड़कर 
शेष का भ्रभिनय किया जा सकता है । 


३. लक्ष्मीनारायण मिश्र ः ग्रापके एकांकोी साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव 
स्पष्ट दोख . है, कितु 'श्रापकी प्रेरणा का मुख्य र्ोत अ्रंग्रेजी साहित्य न होकर 
प्राचीन संस्कृत साहित्य है। ऊपरी आकार प्रकार, भाषा, संवाद, व्यंग्य इब्सन से 
प्रमावित हैं, पर भीतरी भावलोक भारतीय है; यह कालिदास और भास को परंपरा 
में है। जयशंकर 'प्रसाद' के नाटकों की काव्यमयी कृतिधता, भौर संघर्ष या भावुकता 
के विरुद्ध मिश्चजी के नाटकों में स्वाभाविकता, लोकवृत्ति का सहज प्रनुभव, वुद्धवाद 
ग्रौर पाश्वात्य मनोवज्ञानिकता का प्रयोग किया गया है। भ्रतिरंजित और काल्पनिक 
साहित्य न लिखकर मिश्रजी ने जीवन के स्वर में यथार्थवादी एक्ंक्री साहित्य का 
निर्माण | किया है-।. मिश्रत्नी बुद्धिवादों है। श्रतः उनका नाटघसाहित्य विवेक, तर्क 
ओ्रौर मनोविज्ञान का ,साहित्य है। अंधविश्वाती परंपराश्रों का साहित्य नहीं। श्रापके 
अशोक वन, 'प्रलय के पंख पर”, संग्रह उल्लेखनीय हैं । इनके भतिरिक्त काबेरो में 
कमल (संग्रह), बलहीन ( १६५२ ) बारी का रंग; स्वर्ग में विप्लव श्रादि 
सांस्कृतिक दृष्टि से सफल रहे हैं। मिश्रजो ने पौराखिक ऐतिहासिक, राजनैतिक झौर 
सामाजिक सभी प्रकार को बुद्धिवादी कसौटी पर परखा है। ये न केवल मनोरंजक 
और ज्ञानवर्धक हैं, प्रत्युत नई दृष्टि से लिखें गए हैं। यथार्थवराद, बुद्धिवांद, चिरंतन 
नारीत्व की सम्स्पा, सेक्स, जीवन के मौलिक सत्यों की नि्श्नात्र स्वीकृति ग्रादि ध्कुल 
प्रवृत्तियाँ उनके साहित्य में सजग हैं। भारत की श्राष्यात्मिकता का भी प्रभाव है । 


४. सेठ गोविद्दा ल्‌ ; स्वदेश विदेश के वाटबशास्त्रों का प्रध्ययन एवं 
रंगमंच का प्रनुभव प्राप्कर शा, गाल्सवर्दी तथा श्रो” नील श्ादि पाश्चात्य नाटअकारों 
के भनुकरण पर, मौलिकता से पाश्चात्य टेकनीक का प्रयोग किया था। भापने मारतीय 
परंपराप्रों को स्पष्ट करते हुए रंगमंचीय समस्या एकांकियों को सृष्टि को है। भ्राधुनिक 
राजनेतिक शौर सामाजिक समध्याओों के विविध सच्चे चित्र खीचे हूँ। ऐतिहासिक 
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झौर पौराणिक नाटकों में गोविददासजी भारतीय संस्कृति के उपासक के रूप में प्रकट 
हुए हैं, तथा सामाजिक एवं राजनेतिक नाटकों में सन्‌ १६२० से झ्वतक के वर्षो को 
भहुमुखी समस्याझों की आदश्शोन्मुखी व्याख्या कर सके हैं। भाषका ज्ेत्र राजनीति, 
भारतीय इतिहास एवं समाज है। राजनीति में सक्रिय भाग लेने के कारश उनके 
नाटक साहित्य में गांधीयुग की राजनीतिक समस्याश्रों का बित्रण है, ऐतिहासिक 
कथानकों में राष्ट्रीय नेतिक बल भौर सामाजिक नाटकों में उच्च तथा निम्त मध्यवर्ग 
का यथार्थवादी चित्रण है। स्व्रार्थी मिनिस्टर, रंगे सियार काउंसिल के मेंबर, देशभक्ति 
तथा जनसेवा का स्वांग भरकर अपना उत्ल सीधा करनेवाले भ्रवसरवादी, श्वार्थो 
नेताशों पर सफल व्यंग्य किए हैं। सार्वजनिक जीवन में तथा राजनैतिक ब्रादोलनों 
में श्रापफो जो जो पात्र सिले, विविध प्रकार के चरित्र, सामाजिक भ्रष्टाचार के दृश्य 
दीखे, उनका यथार्थवादी श्रंकक आपने अपने एकांकियों में किया है। सांःकृतिक 
दृष्टिकोश से गोविददास श्रतोत से वर्तमान की भ्ोर प्राते हुए दिल्लाई देते है। उनका 
क्षेत्र दूर टूर तक फैलता हुआ भारतीय समाज तथा राजनैतिक जीवन हूँ। गांपोबाद 
उनका आदर्श है। उनके नाठकों में गत २५ वर्षो में सामाजिक और राजनंतिक 
झ्रांदोलनों की झ्ालोचना मिलती है। झापने लगभग १२४ एक्की लिखे है जिनमें 
ऐतिहासिक एकांकी, सामाजिक समस्याप्रवान एकांकी, सत्य घटनाओं पर झाश्वारित 
एकाकी जेसे “कंगाल नहीं; सच्चा कांग्रेसी कौन; पाप का घड़ा; मौनों ड्रामा जैसे 
शाप और वर; 'प्रलय शोर सृष्टि; श्रलवेला; सच्चा जीवन, पट्दर्शब; कुछ वरेशिक 
कथाग्रों पर रचित एक्तकी जैसे 'स्िंग पाई ला, मुकदेल, स्तारिक झभौर बाबुश्की; 
गुल बीढी; परोवाले कारखाने, इस्तखतानोफ; दा मूर्तियाँ इत्यादि संमिलित है । ये 
सभी नए है। श्रपने सामाजिक एकांकेयो में आपने भ्राधुनिक समाज को नाना 
समस्याग्रो के चित्र अस्तुत किए हैं। इनमे गांधीवादी दृष्टिकोरप स्पष्ट है। समस्यामूलक 
एका कियो में शापके 'घोखेबाज'; “ईद और होली, मानव सन, तथा “मंत्री” उत्तम 
हैं । कही कही सेठजी का उपदेशात्मक स्वरूप मुखर हो गया है तथा स्वामाविकता 
को ठेम्त पहुँची है जैसे 'घोखेब्राज' में रूपचंद का कथोपकथन दो तीन पुष्ठों का हैं । 
यथार्थ का दिग्दर्श कराना पर साथ ही आरादर्श की भ्रोर संकेत करना आपका उद्देश्य 
रहा है। कांग्रेस की कमजोरियों को श्रापने अपने कई नाटकों में उमारा है । ऐवि- 
हासिक एकांकियों में नेतिक विचारधारा के साथ प्रावीन मारतीय गौरव, हिंदू 
संस्कृति, भ्राचार विचार का प्रतिपादन है। झ।पके मौनों ड्रामे नूतन प्रयोग हैं जो 
चरित्र की भ्रांतरिक गुत्यियों का विश्लेषण करते हैं। आपकी रंगसूचनाएँ विस्तृत, 
व्यापक भौर चित्रमय होतो हैं। इनमें रंगभूमि के सबंध में लंबी योजना ही नही; 
प्रत्युत प्रत्येक एकांकी को घटना के पारंम होने से पुर्व का इतिहास भी निर्देश कर 
दिया जाता है। उपक्रम भ्रोर उपसंहार भ्रापकी टेकीक के नए प्रयोग हैं। ल्थल- 
संकलन को इतना भावश्यक नहो मानते, जितना कालसंकलन को मानते हैँ । 
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७, उपेद्रनाथ अहक' : भरक के एकांकियों पर पाश्चात्य टेकनीक का 
प्रभाव स्थानीयता के प्रति सजगता, बातावरण सृष्टि की सत्यता, भ्रनुभूति की यथार्थता 
एवं सांकेतिक प्रतीकोंवाली पद्धति में प्रकट होता है । झापका क्षेत्र सामाजिक एवं 
पारिवारिक है, शैली ययाथंवादी एवं व्यंग्यात्मक है। इनमें मानवहृदय विशेषतः 
नारी का मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययत है। पात्रों के छिपे हुए भावों भोर गुत्पियों को स्पष्ट 
करने में श्राप विशेष सफल रहे हैं। लंबे गंभीर मनोवैज्ञानिक एकांकियों से लेकर 
हलके हास्यरस प्रधात सफल प्रहसनों की सृष्टि श्राप कर सके हैं। इनमें न थे वल 
अपूर्व नाटकीयता होती है वरन्‌ कहानो की सी दिलचस्पी भी है। भसितय कला की 
दृष्टि से ये खरे हैं। उनमें यथार्थ सामाजिक समसस्‍्याप्रों का विश्लेषण; ठोस श्र कट 
प्रनुभूतियाँ, मानसिक भावों का सूदम विश्लेषण तथा प्रंतढद्रों का चित्रण है। रूढ़ि- 
वादिता तथा प्राचीन जीर्णशीर्स परंपराश्रों से हृताश मध्यवर्ग के क्रंदव, प्रेम, घुणा, 
बिषाद, संयोग वियोग के भ्रनेक पहल्‌ श्रंकित किए हैं। श्रापके एकांको गिरती हुई 
सामाजिक सामंतशाही के मस्नावशेष हैं। प्रनुभूति की सचाई श्रोर प्रभिव्यक्ति में 
यथार्थता--ये भ्रापकी दो बड़ी विशेषताएं हैं। सामाजिक यथार्थ के साथ उनके एकांकी 
रंगमंच के लिये नितांत उपयुक्त है। 'प्रश्क' ने रंगमंच की आवश्यकता का प्नुमव 
करते हुए रंगमंचीय एकांकियों की सृष्टि की है। स्टेज और रेडियो पर इनका सफल 
झभिनय भी हुआ है । इनमें शिल्प का परिमाजित स्वरूप मिलता है। व्यंग्य श्रौर 
हास्य के सफल प्रयोग से यथार्थवाद निखर उठा है। दिवताश्रों की छाया में! संग्रह में 
जी4न के संघर्षो श्ौर द्ंद्ों का चित्रण है; शोषित मजदूर वर्ग की विपत्तियों, कलुषित 
वर्गभेद, तिम्नवर्ग की गरीबी, घुटन झौर वर्गवैषम्य का चित्रण है। आपका “चरवाहे' 
( १६४३ ) संग्रह प्रतीक एकांकियों का नवीन प्रयोग है जिसमें सूदम को भ्रभिध्यक्ति 
प्रदान करने का प्रयत्न है। शीर्षक भो सांकेतिक हैं। प्रतीकों का प्रयोग भावात्मक 
ग्रंथियों के उद्घाटन के लिये हो भ्रधिकांशत: हुआ है। संकेत श्रोर सांकेतिक वस्तु 
के भ्रापसी स्थूल सादृश्य को न भ्रपनाकर भावनाश्रों के भ्रारोपणा द्वारा सूच्म मनोमावों 
फो जड़ की सहायता या जंगम के सहयोग से उद्घाटित करके पैनापन लाने भर 
प्रभाव को घतीभूत करने की चेष्टा इन एकांकियों में हे। भ्रश्क के एकांकी संपूर्गा 
परिपक्व भौर प्रभिनयकला के गुणों में संपन्न हैं। यथातथ्यवादी शौर प्रतीक शलो 
दोनों ही में सफलता मिली है | 

६. भ्रीभुवनेश्वर प्रसाद : इनके भावों तथा विचारों दोनों पर ही बर्नार्डशा, 
का स्पष्ट प्रभाव है। इनके एकको साहित्य पर सीधा पाश्वात्य प्रभाव श्रत्यंत उभरे 
रूप में मुखरित हुआ है। 'शंतान' एकांकी के भ्रंत में जो स्टेज सुचना है, वह प्रभाव 
को बढ़े उग्र रूप में प्रस्शुत करती है। इनपर पाश्वात्य प्रभाव इतना भ्रधिक है कि 
वे यह भूल जाते हैं कि वे भारतवर्ष के लिये लिख रहे हैं। भुवनेश्वर ने पाश्चात्य 
प्रभाव को बिना पत्राएं ही प्रकट किया; फिर भी भापका 'कारवाँ संग्रह हिंदी एकांकी 
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में नई शक्ति का चिक्तन था। भुवनेश्वर के सामाजिक व्यंग्य, सेक्स संबंधी फ्रायड से 
प्रभावित विचारभारा, शा झ्ौर इब्सन की समस्यामूलक प्रवृत्तियाँ और योरपीय 
वस्तुबाद ने हिंदी शुकांकी को परिपक्व बनने में सहायता दी थी। भुवनेश्वर को 
प्रारंभिक रूतियों जैसे 'श्यामा ( १६३३ ), पतिता ( १६९३४ ), एक साम्यहीन साम्य- 
भादी ( १६३४ ), प्रतिभा का विवाह (१६३३), रहस्य रोमांच: लाटरी ( १६३४ ), 
मृत्यु ( १९३६ ) इत्यादि पर शा का प्रभाव मुखरित है, पर बाद को झतियों में 
मौलिकता है । इस वर्ग में श्रापफे झादमखोर” (१६३७), इंसपेक्टर जनरल (१६४०), 
रोशनी भौर आग ( १६४१ ), कठपुतलियाँ ( १६४२ ), तांबे के कीड़े ( १९४६ ) 
इत्यादि रखे जा सकते हैं। झ्ापके एकरांकियों की प्रधिकांश समस्याएँ विदेशों सामाजिक 
जीवन से प्रभावित है। 

७, भ्रीज्षगदी शचंद्र माथुर : रंगमंचीय एकांकियों के निर्माता है। 
सामाजिक यथार्थ आपका क्षेत्र है। भ्राधुनिक सभ्य जगत्‌ की नाना सामाजिक 
समस्याझ्रो पर व्यंग्य करते है । इनके नाटक केवल समस्या नाटक ही बनकर नहीं रह 
जाते, पात्रों में कोई उनका माउथ पीस नही बतता, उसका एक स्वतंत्र व्यक्तित्व और 
चारित्रिक विशंषताएँ स्पष्ट की जाती हैं। भोर का तारा ( १६३७ ) और "रो मेरे 
सपने ( १६९४३ ) संग्रह प्रकाशित हुए है। श्रंतिम संग्रह में पाँव प्रहतन है । 'शारदी' 
( १६५४ ) एक नया प्रयोग है। भावों की तोब्रता, संम्य कहलानेवाले समाज 
पर व्यंग्य, श्रभिनयशीलता झौर यथार्थवाद आपकी कुछ विशेषताएं है । 

<. श्रीगणशप्रसाद दििवेदी ः पाश्चात्य शैनो के मनोविश्लेषण प्रधान 
एकांकियों का सूत्रपात करने का श्रेय द्विवेदीजी को है। भारतीय जीवन की निर्बल- 
ताएँ वित्रित है । हिंदू समाज की जीर्णशोर्ण परंपराश्रों के प्र/त व्यंग्य किए गए है । 
भ्रापका क्षेत्र सामाजिक व्यंग्य है। सेक्स के संबंध में श्राप पाश्चात्य मनोविज्ञान से 
प्रभावित है। कुछ एकांकियों को छोड़कर प्रापके प्रधिकांश एकांकी जैसे 'सोहाग 
बिंदी; वह फिर भाई थी; परदे का श्रपर पाश्व॑'; 'शर्माजी' सामाजिक होने के साथ 
निगृढ़ सेक्स समस्या पर भ्राधारित हैं । 

€. श्रीगिरज्ञाकुमार माधुर : भापके एकांकियों को पाँच वर्गों में विभक्त 
किया जा सकता है--( १ ) बे प्राचीन सांस्कृतिक एकांकी जिनमें कालिदास की रस- 
मयी भात्मा का रह्ठी चित्रांकन किया गया है : जैसे, कुमारसंभव, शकुं ला, मेघ की छाया, 
कातुसंहार, इंदुबती, शाति की पुकार, राम को भ्रग्विपरीक्षा इत्यादि । ( २ ) सामा- 
जिक मनोवैज्ञानिक : जैसे, 'जनमकंद', पिकनिक, मशीनोत्सव, व्यक्तिमुक्त धरामुक्त, 
भ्रमर हे भ्रालोक। (३) ऐतिहासिक : जैसे, “विक्रमादित्य', विषपान, वासवदत्ता, 
क्रांतिपय इत्यादि। इनका मूलस्वर प्रादर्शाद है। (४ ) प्रतोब्ात्मक एकांक़ी 
झापकी निजी विशेषता है। आपने गीतिनाटकों में भी प्रतीकों का विलक्षण प्रयोग 
किया है। “रस की जीए” २०7०) दे शाधार पर रचित फैंटसी में मानवोकरण के 


३२३ एकांकी [लंड ४ ] 


बीच मनोराज का संघर्ष भौर अंत में इन्सानी प्रेम की विजय दिखाई गई है। (५ ) 
रेडियो गीतिनाट्य : जैसे 'मेघ को छाया”, “न्तु संहार', 'दीपशिखा', 'शांतिविश्वदेवा' 
मूलतः रोमानी दुृष्टिकोश से आरंभ करके सामाजिक यथार्थ तक पहुंले हैं। दो प्रकार 
के एकांकियों के निर्माण में श्राप विशेष सिद्धहस्त रहे हैं--जहाँ संघर्ष में मी विश्वास 
की भावना हो, तथा दुःखांत यदि उनका श्राधार सामाजिक कर्तव्यों के प्रति झात्म- 
बलिदान है । 

१०, श्रीशंभूदयाल सकसेना + आपने पौराणिक राष्ट्रीय श्लौर सामा हक तोनो 
थर्गों में श्रनेक एकाकी लिखें हैं । ( १ ) पोराणिक नेतिक : जैसे पंचवटी', “चंद्रग्न हर , 
बोवरभधारिणी', 'झाय॑ सार्ग' इत्यादि । ( २) सामाजिक : जेस 'विजेया शोर वारुणों 
संग्रह । ( ३ ) राष्ट्रीय : जैसे 'भंगारों की मौत”, नेहरू के बाद इत्यादि | सात एकाकी 
गौतम बुद्ध के जीवन और सिद्धांतों पर लिखे हैं। 'सगाई' नामक सामाजिक एक्क्‍की 
में वंबाहिक कुरीतियों को उभारा है। सरकार की विकास योजना से भी संबंधित 
प्रनेक एकांकी लिखे है, जेसे 'नया हल”; नया खेत”; “नया गाँव; नया बेल' इत्यादि । 
झादर्शवाद की श्रोर प्रवृत्ति है। कुछ एकांकियो में मामिक गोतो का भी प्रयोग दुआ हैं । 
विजया शोर वारुणी संग्रह के सामाजिक एकाकियों में राभ्य कहलानेवाले पात्रों का 
झूठा चेहरा हटाकर अंदर का विक्ृत स्थरूप प्रकट किया गया हैं । 

११. श्रीहरिकृष्ण प्रेमी : नैतिक भ्रादर्शवादी प्रव॒त्ति है। समाज के नव- 
निर्माण में गांधोबाद से प्रभावित नए शभ्रादर्श लेकर वे सामाजिक तथा राष्ट्रय उन्नति 
के इच्छुक हैं। “बादलों के पार' संग्रह के एकांकियों में राष्ट्रीया।, नेतिकता और 
भ्रादर्शवादिता मुखरित है । 

१३. श्रीवृंदाचनलाल वर्मा : आपके एकाको दो श्रेणयों मे विभक्त किए 
जा सकते है । ( १) सामाजिक यथार्थवादो, ( २) राजनैतिक गुत्यियों पर प्रकाश 
डालनेबाले | प्रथम वर्ग में श्रापके 'पीोल हाथ', लो भाई पंचों लो', 'बाँस की फॉप', 
सगुन' इत्यादि तथा दूसरे वर्ग में 'शासन का डंडा' और काश्मोर का काँटा' रखे जा 
सकते हैं । आपने भार्थर बेला कृत प्रहसन, 'व्योजन' का अनुवाद नरक में चिड़ीमार” 
(१६९४६ ) नाम से प्रस्तुत किया है। वर्माजी समाजसुधारप्रिय श्रादर्शव;दो 
एकांकीकार हैँ । उनके साहित्य में नेतिक चेतना की परिषुष्टि हैं 

१३. डा० सत्यंद्र : 'कुय्राल' ( १६३७ ), स्वतंत्रता का श्र्थ ( १६३६ ), 
प्रायश्चित्त, बलिदान ( १६९४० ), बसंत ( १६४० ), मानव उद्धार ( १६४३ ) इत्यादि 
एकांकी नाटक स्वस्थ समाज की स्थापना करनेवाले भावों से परिपूर्ण हैं। राष्ट्रीय 
चेतना से संबद्ध एकां कियों में प्राचोन इतिवृत्त लेकर भ्रादशॉन्मुख संस्कृति की प्रतिष्ठा 
की है। जंसे 'प्रायश्चित्त! तथा स्वतंत्रता का झ्र्थ' इत्यादि में भारतीय संस्कृति की 
प्रतिष्ठा है। सामाजिक नैतिक एकांकियों में मध्यवर्गीय कुप्रथाश्नों का चित्रण है। मानव- 
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उद्धार में विश्व के समप्त्त मिथ्याचार के विरुद्ध स्वस्थ मानवबादी विचारधारा भोर 
संकेत है । 

१७. श्रीगोविद वदलभ पंत के एकांकियों में दो वर्ग हैं। ( १ ) ऐतिहासिक 
पौराणिक जैसे "एकाग्रता की परीक्षा', “भस्मरेखा', “दो वर एक शाप, 'झवंतोी की 
कुपड़ो' इत्यादि। ( २) सामाजिक व्यंग्यात्मक घारा के भ्रंतर्गत अपराध मेरा है, 
'काला जादु, खूबी लोटा, पर्दा तोड़क क्लब, “विष का दाँत झ्रादि। पंतजी की कला 
हास्य व्यंग्यममय परिस्थिति सृजन में विशेष प्रकट हुई है । जीवन की वास्तविकता का 
विवेचन है । 

१५. भ्रीमगवतीचरण वर्मा के एकांकियों की दो घाराएँ हैं। ( १) गंभीर 
सामाजिक एकांडो : जैसे “में श्रोर बेवल मै; “बुझता दीपक; 'चौताल में झादि, इनमें 
सामाजिक रूढ़ियो पर व्यंग्य है। ( २ ) हास्य व्यंग्यमय एकाकी : जेसे 'सबसे बड़ा 
प्रादमी' ( १६३६ ), दो कलाकार” ( १६४० )। कुछ पद्म एकांको भी लिखे है जेसे 
'तजिपथगा', तारा इत्यादि। भ्राप का क्षेत्र सामाजिक यथार्थ है । 

१६, श्रीजतुरसेन शाम्प्री के एकांकियों का मूलतत्व रसोदय है । दो प्रकार 
थी रचनाएँ है । ( १) वीरभाव से स्तिग्ध : ज॑ंसे स्त्रियों का भोज संग्रह में तथा ( २ ) 
धाभिक नैतिक : जैसे 'राधाकृष्ण', हरिश्चंद्र शैब्या, श्री भरत, भौर 'सीवाराम' इत्यादि 
में ) ये सुपाठ हैं, श्रभिनय के लिये नही। कथानकों के निर्माण में प्राचीन इतिहास 
या आचीन परंपरा्नों से सहायता लो गई है। 

२७. श्रीपृथ्वीमाथ शर्मा ने शिक्षित मध्यवर्ग को समस्याओ्रों को श्रपने 
सामारिक एकाकियों का आधार बनाया है । सामाजिक और पारिवारिक समस्याप्रों को 
मुख्यतः चित्रित किया है। सेक्स के इदंगिर्द समस्याप्रों के चित्रण में विशेष दिलचस्पी 
हैं। विवाह की अड़चर्नें, विचार वैषम्य, स्त्री के अहं का विश्लेषण, स्वतंत्र जोबन की 
रगीनी एवं नक्‍काशी, विदेशी संस्कृति का दुष्प्रभाव इनके साहित्य पर स्पष्ट हुआ 
है। दृष्टि का दोष!” नाम से आ्रापका संग्रह छपा है। इसमें सामाजिक यथार्थ का 
चित्रण हैं । 

१८. प्रो० सदूगुरुशर ण अवबरुथी इुत “नाटक और नायक” तमाम से एकांको 
सग्रहों के अनेक सग्रह प्रकाशित हुए हैं। इनका मूल स्वर भादर्शशाद है। द र्शानिक 
विवेचना से परिपूर्ण हैं। सर्वत्र गंभोरता भर चितन की प्रधानता है । 


१६. भ्रीचंद्रगुप्त विद्यालंकार ते सामाजिक यथार्थ का विश्लेषण करते हुए 
प्राधुनिक भान्यताशों पर प्रहार किए हैं। सामाजिक एकांकियों में व्यंग्य के प्रयोग द्वारा 
व्यावहारिक झ्ादर्शवादिता की भोर श्रवृत्ति है। 

; २०. श्रीसज्ञाद जद्दीर कत “बोमार' ( १६३६ ) एकांकी में प्रगतिशील 
वचारधारा का प्रतिपादन है । 
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निष्कर्ष यह है कि इन एकांकोकारों ने हिंदी के क्षेत्र में वए नए प्रयोग किए 
थे। उनमें से अनेक ने पाश्चात्य शैलियों पर विशेषत: अंग्रेजी के अनुकरण पर नवोन 
एकांकी प्रस्तुत किए थे। कुछ एकांकीकार प्राचीन एद्धति पर भी लिखते रहे। 
साधारणत: ऊपरी श्ाकारप्रकार, संवाद, दृश्यविभाजन, रंगसंकेत भौर भाषा भादि 
पर थोड़ा प्रमाव हृब्धतन तथा उसके बाद के श्रंग्रेजो ताटथकारों का पड़ा, पर भीतरी 
भावलोक भ्रौर विचारधारा भारतीय परंपरा में है। दिजेंद्र तथा प्रसाद की भावभयो 
झतिरजित कृत्रिमता झभोर कल्पनाप्रधान शैली का अंत हो गया । उनके स्थान पर 
नित्यप्रति की मध्वर्गीय समस्याएँ, देनिक जीवन में प्रयुक्त मापासंवाद, सामाजिक जीवन 
का कार्यव्यापार भौर मनोवेज्ञानिक अंतर्दृष्टि पर अ्रधिकाधिक ध्यान दिवा जाता रहा। 
द्वितीय महायुद्ध एवं परवर्ता हिंद्दी एकांकी का विकास 

इस युद्ध को काली छाया ( १६३६ ) में पड़नी प्रारंभ हुई थी । इस युद्ध का 
कारण फासिस्टवाद तथा स्वार्थी साम्राज्यवादी मावनाएँ थीं। इस युद्ध से कोई देश 
प्रछता न बच सका । इंगलेंड ने जर्मनी के विरुद्ध युद्ध छेड़ने पर भारत को प्रांतोय 
सरकारों का मत लिए बिना ही भारत को भो लड़नेवाला धोषित किया। कांग्रेस 
सरकार को यह बहुत भ्रत्रिय लगा । फलतः ( १६४२ ) में कांग्रेस ने “भारत छोड़ो” 
प्रस्ताव पास किया । सरकार ने जनता पर जुल्म किए। युद्ध की विभोषिका की 
छाया में जनजीवन झातंकित हो उठा। इन वर्षों के एकांकी साहित्य में हम ये 
प्रवृत्तियाँ पाते हैं : १. राष्ट्रीय राजनैतिक चेतना, २. गात्रीवाद तथा व्यक्तिगत रूप से 
गांधोजी के जीवन तथा मृत्यु से संबंधित एक्ाकी, रे. प्रगतिशोल दृष्टिकोश से लिखे 
गए एकाकी, ४. सामाजिक पुनरुत्थान, ४. पार्टी साहित्य : समाजवादी, कभ्युनिस्ट, 
कांग्रेस, हिंदू महासभा भादि का प्रचार साहित्य । गीतिगाटबों के क्षेत्र में उन्नति हुई । 
श्रीसुमित्रानंदन पंत के नृत्यवाटय तथा चिरंजीत, गिरिजाकुमार माथुर, प्रेमनारायण 
टंडन, सिद्धनाथ कुमार, उदयशंकरमट्ट, केदारनाथ सिश्र प्रभाव” झादि ने गीतिनाटथ 
और संगीत रूपकों के क्षेत्र में नए प्रयोग किए। 

नवीन एकांको की घाराएँ : आधुनिक युग में एकांकी श्रनेक घाराझों में 
प्रवाहित हो रहा है। प्रथम घारा सामाजिक राजनीतिक हैं। यह युग राजनीति- 
प्रधान होने के कारण एकांकियों में राननोतिक घटनाओं, झ्रांदोलनों, विविध राज- 
नोतिक दलों के प्रतिनिधित्व करनेवाले विचार तथा दृष्टिकोशों का विस्तृत विवेषन 
हुआ है । जनता के जीवन में सामाजिक संघर्ष, भूख, भकाल तथा पूंजीवाद के 
विरुद्ध एकाकी लिखे गए। हिंदी एकाऊी में प्रगतिवाद का भ्रांद लन तीव्रता से चला । 
यशपाल, कृुशनचंदर भौर राजीव सकतेना ने प्रगतिवादी एकांडी लिखे। 'हंस' मासिक 
में अ्मेक ऐसे एकांकी प्रकाशित हुए जिनमें शोषक झौर पूजीवादो तत्त्वों के विरुद्ध 
आवाज उठाई गई। इन एकांकियों मे उत्कृष्ट कला का परिभार्जन एवं परिष्कार तो 
नहीं है, पर विषय की दृष्टि से तत्कालिक प्रवृत्तियों को स्पष्ट करते हैं। सामाजिक 
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ओऔर राजने तिक विषयों पर सर्वाधिक एकाकी प्रकाशित हुए हैं। इस क्षेत्र में कार्य 
करनेवाले एकांकीकारों में सर्वश्रों गोविदलाल माथुर, भ्रनंतकुमार पाषाण, भ्र्जुत 
चोगे काश्यप, गोविंद शर्मा, विनोद रस्तोगी, लद्रमीनारायश लाल, गिरिजाकुमार 
माथुर, कर्तारसिह दुग्गल, विमला लूथरा, श्रीकृष्ण, भारतभूषण भग्नवाल, विष्णु 
प्रभाकर, डा० भगवतशरण उपाध्याय, जयनाथ नलिन, सत्येंद्र शरत्‌ उल्लेखनीय है । 
इन नाट्यकारों ने युग की सामाजिक भर राजनैतिक चेतना स्पष्ट की है। 

गांवीवाद को लेकर विशेष कार्य हुआ है । इस वर्ग को दो भागो में विभक्त 
किया जा सकता हैं--१. महात्मा गाधीजी के जीवन से संबंधित एकांक्री : जंसे शिव- 
कुमार श्रोका, प्रेमराज शर्मा, देवदत्त अटल, हरिशंकर शर्मा, जानकीशरण वर्मा, 
गणेशदत्त गौड़ श्रादि के एकाकी । २. गांवीजी की विचारधारा, नोति, योजनाएं औौर 
गांधीवाद की योजनाश्रों से संबंधित एकाकी : इस वर्ग में विष्णु प्रभाकर, डा० 
सुधीद्र, हरिकृष्ण प्रेमी, विराज; रामचंद तिवारी श्रोर शंभूदयाल सकसेवा के एकांकी 
मुख्य हैं । 

राजनीति की प्रधानता होने के कारण ऐतिहासिक जिंपयो की झोर से हमारे 
एकाकी कारों का ध्यान कुछ हटा सा रहा। श्रत. इस दांत्र भ॑ श्रपेक्ञाकृत कम रचनाएँ 
हो लिखी गई हैं । ऐतिहापिक क्षेत्र मे कुछ पुराने एकांक्रीकार कार्य कर रहे है जंत 
डा० रामक्रुमार वर्मा, डा० लक्ष्मीतारायण लाल, गरोशदत्त ग्रोड़, रामवृक्ष 
बेनीपुरो, भ्रादि । 

मानवतावाद युग को एक प्रवृत्ति है। यह गाधीवाद का हो एक अंग है । 
ग़ाधीजी ने राजनीति को मनुष्य को उन्नति से मिलाकर प्रोत्साहित किया था । 
उनकी राजनीति नेतिक भर श्राध्यात्मिक जीवन के साथ घुलमिल गई हैं। श्रीविष्णु- 
प्रभाकर, रामचंद्र तिवारी, रावी, प्रेमनारायण टंडन, गणंशदत्त इंद्र, हीरादेवी चतुर्वेदो, 
रामबररा महेद्र ने इस वर्ग के एकांको लिखे हैं । 

घामिक पौराणिक धारा ज्षीण हो गई है। भोतिकवादी युग होने से जनता 
सामाजिक तथा राजनेतिक समस्याओं के प्रति अधिक भुफी हुई है । डा० कृपष्णुदत्त 
भारद्वाज, शंभूदयाल सकसेना भ्रादि ने कुछ घधामिक एकांकी लिखे हैं । 

झाधुनिक हिंदों एकांक्री का मूल स्वर यथातथ्यवाद हैं। एकांकोकार 
सामाजिक क्रांति, युग संघर्ष, रढ़ियों के प्रति विद्रोह, श्रमजीवी वर्ग को प्रंतर बाह्य 
मनःस्थितियों का यथार्थवादी चित्रण करने मे ही कला की सार्थकता समभतते हैं। 
आदर्शवाद और समाजसुधार की भावनाएँ छोड़कर भाधुनिक एकांकोकार जोवन को 
जटिलताझों भोर श्रंतर्वृत्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषय करने में दिलचस्पी ले रहे 
है । कई एकांकीकारों का दृष्टिकोण मनोवेज्ञानिक है। जहाँ एक शोर वे मावर्स के 
इरद्धात्मक मोतिकवाद से प्रभावित है, वहां दूसरी भ्रोर वे फ्रायड के मनोविश्लेषण 
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के घिद्धांतों सै परिचालित हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से लिखनेवालों में प्रो० भर्जुन 
चौबे काश्यप, प्रभाकर माचवे, विष्णु प्रभाकर, रामकुमार वर्मा इत्यादि ने पात्रों के 
गहन गदह्दरों का विश्लेषण किया है। डा० प्रभाकर माचवे कृत 'गली के मोड़ पर 
( संग्रह ) तथा प्रो० श्र्जुन चौने काश्यपकृत 'कविधिया', “नया युग', 'परमाणुबम' 
इत्यादि छकांड़ो संग्रह विशुद्ध मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोश से लिखे गए हैं। विष्णु 
प्रभाकरकृत अवचेतना का छल मनोवेज्ञानिक एकांको हैं। इस वर्ग के एकांको 
पात्रों की किसी मानसिक ग्रंथि को सुलकाने का प्रयत्न करते हैं। व्यक्ति के प्रांवरिक 
जगत्‌ के सूच्म विश्लेषण, मानसिक प्रवृत्तियों, मनोवेगों भौर उत्तेजनाभों की भ्राधार- 
भूत व्याख्या करते हैं । 

देश के विभाजन भौर गत वर्षों की उथल पुबल के कारण झाधुनिक एकांकियों 
के कथानकों में पर्याप्त विविधता भोर वैचित्र्य श्रा गया है। कम्यूनिज्म, स्वदेशप्रेम, 
मानवगोरव, व्यक्तिबाद, युद्धकालोन चनुदिक संघर्ष तथा युद्धोत्तर कठिनाइयाँ, बंगाल 
का भ्रकाल, जनविद्रोह, श्राजाद्हिद फौज, काश्मीर की समस्या, मेंहयाई, भ्रकाल, 
देश के विभाजन से उत्पन्न शरखार्थी समस्याएँ, भ्रशहत महिलाएँ भ्रादि अनेकानेक 
समस्याएँ प्राधुनिक एकांकियों में प्रभिव्यंजित हुई हैं । 

रेडियो एकांकी इस युग का नया रूप है, जिसका द्रुतगति से विकास हो रहा 
है । रेडियो एकांकी प्रधानतः तीन धाराश्ं में प्रवाहित हो रहा है--१. यथार्थोन्मुख 
श्रादर्शवादी धारा : जिसके श्रंतर्गत ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर नए सामाजिक भ्रादर्शों, 
वर्तमान सामाजिक विपमताश्रों से मुक्ति भ्ौर टूटते सामंती श्रादर्शों के विपरीत नई 
ग्रामीण प्र्थव्यवस्था का चित्रण है। राष्ट्रीय नवनिर्माथ की अनेक योजनाएँ नए 
रेडियो एकाकियों मे मुखरित हुई है। इनका दृष्टिकोश्य सरकारी विकास योजनाझों का 
प्रचार भी है। २. सामाजिक यथार्थवादी धारा : इसमे समाज शौर व्यक्ति की श्राधुनिक 
सामाजिक समस्पाझ्रों का बित्रण है। जैसे मंहंगाई, मिलावट, कालाबाआर, मकान 
समस्या, दहेज, उन्मुक्त रोमांटिक प्रेम, प्ावारागर्दी, कन्याप्नों की विवाह समस्या, 
श्रमिकों श्ौर किसानों, ग्रामविकास झादि की समस्याभ्रों का चित्रण है। ३. मनो- 
विश्लेषणात्मक नग्नवाद : जो फ्रायड के सिद्धांतों से प्रमावित है । रेडियो एकांकीकारों 
में रेवतीसरन शर्मा, उदयशंकर भट्ट, प्रमाकर माचवे, भ्रश्क, बिरंजीत, विष्ण प्रभाकर, 
धमंवीर भारती, लद्धभीनारायण लाल, गोग़ल शर्मा, कृष्णकिशोर श्रोवास्तव, राम- 
पूजन मलिक, झादि उल्लेलनी4 हैं । 

टेकलीक के चोत्र में रेडियो श्रौर रंगमंचीय दोनों प्रकार के एकांकियों ने 
उन्नति की है। रेडियों ने हमें रूपक तामक एक नई शेलो प्रदान की है। श्राधुनिक 
एकांकियों में पूर्वकथा नहीं दी जाती, वरन्‌ ज्यों की त्यों पाठकों एवं दर्शकों के 
सामने पात्रों के संभाषणों द्वारा सब स्थिति का ज्ञान करा दिया जाता है। कुछ 
नाटबकार जिनमें प्रभाकर माचवे तथा सत्येंद्र शरत्‌ प्रमुख हैं, पात्रों शर परिचय भी 
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नाटचकार द्वारा नहीं देना चाहते । उनके एकांकियों में पात्र स्थयं भपनी बातचीत 
द्वारा भपता परिचय पाठकों एवं दर्शकों को देते हैं। इस दृष्टि से एकांकी जीवन का 
यथार्थवादी प्रंग बनते जा रहे हैं । पाश्यात्य टेकतीक के प्रभाव में खुले रंगमंव 
के प्रयोव चल रहे हैं। कुछ एकांकोकारों ने जिनमें श्रीवीरेंद्रगारायण प्रमुश् हैं, 
हिंदी रंगमंच के लिये ऐसे एकांकी लिखे हैं जो बिना किसी भंमट के खुले रंगमं व 
पर प्रभिनोत हो सकते हैं। रंगमंचीय सूचताभों को दृष्टि से पाश्वात्य प्रनुकरण यहाँ 
तक हुआ है किन केवल रंगमंचनिर्देश वातावरण उपस्थित करने के लिये काम में 
लाया जाता है, प्रत्युत पूर्य दृश्य में पात्रों की गतिविधि से रंगमंत्र की वस्तुझों का 
भी संबंध दिखाता है। कुछ निर्देश प्रभावध्यंजना के लिये भी प्रयुक्त किए जा रहे 
हैं । प्रभिनय की भोर प्रवृत्ति कम है। संगीत का प्रयोग नहीं है। भाषा, संवाद भ्ौर 
पातपरिचय में सर्वत्र स्वाभाविकता, कलात्मक पअ्रभिव्यक्ति, नाटकीयता और प्रौड़ता 


भरा रही हैं । 


चतुथ अध्याय 


ध्वनि नाटक 


प्रत्याधुनिक हिंदी नाटक को शक्तिशालो शाखा के रूप में रेडियो नाटक ने जिसे 
ध्वभिनाटक भी कहा जाता है, पर्याप्त विकास किया है। प्रत्येक रेडियो स्टेशन से 
प्रति सप्ताह कम से कम चार [ इस प्रकार प्रति मास कम से कम सोलह ] नाटक 
अवश्य ही प्रसारित किए जाते हैं। संख्या को दृष्टि से भ्राज हिंदी में जितने माटक 
रेडियो के लिये लिखे जा रहे हैं, उतने किसी प्रन्य माध्यम के लिये नहीं। हिंदी 
रेडियो माटय साहित्य के विकास को रूपरेखा समभने के लिये रेडियो नाटक का 
सामान्य सैद्धांतिक परिचय प्रपेक्षित है । 


रंगमंय नाटक $ रेडियो नाटक 

रेडियो गाटक हमारे साहित्य के नवीनतम स्वरूप विधानों में से एक है। प्राचीन 
झाचायों ने जिम्त स्वरूप विधान को दृश्य कहद्दा था, उसे विज्ञान के एक आविष्कारक ने 
मात्र श्रव्य भी बना दिया है। जो कलाकृति पहले रंगमंच पर दर्शकों की भाँखों के 
सामने भभिनीत की जाती थी, वह कोसों दूर स्थित स्टूडियो में म्रभिनीत होकर भ्रोताश्ों 
के कानों तक पहुँच जाती है। पहले सामाजिक नाटक के पास भाते थे, भ्राज ताटक 
स्वयं उत्तके पास पहुँच जाता है। पश्राज दर्शक मात्र श्रोता भी हो गया है भौर रेडियो- 
संपन्न प्रत्येक घर नाटक का प्रेज्ागृह्‌। साधनों एवं माध्यम के इस परिवर्तन के 
साथ साथ ताटक का कलाविषान भी पूर्णातः परिवर्तित हो गया है। रेडियो नाटक 
रंगमंच नाठक से प्रनेक बातों में भिन्न हो गया है । रंगमंचीय नाटक दृश्य भी है, 
श्रव्य मी। वह भांगिक भ्रभ्ितय की भी कला है, थाणी की भी । उसमें वातावरण 
एवं परिस्थितियों को सूचित करनेवाले दृश्यसाधन उपलब्ध हैं, पात्रों के व्यक्तित्व के 
सूचक परिधान, प्रलंकरण, भावभंगिमा आदि उपलब्ध हैं, पर रेडियो बाटक 
इनसे पूर्णतः बंचित है। रंगमंच पर एक साथ ही पनेक पात्रों की उपस्थिति होने 
पर पात्रों झौर क्रियाकलापों प्रादि का परित्रय दर्शकों के लिये कोई समस्या नहीं 
बनता, पर रेडियो नाटक में त्ण क्रय इन बातों पर ध्यान देते की भावश्यकता होती 
है जिससे बह श्रोताशों को सहज बोधगम्य हो सके। लेकिन, जहाँ रेडियो नाटक पर इतने 
बंधन हैं, वहीं इसमें रंगमंब्रीोय नाटकों की तुलना में कुछ सुविधाएँ भी हैं। इसमें 
संकलमत्रय का कोई बंधन तहीं है। रेडियो साटक की घटनाएँ बड़ो सरलता से 
उत्तरो ध्रुव तथा गौतम बुद्ध के काल से गांधीयुग तक की भात्रा कर सकती हैं--- 
केवल एक बात को ध्यान में रखकर कि प्रभाव को भ्न्विति बनो रहे जिससे नाटक 
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झपने समग्र रुप में श्ोताझ्ों को प्रभावित कर सके । साथ हो रेडियो नाटक मनोवैज्ञा- 
निक चित्रण की भ्रगभेक सुविधाएं प्रदानकर नाटककार के लिये पात्रों के मन की 
गहराई में मी उतर सकना सरल बना देता है। भ्रतः रंगमंच की सीमाभ्रों के कारण 
जहाँ रंगमंचीय नाटक केंद्रमुखी होकर सघनता को शोर ही जाने का प्रयास करता 
है, वहाँ रेडियो नाटक विस्तार में भी जा सकता है, गहराई में भी | इसमें एक ही 
साथ सामाजिक जीवम का विविधरूपी यथार्थ भी भ्रंकित हो सकता है, अंतर को 
उद्वेलित करनेवाला हंढ्ध भी । गतिशील दृश्यों का भी संयोजन रंगमंच की परिधि के 
बाहर है, पर रेडियो नाटक के लिये यह बहुत सुकर है। रंगमंच पर सब प्रकार के 
दृश्य भी नहीं उपस्थित किए जा सकते, पर रेडियो ताटक में समुद्र को उत्ताल तरंगों 
पर डूबती उतराती नौका भी चित्रित की जा सकती है, कारखानों में काम करते 
हुए मजदूर भी दिखाये जा सकते हैं । रंगमंत्र पर भ्रस्वाभाविक लगनेवाले प्रतोकात्मक 
पात्र भी स्वाभाविक सजीव प्राणी बन जाते हैं। भाव और विचार मी मानव शरीर 
घारण कर लेते हैं। पंतजी की “ज्योत्स्ना' के पात्र रेडियो पर जितने स्वाभाविक 
लगेंगे, उतने रंगमंच पर नहीं। रंगमंच का भ्रस्वामाषिक स्वशतकथन भी माइक्रोफोन 
के स्पर्श से पूर्सत: स्वाभाविक हो जाता है। तात्पर्य यहू“कि जहाँ दृश्य साधनों के 
कारणा रेडियो भाटक की झनेक सीमाएं हैं, वही भपनी मात्र श्रव्यता के कारण इसे 
झनेक प्रकार की सुविधाएँ भी प्रास हैं । 


रेडियो नाटक के उपकरण 


रेडियो नाटक पूर्णतः श्रव्य हैं। ध्वनि ही इसका झाधार है। ध्वनि भावाभि- 
व्यक्ति का बड़ा प्रभावशाली साधन हैं। एक ही शब्द को भिन्न भिन्न प्रकार मे उच्चरित 
करके प्रेम, घृणा, क्रोध भ्रादि विभिन्न मावनाप्रों को अ्रभिव्यक्ति की जा सकती है। 
रेडियो ताटक में ध्वनि का उपयोग जिन तीन रूपों में होता है, वे हैं--माषा, ध्वति- 
प्रभाव शोर संगीत। माषा मुख्यतः: संलाप के रूप में व्यवहृत होती है, पर कभी 
कभी हसका व्यवहार 'नेरेशन' के रूप में भी होता है। भाषा का श्रव्य रूप ही रेडियो 
नाटक का झ्राधार है, भौर उसी के निकट रहने पर रेडियो नाटक की सफलता निर्भर 
है। रंगमंचोय नाटकों का भ्राधार भी संवाद हो है, पर उसमें भावभंगिमा श्रादि से 
भावाभिव्यक्ति में सहायता मिलती है, जिससे भ्रपेक्षाकृत दुर्ल संवादों से भी काम 
चल जा सकता है, पर रेडियो माटक में समूचा जोर सलाप पर हो रहता है। ध्वनि- 
प्रभाव का तात्पर्य है रेल, तूफान, टेलीफोन, प्रादि की ध्वन्तियाँ जिनका व्यवहार 
बाटक प्रसारित करते समय किया जाता है। संगीत का व्यवहार मुल्यत: वाद्य संगीत 
के ही रूप में होता है। ध्वनिप्रमाव भौर वाद्य संग्रीतव की प्रावश्यकता पात्रों के कार्य- 
व्यापार के लिये पृष्ठभूमि एवं वातावरणमिर्माण, भावाभिव्यंजन, दृश्यांतर, देशकाल- 
परिक्षय झादि के लिये होती है। इनके द्वारा शाटक किस प्रकार सजीव भौर 


'कै३ ३ ध्यति भाटक [श्वंड 9 |] 


प्रभावोत्पादक हो सकता है, यह तो किसो सफल रेडियो बाटक को प्रसारित होते सुन 
कर ही समका जा सकता है, पर रेडियो नाटककार के मत में नाट्यरचना के समय 
नाटक के प्रसारित रूप की कल्पना हमेशा बनी रहती है। रेडियो नाटक में कभी कभी 
भावाभिव्यंजन, दृश्यांतर प्रादि के लिये धांति को स्थिति का भी उपयोग किया 
जाता है । 
रेडियो नप्टक का स्थापत्य 

रेडियो नाटक भी नाटक है--केवल वाट्घप्रदर्शन के माध्यम का पंतर हो 
गया है ।-फलत: किसी सफल चाटयकृति के लिये भ्रपेक्षित विशेषताझरों का हसमें भी 
होना भ्रावश्यक है । जैसा कि मार्जोरी थोल्टन ने कहा है, एकाग्रता, कथानक, चरित्र- 
चित्रण झ्रावि से संबंधित सभी नाट्यनियम रेडियो नाटक पर भी समान रूप से लागू 
है । फिर भी रेडियो नाटक के स्थापत्य के संबंध में कुछ बातें विशेष रूप से ध्यातव्य 
हैं। रेडियो नाटक की अवधि सीमित रहती है, भ्रौर पात्र भ्रदुश्य रहते हैं। इसे 
अन्यान्य मनोरंजक कार्यक्रमों को प्रतियोगिता में उतरना पड़ता है । जितनी प्रतियोगिता 
रेडियो सेट म दिखायी पड़तो है, उतनी भ्रन्यत्र नही। सुई की नोक भर की दूरी पर 
प्रन्य मतोरणक कार्यक्रम होते रहते हैं, भौर रेडियो तवाटक को उनकी प्रतियोगिता में 
अपनी क्षमता का परिचय देना पड़ता है। फलस्वरूप रेडियो नाटक के स्थापत्य मे 
यह विशेषता भ्रपेक्षित है कि वह प्रारंभ होते हो थोताश्रों को भाकुष्ट कर ले, भोर 
उनकी जिज्ञासा को भंत तक जगाए रख सके । नाटक श्रोताप्रों पर प्रपेश्चित प्रभाव 
डाल सके, इसके लिये आवश्यक है कि उसका घटनाक्रम सुसंबद्ध हो, उसमें कहो 
ढोलापन न रहे, घटनाएँ हधर उधर न बिखरें, सीधी गति से चलें। रेडियो नाटक में 
अश्रासंगफ़ और शभ्रवांतर कथाप्रों के लिये भ्रवकाश नही होता। रेडियो भाटक को 
कला गतिशोलता को कला है, गति ही इसका प्राण हैं। रंगमंद्र माटकों में कहीं 
कही स्थिर भौर गतिहोन दृश्यों से भी काम चल जा सकता है--सात्र मेज की खारों 
तरफ बैठ कर किसी विषय पर दस मिचट तक बहस कर सकते हैं, पर रेडियो नाटक 
में ऐसे प्रसंगों से शिधिलता हो झाएगी । समरसेट माम ने नाटयलेखन के दो सिद्धांत- 
सूत्र दिए थे-- अपनी मुख्य वस्तु से लगे रहिए, भौर जहाँ भी काट सकें, काट 
दीजिए । माम की यह उक्ति रेडियो नाटक पर विशेष रूप से लागू है। माटक में 
धटनाओं को गति सामान्यतः झ्ागे को भोर होती है, पर रेडियो नाठक में भ्रावश्यकता- 
नुतार पीछे मुड़कर भी देखा जा सकता है। इसके लिये स्मृतिदृश्यों या विगवास्यानों 
को योजना की जाती है; सनोवैज्ञानिक चित्रण के प्रसंग में संयुक्त दृश्यक्रम भी निर्मित 
किए जा सकते हैं। रेडियो नाटक की संक्षिप्त रूपरेखा के कारण कुछ लोग इसे 
एकांकी समभते है, पर रेडियो नाटक में भ्रंक का कोई प्रश्न ही नहीं उठता । श्समें 
एक दृश्य भो रह सकता है, श्रनेक दृश्य भी रह सकते हैं। दृश्य छोटे या बड़े किसी 
प्रकार के हो सकते हैं । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास पे 


रेडियो नाटक के प्रकार 

रेडियो से प्रसारित होनेवाले नाटक पझनेक प्रकार के होते हैं। विषय की दृष्टि 
से सामाजिक, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक आादि झनेकानेक प्रकार के हो सकते हैं । 
शिल्प की दृष्टि से सात मुख्य भेद हो सकते हैं--नाटक, रूपांतर, फेंटेसी ( भतिकल्पना ), 
मोनोलाग ( स्वगतनाट ), संगीतरूपक, कलकियाँ झौर रूपक । रेडियो के लिये मौलिक 
नाटकों की रघना तो होती हो है, प्रसिद्ध रंगमंचीयनाटकों ( एकांकी भोर भवेकांकी, 
दोनों ), कहानियों भौर उपन्यासों के रेडियो नाट्यरूपांतर भी प्रस्तुत किए जाते हैं। 
फैंटेसी या भ्तिकल्पना में कल्पना को प्रधानता रहतो है--वास्तविक जीवन में 
झसंभाव्य घटनाझों को भी संमव चित्रित किया जाता है। स्वगतनाटघ में प्रारंभ से 
अंत तक एक ही पात्र प्रभ्ननम करता है। संगीतरूपक में गीतों को प्रधानता रहतो 
है। पाँच-पाँच, छह छह मिनट को छोटी छोटी मनोरंजनप्रधान रचननाभों को भलकियाँ 
कहते हैं। तथ्यप्रधान नाटथ रचनाभों को खपक कहते है। यह “रूपक' प्रंग्रेजी के 
'फोचर' के भ्र्थ में रूढ़ हो गया हैं--दृश्यकाव्य के पर्याय 'रूपक' से हसका कोई 
संबंध नही है । यह वास्तविकता का नाटकीकृत रूप हे। लारेस गिलियम के प्नुसार, 
नाटक कल्पना पर झाधारित रहता है, रूपक तथ्य पर । प्रंग्रेजी में इसे 'फोचर” कहते 
हैं । इसमें कथानक भ्रौर खरित्रचित्रय को भनिवार्य॑ता नहीं रहती । 


रेडियो नाटक का प्रारंभ 


रेडियो नाटक का जन्म रेडियो के झ्राविष्कार के बाद हुप्ता हैं। इस संबंध में 
मतभेद है कि इंग्लेड में पहला नाटक २ सितंबर १६२२ को प्रसारित हुआ था या 
१४५ फरवरी १६२३ को, पर इस संबंध में मतभेद नहीं हैँ कि प्रथम प्रसारण का श्रेय 
प्रसिद्ध नाटककार शेक्सपीयर के 'जूलियस सीजर” के एक दृश्य को प्राप्त है। उसी के 
साथ शेक्सपीयर के भ्रन्य दो नाठकों के दृश्य भी प्रसारित हुए थे। झपने संपूर्ण रूप में 
प्रसारित होनेवाला चाटक या “ट्वेल्थ नाइट' जो २८ मई १६२३ को प्रसारित हुझा 
था। उस समय प्भी रेडियो के लिये विशेष रूप से नाटक नहीं लिखे जाते थे । 
प्रसारण के समय रंगमंच संकेतों को पढ़ दिया जाता था, झौर दृश्यांतर के समय 
वाद्य संगीत का उपयोग होता था। विशेष रूप से रेडियो के लिये लिखित पहला 
ताटक था रिचर्ड हभुजेज का 'डेंजर' जो १६२४ को जनवरी में प्रसारित हुस्ा था। 
रेडयो के लिये रुपांतरित पहला उपन्यास था किग्सले का “ेस्टवर्ड हो' जो प्रप्रैल 
१६२४ में प्रसारित हुआ था। प्रारंभिक प्रयोगों के बाद हो लोगों को यह पनुभव 
हो सका कि रेडियो साटक रंगसंचोय नाटक से बिलकुल भिन्न है, भौर इसका प्रपनता 


दा है। हिंदी में रेडियो नाटक के प्रारंभ का इससे बहुत कुछ 
साम्य है । 


३१३ ध्यधि माठक [संड + ] 


हिंदी में रंडियो नाटक का प्रारंभ 

भारत में प्रसारण का प्रारंग कुछ देर से हुआ । विधिवत्‌ प्रसारण का प्रारंग 
२३ जुलाई १६२० से हुआ, जब लार्ड हृधिन ने इंडियन ब्राडकास्टिय कंपनी के बंबई 
स्टेशत का उद्घाटन किया। श्रप्रैल १६३० में मारत सरकार ने प्रसारण कार्य अपने 
हाथ में ले लिया। इस विभाग को इंडियन स्टेट प्राडकाध्टिग सविस कहां गया, 
जिसे ८ जून १९३६ को झाल इंडिया रेडियो नाम दिया गया। यही झाजकल 
प्राकाशवाणी है । 

हिंदी में रेडियो नाटक का प्रारंभ हुए बहुत दिन नहीं हुए । पहला चाटक 
प्राल इंडिया रेडियो के दिल्ली: केंद्र से १६३६ में प्रसारित हुआ था--वह भो 
मौलिक नाटक नही, रंगमंच के लिये लिखित एक बंगला नाटक का प्रनुवाद था । 
बंगाल में चेंकि रंगसंचीय परंपरा पहले से थी, वहाँ ताटकों का प्रसारण १६२८ ( उस 
समय प्रमी भाल इंडिया रेडियो की स्थापना नही हुई थी ) से ही प्रारंभ हो गया था, 
पर वे नाटक भी रंगमंच के ही होते थे। वे तीन तीन घंटे के होते थे भौर उनमे 
रगमंच के ही सभी ढंग श्रपनाएं जाते थे । दृश्यसंकेतों को नेरेटर पढ़ दिया करते थे 
भौर संवादों का स्वरभ्नभिनय पात्रों द्वारा होता था। मध्यांतर भी उठी प्रकार होता 
था जिस प्रकार रंगमंचनाटकों भ्ौर फिल्मों मे प्रभो होता है । हिंदी नाटकों पर भी 
इसका प्रभाव पंड़ा । 

रेडियो नाटक का हिंदी में जो प्रारंभ हुआ, वह रंगमंचीय नाटक से ही +भावित 
था। प्रारंभ में यही संभव था, पर इसके फलस्वरूप रंगमंच को कला रेडियो के 
स्टूडियो में पहुँच गई, भौर बहुत बाद तक रेडियो नाटककार एवं भ्रभिनेता उसके 
प्रभाव से मुक्त न हो सके । लेखक यह न समझ सके कि रेडियो नाटक की कला रंग- 
नाटक की कला से बिलकुल भिन्न है। यह स्थिति बहुत बाद तक बनी रही। रे:डयो 
से संबद्ध लेखक श्री 'पहाड़ी' ने १९४७ का प्पना संस्मरण इन पंक्तियों भे रखा है--- 
'ुझे याद है कि एक लेखक से मैंने रेडियो के लिये नाटक लिखने का भ्रनुरोध 
किया था, तो उनके द्वारा लिखित ताटक में कई बार परदा खुलता है ।' 


पर यह केवल एक पत्त है। रेडियो ताटबशिल्प को विकसित करने को दिशा 
में भी प्रारंभ से ही प्रयत्न होने लगे थे। श्राल इंडिया रेडियो से प्रसारित होनेबाला 
हिंदी का पहला नाटक भाचार्य चतुरसेन शास्त्री का 'राधाकृष्ण' कहा जाता है । 
ताटककार झौर रेडियो से संबद्ध भ्रनेक व्यक्तियों के सहयोग से प्रसारित इस भाठक 
में श्रव्य माध्यम की सुविधाों के उपयोग का स्पष्ट प्रयत्न दिखायी पड़ता है। स्थान 
और समय की इकाइयों का कोई बंधन इसमें नहीं माना गया है । संलाप बहुत छोटे 
छोटे भौर गतिशील हैं । प्रंत मे राधा भोर कृष्ण के स्वर क्रमश, च्ीण होकर शूत्प में 
खो जाते हैं । 


!हिंदी स्लहित्य का बहत्‌ इतिहास शे३८ 


इस प्रकार के महत्वपूर्ा प्रयोगों के होते हुए भी स्वाषीनताप्राप्ति के पूर्व हिंदी 

में रेडियो शाटयकला! का पर्यात विकास नहीं हो सका। इसके कई कारण हैं । 
१६४७ के पहले हिंदी छोब्ों में प्रसारण -केंद्रों की संख्या ही कम थी, भौर जो केंद्र थे, 
उचमें हिंदी को भपेत्ता उदूं को महत्व विया जादा था। फलत: हिंदी के लेखकों को 
'रेडियो बाटक की सीमाकों श्रौर संभावनाप्ों से परिचित होने के पर्याप्त श्रवसर नहीं 
मिल सके । श्री 'पहाड़ो' का यह कथ्न सत्य है कि 'हिंदों में रेडियो नाटिकाशों का 
झमाव है इसका मुख्य कारण रेडियो के भ्रधिकारियों का हिंदीमाषी लेखकों की 
उपेक्षा थी। श्रीजगदोशचंद्र माथुर के एक झनुभव से इसका समर्थन होता है । 
उन्होंने अपना प्रसिद्ध नाटक 'भोर का तारा' लखनऊ रेडियो में प्रसारणार्थ सेजा 
भा। इस संबंध में वे लिखते है--लखनऊ रेडियो स्टेशन पर शायद उन्न दिनों हिंदो 
के जानकार कोई थे हो नहीं । एक उ्दृदाँ सज्जन ड्रामे के इंचार्ज थे भौर जाहिर है 
कि उन्हें 'भमोर का तारा' में कोई दिलचस्पी नही होतो । चुवाचे मेरो आशंका सही 
निकलो झभौर न तो बाटक प्रसार्ति हुआ भौर न उसको पांडुलिपि ही वापस की 
गई | जहाँ तक मृर्भ याद हैं, सन्‌ १६४७ तक भ्राक्राशवाणी से ऐसे हिंदो ताटक बहुत 
कम प्रसारित होते थे, जिनमें मारठ की भलक हो या जिनकी भाषा बोलचाल की 
भाषा से द्वनिक सी हटो हुई हो।' इसके विपरीत श्रो पहाड़ी के शब्दों मे ही 

“रेडियो को उर्दू के लेखकों का सक्रिय सहयोग प्राप्त हुआ है भौर वहां सर्वश्री कृष्ण॒चंद्र, 

मंठो, भश्क, प्रनसार, नासरी श्ादि लेखकों को इस क्षत्र में काम करने का भ्रवप्तर 

मिला है ।/ 

तात्पय यह है कि उस समय रेडियो नाटक के स्थेतंत्र शिल्प को ध्यान में रख 

कर हिंदी में बहुत कम नाटक लिखे गए। हिंदी एकांकी के क्षेत्र में जो नाटककार 
उस समय प्रत्षिद्ध थे, उनके ही कुछ एकांकी समय समय पर रेडियो सर प्रसारित हात 

रहे | यहाँ यह स्मरणीय हैं कि सन्‌ १६९३४ के बाद से ही हिंदी एकांकी का वास्तविक 

उत्कर्ष प्रारंभ होता है। उसके पहले हिंदी में एक्वांको के स्वतंत्र भ्रस्तित्व की घोषणा 

भ्रभी नही हुई थी। इस भ्रस्वोकृति की प्रतिध्वनि सन्‌ १९३८ ई० तक सुतायी पड़ती 
है जब श्रोजेनेंद्रकुमार ने हंध! संपादक को लिखा था--एकांकी नाटक कोई ऐसी 
चीज नही है कि उसपर विशेषांक निकाला जाय ।/ ऐसे विचारों के बावजूद एकांकी 
को रचना होने लगी थो, श्र तत्कालीन प्रसिद्ध पत्रों में उन्हें एकांकी कहकर 
प्रकाशित किया जाने लगा था। कारवाँ, पृथ्वीराज की भाँखें' आदि एकांकी संग्रह 

प्रकाशित होने लगे थे। इसको प्रेरक शक्तियाँ अनेक थीं। शअग्रेजी साहित्य से हिंदी 
साहित्यकारों का परिच्य घनिष्ठतर होता जा रहा था। डा० रामकुमार वर्मा भौर 

श्री उप्रेंद्रनाथ भ्रश्क ने स्पष्टत: स्वीकार किया है कि उन्होने पराश्चात्य न टककारों से 

प्रेश्णा ग्रहण की है। भारत की भ्न्यान्य भाषाशों मे भी नई शैली के एकांकी नाटकों 

का लेश्न प्रारंभ हो गमा था, भौर उनका परिचय श्रनुवादों के माध्यम से हिंदी 
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लेखकों को मिल रहा था। सन्‌ १६३६ से सर्वश्षी मुददुकृष्ण, जी० शंकर कुरूप, 
थोक्षष्ण श्रीपराणी, सज्जाद जहीर, सेनापति, धूमकेतु, रवींद्रभाथ ठाकुर भादि को 
रचनाओं के हिंदी अनुवाद पत्रिकाश्रों में प्रकाशित होने लगे थे । व्यावसामिक रंगमंच 
के प्रभाव ने भी हिंदी एकांकी के विक्रास में योग दिमा। प्रव्यावसाविक रंगमंच के 
सीमित साधनों द्वारा एकांकी नाटकों का प्रदर्श सरल था। देश में सांस्कृतिक 
जागरण के फलस्वरूप कालेबों और स्कूलों में समय समय पर प्रभिनीत करने के लिये 
लघुनाटकों की माँग बढ़ी । इससे हिंदों एकांक्रो को गति मिली । प्रननेक एकॉकीकार 
सामने भ्राए । ऐसे लेखकों में विशेष उल्लेखनीय हैं--सर्वश्री रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वर 
प्रसाद, उदयशंकर भट्ट, उपेंद्रभाथ अ्रश्क, सेठ गोविददास भ्रादि । इनकी कृतियाँ 
रेडियो से भी प्रसारित होने लगीं। इस प्रकार हिंदी एकांकी के उत्कर्ष ने रेडियों को 
प्रसारण की नई नाटथप!मग्री दी । 
प्रसिद्ध एकांक्नीकारः रेडियो माध्यम 

स्वाधोनताभ्राप्ति के पूर्व भौर उसके कुछ बाद तक भी प्रसिद्ध एकांकीकारों 
की नाट्यरवनाएँ रेडियो से प्रसारित होती रहीं, पर इन लेखकों ने रेडियो माटक को 
गंभीरता के साथ ग्रहर्म नहीं किया। इन्होंने रेडियो माध्यम की विशिष्टताभों पर 
भो ध्यान नहीं दिया । इन्होंने रेडियो के लिये नहीं लिखा, पर ऐसे रंगमंचीय नाटकों 
की रचना क्‍्रवश्य ही की जो रेडियो से भी प्रसारित हो सकें। सर्थश्री उपेंद्रगाथ 
झदक, उदयशंकर भट्ट और रामकुमार वर्मा, जिनकी रचनाएँ पर्याप्त संख्या में रेडियो 
सै प्रसारित हुई हैं, के प्रनुभवों से यह बात सिद्ध होती है। श्रीभ्रश्क के एक संस्मरण 
में लिखा गया है--'भश्कजी रेडियो में भी रहे हैं भ्ौर फिल्म में भी, लेकिन “रेडियो 
नाटक या रक्रोनप्ले में उनकी श्रास्था नहीं ।* स्वयं भ्रदकजी ने लिखा है--रेडियो के 
कारण मैंने कुछ नाटक प्रवश्यक लिखे हैं और रेडियो का हल्का-सा कुप्रमाव भी 
मेरे कुछ नाटकों में, बावजूद मेरी कोशिश के, भ्रा गया है। फिर इसक्का मैंने प्रयात 
किया है कि यह कुप्रमाव कम हो रहे।” श्रीउदमशंकर भट्ट ने भी भ्रपनी ताटब- 
रचना में रेडियो माध्यम पर ध्यान नहीं रखा है। जैसा कि उन्होंने समस्या का 
धंत' की भूमिका में कहा है, उन्होंने भ्रपले नाटकों के साथ संकेत इस प्रकार दिए हैँ 
कि बे रंगमंच श्र रेडियो, दोनों पर भ्रभिनीत हो सकें । ऐसे नाटकों की संख्या कम 
हैं जो रेडियो के लिये ही हैं। डा० रामकुमार वर्मा के साथ भी यही बात है। “रजत- 
रश्मि! में संकलित नाटकों के संबंध में उन्होंने लिखा है--'ये नाटक इस ढंग से लिखे 
गये हैं कि रंगमंत्र भौर रेडियो दोनों के द्वारा सफलसापूर्वक झमिनीत किए जा सके ।* 
यह बात उनके लगभग सभी ताटकों पर लागू है। इस प्रकार प्रसिद्ध एकांकोकारों 
की रचनापों ने रेडियो नाटक के स्वतंत्र विकास में विशेष योग नहीं दिया। फिर भी 
इन लेखकों ने हिंदी रेडियो नाठक के प्रारंभिक काल में महत्वपूर्ण कार्य किया, और 
उनका ऐतिहासिक महत्व है । 


हिंदी साहित्थ का बहत्‌ इतिहास ३३६ 


थ्रीठपेंद्रनाथ अश्क ताटकलेखक के रूप में आल इंडिया रेडियो से तोन वर्षों 
तक संबद्ध रहे । रेडियो के लिये उन्होंने 'तुलसीदास', 'कबीर', “मर्यादा पुरुषोत्तम 
'राम', 'डमिला', “मगवान्‌ बुद्ध/ भ्रादि भ्रभेक नाटकों की रचना को, पर उन्होंने 
झपती भ्रभिव्यक्ति का माध्यम मुख्यतः रंगताटक को हो माना है। सामान्य परिवर्तन 
के बाद उनके जो नाटक रेडियो से सफलतापूर्वक प्रसारित होते रहे हैं, उनमें मुख्य 
हैं--“लद्मी का स्वागत”, 'पापो', अधिकार का रक्षक, 'जोंक', 'तौलिये', 'बतसिया' 
आदि । रेडियो पर भी इनको सफलता का रहस्य यह है कि किश्वी भी नाटक के 
लिये, चाहे वह रंगमंच के लिये हो या रेडियो के लिये, जिम संश्लिष्ट कथानक, 
एकाग्रता, निश्चित दिशा और सशक्त संलाप की अश्रपेज्ञा होती है, वह इन 
नाटकों में है। 


श्रीडददयशंकर भट्ट स्वाधीनताप्राप्ति के बाद प्राकाशवाणी से संबद्ध हुए। 
भंट्टनी ने रेडियो नाटक के स्वतंत्र श्रस्तित्व को स्वीकार किया है। साहित्य के स्वर” 
पुस्तक में संकलित अपने कुछ तिबंधों में उन्होंने रेडियो नाटक का विवेचन भी किया 
है, पर मात्र रेडियो माध्यम को ध्यान में रखकर उन्होंने कम हो नाटकों की रचना 
की है। रेडियो के लिये लिखित नाटकों में उल्लेखनीय है--“भ्रादिम युग, “कुमार- 
संभव”, आत्मदान', गिरती दोवारें, “जवानी”, समस्या का भ्रंत” भ्रादि । कुछ ताटक 
पौराणिक प्रसंगों पर आधारित हैं, कुछ सामाजिक समस्याझ्रों पर। शिल्प की दृष्टि 
से ये नाटक रेडियो पर सफल रहे हैं। इनके श्रतिरिक्त भट्ट जी के भ्न्यान्य रंगमंत्रीय 
एकांकी भी समय समय पर रेडियो से प्रसारित होते रहे है । 


प्रसिद्ध एकांकीकार डा० रामकुमार वर्मा का घ्यान मख्यत: रंगमंच्रीय एकांकी 
को ओर रहा है, यद्यपि >तके ध्रधिकांश नाटक रेडियो से भी प्रसारित होते रहे है। 
इसका कारण यह है कि वर्माजी का ध्यान झपने नाटकों थो दोनों माध्यमों के उपयुक्त 
बनाने का रहा है। उनके कुछ नाटक रेडिथो के लिये विशेष रूप से लिखे गए है । 
हनमें 'कोमुदी महोत्सव", झौरंगजेब की आखिरो रात', 'ब्रतिशोष', (दुर्गाबती/ 
'कलंक रेखा” भ्रादि के नाम लिए जा सकते हैं, पर इनमें ऐसो कुछ विशिष्टता नहीं 
है कि थे केवल रेडियो के लिये ही हों। ये रंगपंत्र पर भी भ्रभिवीस हो सकते है, 
श्रौर हुए है। यह भ्रवश्य है कि इनमें ध्वन्यात्मक मूल्यों पर प्रपेक्षाकृत भ्रधिक ध्यान 
रखा गया है, भ्रौर इनकी शैली सरलतर है। जो रचनाएँ डा» वर्मा ने केवल रेडियो 
को ध्यान में रखकर लिखो हैं, वे मुख्यतः रूपक हैं। इनमें उल्लेखनीय हैं--“मरत 
का भाग्य, स्वागत है ऋतुराज' धौर “ज्यों की त्यों घर दोनि चदरिया ।' ये विशेष 
झवसरों पर लिखे गए रूपक हैं । 


जिन भ्रन्य प्रसिद्ध एकांकौकारों के नाटक रेडियो से प्रमारित होते रहे हैं, 
उनमे सर्वश्रो अगदीशचंद्र माथुर, गोविददास, देवेंद्रभाथ शर्मा भ्रादि के नाम प्रमुख 
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हैं। इनके नाटक मी मुख्यतः रंगमंच के लिये है, पर इन्होंने भी रचनात्रिधान में एस 
बात का ध्यान रखा है कि ये नाटक रेडियो से भी प्रसारित हो सक। 


सव्य माध्यम : नव्य नाव्यरूप--स्वाधीनताप्राप्ति के पूर्व 

झाल इंडिया रेडियो के प्रारंभ के साथ ही ऐसे नाटकों की भी रचना होने लगो 
जो विशेष रूप से रेडियो के लिये थे। इनके लेखक या तो रेडियो से संबद्ध रहे या 
रेडियो के निकट संपर्क में रहे । इनमें हिंदों के लेखक, जैसा पहले कहा गया, बहुत 
कम रहे। प्राल इंडिया रेडियो के प्रारंभिक नाटककारों में उल्लेखनीय नाम हैं-- 
सर्वक्षी सआदत हसन मंटो, राजेंद्रसिद वेदी श्ौर कृष्णचंद्र । मंटो ने केवल रेडियो के 
लिये लिखा, झभौर बहुत लिखा। उन्होंने विभिन्न प्रकार के नाटकों को रचना की 
जिनमें प्रसिद्ध हैं“ इंतजार भौर इंतजार का दूसरा रुख ।” ये दोनों मनोवैज्ञानिक 
नाटक हैं। 'नेपोलियत को मोत', 'तंमूर की मौत”, 'जेबकतरा', 'कबूतरी” पश्रादि 
भी रेडियो पर बहुत सफल रहे । कथानक की संश्लिष्टता श्रौर गति इनकी विशेषता 
है | शर्जेंद्रसह बेदी के प्रसिद्ध नाटक हैं--'कार की शादी”, “पाँव की मोच”, “कद 
झादि । बेदी ने कार्यव्यापार को एकाग्रता और पात्रों के चरित्रांकन पर विशेष ध्यान 
दिया है । इन दोनों ताटककारों की रचनाएँ हिंदी की भ्रपेक्षा उर्दू के भ्रधिक निकट 
हैं । कृष्णाचंद्र की भाषा सामान्य बोलचाल की है। इनको क्तियाँ प्रकाशित रुप में 
हिंदो में प्राई हैं । 


कृष्ण॒चंद्र के प्रसिद्ध वाटक हैं--बेकारी', 'हजामत”, 'दरवाजा', नीलकंठ, 
'काहिरा की एक शाम, 'सराय के बाहर, “बदसू रत राजकुमारी , 'मंगलीक', 'एक रुपया 
एक फूल' क्रादि । ये नाटक भ्रनेक बार प्रसारित हुए हैं। “बेकारी” कृष्णचंद्र का पहला 
ताटक है जो भक्‍्टूबर १६३७ में लाहोर रेडियो से प्रसारित हुआ था। उसके बाद 
सितंबर १६३८ में 'हजामत' प्रसारित हुआ | “दरवाजा' अगस्त १६४० में दिल्ली 
रेडियो से प्रत्लारित किया गया। एक रुपया एक फूल' दिल्ली रेडिया के नाटकोत्सव 
का सबसे भ्रज्छा लाटक समझा गया था। विषय की दृष्टिसि हन नाट को में विविधता 
विखायी पड़ती हे। 'काहिरा की शाम” यदि रोमानी वाटक है, ती 'सराय के बाहर", 
जजेकारी', 'कुत्ते की मोत' भादि सामाजिक यथार्थ को भ्रंकित करनेवाले व्यंग्यप्रधान 
ताटक हैं। "एक रुपया एक फूल” हास्यप्रधान विवारोत्तेजक नाटक है। कुछ भाटकों 
में कृष्णबंद्र की व्यग्यप्रधान दृष्टि का बड़ा स्पष्ट परिचय मिलता है। शिल्प की दृष्टि 
से भीये ताटक कई प्रकार के हैं। कृष्णुचंद्र कहानी के झ्ेत्र से नाटक में भाए थे । 
यह बात प्रारंभिक नाटकों में परिलक्षित होतो है। “बेकारी' में सामाजिक बधार्थ 
तो वितरित हुआ है, पर उसमें नाटकीयता नहीं है। 'हआमत” मौलिक कृति नही 
है-गहु एक विदेशी रचता पर श्राधारित है । यह सट्ढी है कि क्रुष्णचंद्र के सभी 
धाटकों के कथानक में संश्लिष्टता नहीं है, कुछ में दृश्यों का विस्तार किया गया है, 

दे 
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पर सबमें निश्चित प्रभावसृष्टि का प्रयत्न है। लगभग सभी नाटकों के श्रंत प्रभाव- 
शाली रूप में हुए हैं। 'काहिरा की एक शाम' में हसीना उस सूबेदार से मिलने को 
तड़पती रह जाती है जिसने उसे जीवनदान दिया था, पर सूबेदार का जहाज बंदर- 
गाह छोड़कर चला जाता हैं। 'सराय के बाहर में भिखारिन की बेटी मुन्नी सराय 
में भपना नारीत्व बेंचकर झाती है, पर बहुत उललसित दीखती है। यह उल्लास 
कितना दयनीय है ! इस प्रकार कृष्णुचंद्र ने अपने नाटकों के प्रंत को माभिक बनाने 
का प्रयत्न किया है। इन नाटकों में श्रव्य माध्यम का ध्यान रखा गया है । स्थान 
स्थान पर शब्दों भौर ध्वनियों के द्वारा यथोचित प्रभावशाली वातावरण निर्मित 
किया गया है। 'तीलकंठ' में शंकर भौर गंगा का जो चित्र श्रंकित किया गया है, 
वह मात्र श्रव्य माध्यम द्वारा ही प्रस्तुत किया जा सकता है। कृष्णचंद्र के संवादो में 
भी शक्ति है, भौर उनमें प्रसंगानुसार विविधता झाई है । 


स्वाघीनतापूर्व के हिंदी रेडियो नाटककारों में श्रीचंद्रकिशोर जैन का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंने कम ही नाटक लिखे, पर सभो रेडियो पर काफी 
सफल रहे। इतका पहला नाटक “रहनुमा' लखनऊ रेडियो से नवंबर १६४२ में 
प्रसारित हुप्ना था। उसके बाद नींद! भौर “रानी” नामक साटक दिल्ली भौर लखनऊ 
से प्रसारित हुए। 'एकांकिका' ताटकसंग्रह में इनके सात नाटक संकलित है-'विषकन्या!, 
नेपोलियन के विजयरहस्य”, 'हीरे का टुकड़ा', इंसाफ, अस्पताल का कमरा, 'पहली 
भेंट' शौर कानून! | “विषकन्या' प्रपने समय का बहुत प्रसिद्ध रेडियो नाटक रहा, 
भ्रौर विभिन्न रेडियो स्टेशनों से प्रसारित हुआ । इसमें नारी की विवशता और भ्रजेय 
प्रतिहिसा का चित्रण कुशलता से किया गया है। “नेपोलियन के 'विजयरहस्थ' श्रौ 
“हीरे का टुकड़ा' ऐतिहासिक नाटक हैं। श्रन्य नाटक सामाजिक पृष्ठभूमि पर लिखें 
गए हैं। प्रसारण की दृष्टि से सभी सफल रहे हैं, पर प्रसारण के माध्यम का विशेष 
ध्यान “विषकन्या' में ही है । 


स्वाधपीनताप्राप्ति के पूर्व रेडियो से संबद्ध लेखकों में श्रीपहाडी का नाम भी 
झाता है । पहाड़ी रेडियो के निकट संपकक में रहे भौर इन्होंने रेडियो के लिये अनेक 
प्रकार को रचनाएँ /लखीं। उनमें से दो, रूस जर्मन संधि का प्रंत' भौर 'युग युग 
द्वारा शक्ति की पूजा' उनके कहानीसंग्रह 'बया का घोंसला'में संकलित हैं। ये दोनों 
ही रेडियो रूपक हैं, यद्यपि लेखक ने इन्हें 'रेडियो नाटिका” नाम दिया है । पहला 
रूपक सामयिक महत्त्व का है, पर शिल्प की दृष्टि से काफी प्रभावशालों है। लेखक ने 
एक खझूसो परिवार को केंद्र बनाकर :सब भ्रपेक्षित सूचनाएँ दो हैं। संगीत झौर ध्थनि- 
प्रभावों का व्यवहार कुशलता से किया गया है । दूपरे रूपक मे प्राचोन काल से लेकर 
प्रवतक के सामाजिक विकास का परिचय कलात्मक ढंग से दिया गया है। उसमें 
भो ध्वनिप्रभावों भोर संग्रीत के व्यवहार से भपेष्षित प्रभाव की सृष्टि का प्रयत्न किया 
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गया है। इन रूपकों से स्पष्ट है कि पहाड़ी ने रेडियो माध्यम का उपयोग करते का 
सफल प्रयास किया था | 


उस झवधि के नाट्यसाहित्य को उप्तकी समग्रता में देखने पर कुछ सामान्य 
प्रवृत्तियाँ स्पष्ट: परिलछ्ित होती हैं । भारत को स्वाधीनताप्राप्ति के पूर्व भाल इंडिया 
रेडियो से जितने द्विदी नाटक प्रसारित हुए, उनमें सबसे भ्रधिक संख्या ऐतिहासिक 
झौर रोमेटिक नाटकों को थी । ऐतिहासिक नाटकों में भी ऐसे नाटक नहीं मिलेंगे, 
जिनमें भारत को ग्रोरवगरिमा व्यंजित की गई हो भ्रथवा जिनमें किसी प्रकार की 
राष्ट्रीय चेतना व्यक्त हुई हो। पराघीनता के कारण भारत की दयनीय स्थिति को 
चित्रित करनेवाले नाटक भी उस समय नहीं प्रसारित होते थे। तत्कालोन सामाजिक 
जीवन का चित्र भी उस समय के रेडियो नाटयसाहित्य में नहीं मिलता । सामाजिक 
समस्‍्याझ्रों को प्रस्तुत करनेवाले नाटक कम ही मिलते है। वास्तव में उन प्रारंभिक 
नाटकों का उद्देश्य घटनावैचित्य और भलंकृत भाषाशैली द्वारा भ्रोताओ्नरों को चमत्कृत 
करना था। मनोरंजन ही उन नाटकोका मुख्य तत्त्व था। कथानकों में भ्रलोकिकता, 
भाकस्मिकता एवं संयोग के लिये पर्याप्त भ्वकाश रहता था। रेडियो विदेशी शासन 
के नियंत्रण में था, श्रोर उसकी नीति का प्रभाव तत्कालीन द्विंदी रेडियो नाट्यसाहित्य 
पर दिखायी पड़ता है । 


रेडियो नाटक का विकासकाल 

हिंदी में रेडियो नाटक का विकासकाल स्वाधीनताप्राप्ति के बाद प्रारंभ होता 
है । देश के विभिन्न भागों में नए प्रसारणकेंद्र खुलें। हिंदी को पहले की भ्रपेक्षा 
अधिक महत्व मिलने लगा। भश्रनेक नए लेखक प्रभिव्यक्ति के इस नए माध्यम की 
शोर भ्राकृष्ट हुए । प्रष्ठिद्ध उपस्यासकार, कहानीकार और कवि भी रेडियो नाट्यलेखन 
में लगे। भाज हिंदी नाट्यचेत्र में जितने सुपरिचित हस्ताक्षर है, उनमें से भ्रधिक इसी 
भ्रवधि की देन हैं। श्राकाशवाणी के महानिदेशक के रूप में श्रीजगदीशचंद्र माथुर 
के भ्रागमन के बाद प्रनेक रूपातिलब्ध साहित्यकार आकाशवाणी से संबद्ध हुए भौर 
इससे रेडियोनाटक के विकास को विशेष ग्रति मिली । 

स्वाधीनताप्राप्ति के बाद जो लेखक रेडियो नाटबलेखन के क्षेत्र में झाए हैं, उनकी 
सूची बहुत बड़ी हैं। इनको प्रतारित रचनाभोों की संख्या ,.तो झौर भी बड़ी है। 
इनका बहुत छोटा सा प्रंश हो प्रकाशित रूप में सामने भाया है--हनमें साहित्यिक 
महत्त्व की रचनाएँ कम ही हैं। इस भ्रवधि के नाट्यसाहित्य पर सामान्य रूप से 
विचार करने के पूर्व कुछ प्रमुख ताटककारों की क्ृतियों का विवेचन कर लेता 
उचित होगा। 

श्रीविष्णु प्रभाकर उन लेखकों में हैं जिन्होंने रेडियो की प्रेरणा से नाट्यलेखन 
प्रारंभ किया था। रेडियो नाटक के स्वतंत्र भ्रस्तित्व को स्वीकार करते हुए इन्होंने 
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स्‍्वयं लिखा है--सच तो यह है कि भभी तक मैंने रेडियो के लिये ही लिखा है। 
उनमें से कई एकांकी रंगमंच्र पर भ्राए हैं भौर उन्होंने मेरे इस विश्वास को दृढ़ 
किया है कि रंगमंच और रेडियो कला की दृष्टि से बिलकुल दो चीज हैं।” यहो कारण 
है कि इनके नाटकों में रेडियो ताट्यशिल्प बड़े स्पष्ट रूप में दिखायी पड़ता है । विष्णुजी 
प्रारंभ से ही एक प्रयोगशील रेडियो नाटककार रहे हैं, भौर इन्होंने रेडियो नाटक के 
विभिन्न खपों के छोत्र में प्रनेक प्रयोग किए है। इनके रेडियो नाटकों के कई संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं । कुछ प्रसिद्ध नाटक इस प्रकार हैं--'मीना कहाँ है ? क्या वह दोषों 
था ?', 'दो किनारे', 'पुगसंधि', प्रकाश भौर परदछाई', 'समरेला विषमरेखा', 'सबेरा', 
“साँप झौर सोढ़ो', 'मुरब्बी', संस्कार झ्ौर भावना', 'जहाँ दया पाप है”, 'ठपचेतमा का 
छुल', 'वोरपूजा', 'दरिंदा', “दस बजे रात', “भ्शोक', पूर्याहुति' श्रादि। श्रीविष्णु 
प्रभाकर मानवतावादी कलाकार हैं। यथार्थ पर झाधारित पभादर्श का स्व॒र हतकी 
कृतियों में सुनाई पड़ता है। इनके नाटकों के विषय विभिन्न प्रकार के हैं, पर सबके 
मूल में मनोवैज्ञानिक चित्रण की विशेषता मिलती है। इन्होंने भ्पने ताटकों में मुख्यतः 
जटिल पात्रों को ही लिया है--ऐसे पात्रों को जिनके मन में किसी न किसी प्रकार 
की ग्रंथि है। ऐसे पात्रों के मन की गहराई में लेखक ने उतरने का प्रयत्न किया है । 
इनके पात्रों के मन मे कोई न कोइ दूंद्व भ्रवश्य है। इनके नाटकों के विश्लेषण से 
स्पष्ट है कि ये नाटक चरित्रप्रधान है, भौर इनमें चरित्रचित्रण मनोवेज्ञातिक झाषार 
पर किया गया है । इनके कथानकसंघटन में भी पर्याप्त संश्लिष्टता है। नाटक प्रवधि की 
दोर्घता पर नहीं, क्षण की दीतता पर केंद्रित है। इन नाटकों में भी चरम सीमा के 
स्थल बड़े चमत्कारपूर्ण है । नाटकों के प्रस्तुतीकरण की पद्धति में भी काफो विविधता 
हैं। अधिकांश नाटक किसी कार्यव्यापार के बीच में संलाप से प्रारंभ हुए हैं, पर कुछ 
स्वगतकथन से भी, कुछ गीत से भी । चाटकों में उपयुक्त स्थलों पर स्मृत्िदृश्यों का 
भी व्यवहार किया गया है। भावों को पात्र बनाने की सुविधा का भी उपयोग 
कई लाटकों मे किया गया है। ध्वनिप्रभावों के प्रभावशाली उपयोग की झोर भी 
लेखक का घ्यात है। श्रव्यशिल्प को दृष्टि से विष्णुजी के मनोवेशानिक नाटक विशेष 
रूप से सफल बन पढ़े हैं । इनके कुछ नाटक सामान्य श्रेणों के भी हैं। 'गीत के बोल' 
झौर सरकारी नौकरी” सामान्य व्यंग्यनाटक हैं। “मर्यादा की रक्षा', 'भाँसी की 
रानी' भादि ऐतिहासिक नाटक हैं भौर 'वह जा न सको” तथा “'जअ का फैसला” विष्खु 
प्रभाकर को अपनी कहानियों के रेडियो नाट्यरूपांतर हैं। इनके भतिरिक्त विष्युज्ी 
ते रबीद्रवाथ ठाकुर, प्रेमचंद्र, वृंदावनलाल वर्मा, इलाचंद्र जोशी भादि को कुछ 
कहानियाँ भ्रोर उपन्यासों के भी नाट्यख्पांतर प्रस्तुत किए हैं । इनके रेडियो स्वगत- 
नाटूयों का हिंदो के रेडियो नाट्यसाहित्य में विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान है। 'सड़क', 'घुभाँ', 
तयेपुराने” झौर “नहीं, नहीं, नही विष्णुजो के बड़े सफल भौर प्रभावशाली स्वगतनाटय 
हैं। इनके प्रतिरिक्त इन्होंने 'सर्वोदय', “हमारा स्वाघीनतासंग्राम', नया काश्मीर' 
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झादि रूपक भी लिखे हैं। हिंदी के रेडियो नाट्यसाहित्य को श्रीविष्ण प्रमाकर की 
देन, परिमाण झोर गुर दोनों दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। 

केवल रेडियो के लिये लिखनेवाले सशक्त नाटककारों में श्रीरेवतीसरन शर्मा 
भी हैं। हन्होंने भी काफी बड़ो संख्या में रेडियो नाटक लिखे हैं। कुछ वाठक हैं-- 
'ग्रांसू', 'नरसे की मोत', 'क्रिस्मत को एक शाम, 'सो जाने दो”, 'एक लमहा पहले", 
प्रभागिन', 'मुझे जीने दो, 'चढ़ाव उतार, 'रोशतो', 'अंधेरा उजाला, पत्थर भौर 
धाँस', दुश्मन, 'हकतारा', 'डाक्टर बीबी, “इंसान, 'कल', 'प्रमावस का भ्रंधकार', 
फूल भौर बिनगारी” झादि। इनके कथानक प्राज के मनुष्य के व्यक्तित भौर 
सामाजिक जीवन से लिए गए हैं। कुछ नाटक भारत भौर पाकिस्तात के संबंधों पर 
भी भ्राधारित हैं। कुछ में सनोवेज्ञातिक समस्याएँ ली गई हैं। इन सबसे युगजीवन 
के प्रति लेखक की जागरूकता का परिचय मिलता है। श्रो शर्मा के नाटकों का 
धरातल मुख्यतः भावात्मक है। कुछ वाटक प्रन्य प्रकार के भी हैं। डाक्टर बीबी” 
हास्य नाटक है। 'इंसान' एक प्रभावशालों प्रतीक नाटक है। इसमें पात्रों के सूबक 
सांकेतिक ध्वनिप्रभाव काफी कलात्मक हैं। 'कल' एक अभ्रतिकल्पना हैं जिसमे परम/रु 
क्षमों के दुष्परिणयामों का संकेत है। श्रव्य माध्यम पर ध्यान रखने के कारण लगभग 

समी नाटक सफल बन पड़े है । 


श्रोहरिश्चंद्र खन्ना श्राकाशवाणी से प्रनेक वर्षों तक संबद्ध रहे। इन्होंने 
श्रव्यशिल्य का प्रध्ययन किया है श्र 'रेडियो नाटक” नामक पुस्तक भी लिखी है। 
रेडियो में रहकर इन्होने उसके लिये भनेक प्रकार के नाटकों की रचना को। इनके 
अधिक नाटक मनोवेज्ञानिक समस्याझों पर हैं। ऐसे नाटकों में 'मुर्दे जागते हैं', 
अपमान”, “मुक्ति के पथ पर', मांस श्रौर मानस”, 'खंडहर', “राख शोर कलियाँ', 
झौर 'कायर' उल्लेखतीय हैं। इन्होंने 'सोना की बात”, 'इरा कतल', 'झादमखोर” 
झादि कहानियों के नाट्य रूपांतर भी प्रस्तुत किए है । इन्होंने रूपकों की भी रचना 
को है, जंसे 'नोलोखेड़ी| । श्रीखत्ना ने भ्पने मनोवैज्ञानिक नाटकों में मनुष्य के 
उपचेतन के विश्लेषण का प्रयत्त किया हैं । इसके लिये इन्होंने मुख्यतः जटिल पात्रों 
को हो भपना विषय बताया है। नाटकों में ऐसी द्वंढपूर्ण स्थितियाँ निर्मित की 
गई हैं जो मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में सहायक हो सकें। खन्नाजी संवादलेलन में 
कुशल हैं। इनके नाटकों में वातावरण भौर प्रसंग के भ्रनुरूप छोटे बड़े सब प्रकार 
के संलाप आए हैं। प्रसारण की दुष्टि से इनको कृतियाँ बहुत सफल रहो हैं । 


ओ्रोप्रभाकर माचवे एक लंबो भ्वधि तक श्राकाशवाणी से संबद्ध रहे हैं, 
भौर परिमाण की दृष्टि से इन्होंने रेडियो के लिये बहुत लिखा है। गद्य और पद, 
दोनों में इन्होंने विभिन्न प्रकार की रचनाएं को है। इनके नाटकों झोर रूपकों की 
संल्‍्या बहुत बड़ी है। कई रूपक घारावाहिक रूप में भी लिखे गए हैं। कुछ रचनाश्रों 
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के नाम इस प्रकार हैं--वधू घाहिए! [ तीन भाग ], भभियोग [ दो भाग |, 
'प्रधकचरे', 'पागलखानेमें' [ तीन भाग ], "राम भाज की दुनियाँ में, “गली के भोड़ 
पर' [ तीन भाग ], "क्या वह भी नारी है ?” “राममरोसे”, 'पंचकन्या”[ पाँव भाग ), 
“यदि हम वे होते” [ चार भाग ), "नाटक का नाटक [ चार भाग ), गांधी की 
राह पर', गलत राहु, संकट पर सकट' [ सात भाग ], आदि। साथवेजी ने 
रेडियो के लिये झनेक प्रसिद्ध कृतियों के रूपांतर भी प्रस्तुत किए हैं, जिनमें 'यशोधरा', 
'कामायनी', 'वाशयमट्ट की भ्रात्मकथा' आदि के नाम लिये जा सकते हैं। शओप्रभाकर 
माचते की रचनाझों में हमारे जीवन का पारियारिक, सामाजिक, राष्ट्रीय या झंवरराष्ट्रीय, 
कोई न कोई पहल प्रवश्य हो चित्रित हुआ हैं । वास्तव में ये सभी रूपक लेखक के 
बिचारो को अभिव्यक्ति के माध्यम रहे है । विषय की भ्रधानता का प्रभाव रबनाभों के 
शिल्प पर पड़ा हैं। इनमे कोई सुसंचटित कथानक नहीं है, चरित्रचित्रण पर भी 
ध्यान नही है । इनमे जीवन का चित्रांकन मात्र है। इनमें नाटकीयता के दर्शन नहीं 
होते । हाँ, जो चित्र प्रस्तुत किए गए है, वे आकर्षक शैली में हैं। लेखक के पास 
भाषा है, वाक्‍पटुता भी, और वह "ोवक संलाप लिखता जाता है, रोचक बाते कहता 
जाता हैं। यही कारण है कि विभिन्न स्थलो पर ये रूपक भ्राकर्षक लगते है, पर 
अपनी समग्रता मे मन पर निश्चित प्रभाव डालने की न्षमता नही रखते । सांज्षप्त 
संलाप कही कहो गअ्रवश्य श्राए है, पर भ्रधिक संलाप बड़े बड़े हो है। उनमे बात को 
विस्तार से कहने की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती दे । 

श्रोकर्ता रपिह दुगगल भो आकाशवाणी से संबद्ध है, भ्रौर इन्होंने रेडियो के 
लिये पंजाबी ओर हिंदी भे अनेक नाटकों की रचना की है। अपने लाटकों मे इन्होंने 
श्रव्य माध्यम की श्रपेक्षाश्रो पर ष्यान रखा है। इनके मुख्य नाटको के नाम है-- 
कहादी कैसे बनी ?” “दो मर्द झौर एक माँ”, 'अल्ला मेघ दे', अनार के दो पत्ते, 
“जूठे टुकड़े,, (दिया बुक गया आदि । इन लाटकों में मुख्यतः मनोवैज्ञानिक समस्याएँ 
ली गई है, झोर पात्रों के मनोभावों के चित्रण पर विशेष ध्यान है । कर्त्तारसिह दुग्गल 
भे ध्वनियों शोर शब्दों से वातावरण निर्माण की शक्ति है। सभी नाटकों में यथोचित 
वातावरण निर्मित किया गया है। खटकनेवालो बात यह है कि सभी नाटकों की 
पृष्ठभूमि एक ही तरह की लगती है, शोर सबकी शेली काव्यात्मक एवं भ्रलंकृत है । 
इससे सरसता भ्राई है, लेकिन प्रनेक स्थलों पर झलंकार नाटक को शक्ति न बन 
कर श्यंगार बनने लगते हैं । 

भ्राकाशवाणीो से संबद्ध रहकर बहुत श्रधिक नाटकों को रचना करनेवाले 
लेखकों में श्रीचिरंजीत भी हैं। इन्होंने विभिन्न प्रकार के नाटक लिखे हैं, ओर सभी 
केवल प्रसारण को ध्यान मे रखकर। इनके कुछ प्रमुख नाटकों के नाम इस प्रकार 
हैं-- ब्याह की धूम', “मेहमान”, “होली श्राई रे लला”, वह झाया', 'पतभड़ की 
एक रात, 'पतित पावन', "मदह्राश्वेता', 'दादी माँ जागी', सजाने का साँप, 'प्ल- 
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बारी विज्ञापन, 'साथवाला मकान', 'सड़क पर' भादि। इनके भतिरिक्त इन्होंने कई 
धघाराव,हिक रूपक भी लिखे हैं जिनमें “नया तगर' विशेष उल्लेखनीय है। 'ढोल की 
पोल' का तो ऐतिहासिक महत्त्व रहेगा । श्लीचिरंजीत ने भ्पने नाटकों में विभिन्न 
विषयों का स्पर्श किया है, और इनके उद्देश्य भी भिन्न भिन्न रहे हैं। कुछ नाटकों का 
उद्देश्य मात्र मनोरंजन है, कुछ में साप्राजिक रुढ़ियों श्रौर भ्रसंगतियों पर व्यंग्य किया 
गया है, कुछ में चरित्रांकन पर विशेष ध्यान है। इन नाटकों में शिल्पगत विविधता 
भी है। कथातक निर्माण में लेखक ने जिज्ञासातत्व पर सदा ध्यान रखा है। कथानक 
में जो भ्राकस्मिक मोड़ या उदघाटन झाए है, वे सर्वत्र विश्वसनीय नही है, फिर भी 
साटकों में चमत्कार प्राया है। श्रोचिरंजीत के नाटक रेडियो से सफलतापूर्वक 
प्रसारित होते रहे हैं, यह दूसरी बात है कि इनके प्रकाशित रूप में रंगसंकेत जोड़ 
दिए गए हैं । 

श्रोभारतभूणण प्रग्रवाल भी झ्राकाशवाणी से सं» रहे हैं, श्रौर समय समय 
पर रेडियो के लिये नाटक लिखते रहे है। इनके कुछ उल्लेखनीय नाटक हैं--महा- 
भारत की साँक', “पजंता की गूज”, 'भौर खाई बढ़ती गई, 'युग युग या पाँच 
मिनट', 'परछाई”, “दृष्टिदोष', “गीत को खोज', 'इंट्रोडक्शन नाइट, 'हाँ ना भौर हाँ 
मगर ना' भ्रादि । कुछ नाटक पौराणिक प्रसंगों पर लिखे गए हैं, कुछ प्राधुनिक 
परिवेश को भ्राधार बनाकर । नाटकों में कथासंटटन पर बिशेष ध्यान नहीं रखा 
गया है। उनमें नाटकीयता के दर्शव कम होते हैं, भौर कहीं कहीं (विस्तार सा दीखता 
है। लेखक ने श्रव्य माध्यम की सुविधाओं के उपयोग का प्रयत्न किया है । 
नाटक प्रसारण के लिये लिखे गए हैं, भौर प्रसारित हुए है । 

रेडियो से संबद्ध रहकर रेडियो के लिये लिखनेवाले लेखकों में श्रीगिरिजा- 
कुमार माथुर भी हैं। माथुरजी ने श्रव्य शिल्प को सूक्ष्मता के साथ अध्ययन किया 
है। ये मानते है कि रेडियोनाटक की कला श्रेष्ठ कला है। इनके कुछ प्रमुख नाटक 
हैं-- “जनम कंद', “मध्यस्थ',, 'धारात चढ़े, 'लाउडस्पीकर', 'संवत्सर', 'पिकनिक', 
'कमल झौर रोटी' झादे। ये नाटक विभिन्न भावभूमियों पर स्थापित हैं। भ्रधिकतर 
नाटक भध्यवर्गीप जीवन से संबंधित हैं। कुछ मभाटक ऐविद्वासिक हैं। कुछ नाटक 
गंभीर हैं, तो कुछ हल्के फुल्के । कलात्मकता की दृष्टि से कुछ रचनाएँ उत्कृष्ट कोटि की 
हैं, जेसे एतिहासिक नाटक 'कमल झौर रोटी । लाटकों की भाषाशेलो भपने अपने 
ढंग की है। हर नाटक की भाषा उसके वातावरण भौर पात्रों के भ्नुरूप है। नाटकों 
के झतिरिक्त माथुरजी ने विभिन्न अवसरों के उपयुक्त रूपकों झौर स्‍ध्ालेखरूपकों की भी 
रचना की है। 'बहती जा दामोदर” उल्लेखनीय आलेखरूपक है । इन सबमें प्रसारण 
माध्यम का ध्यात रखा गया है। 

कवि, कथाकार झौर झ्रालोबक श्रीविश्वंभर मानव ने भी रेडियो के लिये 
नाटकों की रचना की है। इनके नाटकों के दो संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमें संकलित नाटक 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास । 


हैं-संकीर्ण', दो फूल”, 'मोंगी पलकें', “चट्टानें', 'प्रेम का बंधन”, संदेह का झंत', 
जीवन साथी, 'भूल', 'भ्राघात', 'घरती ', 'ग्रोस', 'दोपहरी', 'नारी' और 'कलाकार'। 
ये नाटक मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन की पृष्ठभूमि पर लिखे गए हैं । भ्रधिकतर नाटकों 
में प्रेम भौर विवाह से संबंधित समस्याप्रो पर प्रकाश डाला गया हैं। साथ ही इनमें 
समाज के जड़ संस्कारों भौर रूढ़ियों पर भाघात किया गया है। श्रीविश्वंभर मानव 
के ताटक सरल गति की प्रेमकथाएँ हैं । इनमें कहीं कही मोड़ झ्राए हैं भ्रवश्य, पर वे भी 
लेखकौय निर्देश पर। कथानकनिर्माण में नाटकीयता के दर्शन कम ही स्थलों पर 
होते हैं। इनमें मावुकता की प्रधानता है। नाटकों के भ्रंत मृत्यु या प्रात्महत्या से 
सरलतापूर्वक कर दिए गए है। मानवजी के मुख्य पात्र बड़े भावुक, कोमल भौर 
निरीह लगते हैं। कुछ नाटकों में तो इनको भतिशय भावुकता स्पष्टतटः परिलक्षित 
होती है। इन नाटकों में एक बात यह भी दिखाई पड़तो है कि लगभग सबमें एक 
पात्र कवि, लेखक या कलाकार है। इन्हे देखकर लगता है, जैसे किसी एक ही व्यक्तित्व 
की, संभवत: लेखक को, प्रलंबित छाया इन सबपर पड़ी हो। संलाप नाटकोचित 
हैं। भाषा सरल और बोलचाल की है। रेडियो का माध्यम भावनाप्रधान रचनाभों के 
बहुत उपयुक्त पड़ता है । विश्वंभर मानव के नाटक अपने प्रसारित रूप में श्रोताभों के 
मर्म का स्पर्श करने की 'क्ञामता रखते हैं । 

श्रीकृष्णकिशोर श्रीवास्तव ने नाट्यलेखन रंगएकांक़ी से प्रारंभ किया, भौर 
बाद में रेडियो से संबद्ध होकर रेडियो नाटकों की रचना की । इसके ताटफों की संख्या 
बड़ी है। कुछ उल्लेखनीय नाटक है--'मछली के भ्राँसू', 'लमसेना”, तूफान के बाद', 
जीवन का झनुवाद', “कच्चे धागे, “प्रांख', “'भाँसू शौर पझ्राग', 'सत्यकिरण', 
बेवकूफ की राती', 'मरोधिका', 'संध्या की छाया, “धुँबले चित्र”, 'अपूर्णा' प्रादि । 
श्रोवास्तवजी सजग कलाकार है, और युग की समस्याश्रों के प्रति इन्होंने जागरूकता 
दिखाई है । श्लाज के झ्राथिक वैषम्य से उत्पन्न तीखी स्थितियों, समाज के मध्यवर्गीप 
लोगों की बेकारी, उनकी दुर्दर्शा, संघर्ष भादि को, भाकाशवाणी को नौतिगत सीमाप्रों 
में रहकर भी, चित्रित करने का प्रयत्न किया है। श्रीकृष्पकिशोर श्रीवास्तव ने 
अपने नाटकों में श्रव्यशिल्प का भी ध्यान रखा है। लेखक ने उनमें उद्देश्य को एकाग्रता 
पर ध्यान दिया डे, झौर सभी स्थितियों को प्रत्येक ताटक में एक निश्चित दिशा को 
ओर प्रेरित किया है। उनमें कम से कम पात्रों का व्यवहार किया गया है। संलाप 
संक्षिप्त ओर गतिशील है। यथोथित बातावरण के निर्माण के लिये ध्यनिप्रमाबों का 
उपयोग किया गया है । 

श्रीभगवतशरण उपाध्याय की प्रतिभा बहुमुखी है। इन्होंने रेडियो के लिये 
भी कुछ रचनाएँ लिखी है । इनकी कुछ रचनाएँ हैं---सीकरो की दीवारें', 'रूपसती 
भोर बाजबहादुर', 'क्रॉंच किसका ?” 'नई दिल्ली में तथागत”, “रानी दिदहा', 'मोपा' 
गणतंत्र गाथा', नारी, “ताहि बोइ तू फूल', 'शाही मजूर', 'महाभिनिष्क्रण' भौर 
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'जोहान बोल्फगांग गेटे' । इनमें नाटक भौर रूपक, दोनों प्रकार की रचनाएँ हैं। डा० 
भगवतशरख उपाध्याय के नाटकों में कथानक्िर्माण पर विशेष ध्यान नहीं है। उनमें 
लेखक के प्रध्ययत शोर जानकारी का परिचय मिलता है। तथ्यों पर विशेष बल 
दिया गया है। रूपकों में यह बात अधिक दिखाई पड़ती है, भौर यह स्वाभाविक 
है। भाषा पर लेखक का भ्रषिकार है, पर अधिकांश स्थलों पर भाषाशैली भलंकृत 
झौर बोभित है । जहाँ संलाप छोटे छोटे है, वहाँ उनमें विशेष शक्ति है । 

कवि झालोचक भौर पनुवादक के रूप में प्रसिद्ध श्रीहंसकुमार तिवारी ने 
समय समय पर रेडियो के लिये कुछ नाटक भी लिले हैं जितमें मुख्य हैं--भाषो रात 
का सबेरा', अंधकार”, 'ढलती रात', 'भंतिम प्रध्याय' भादि । तिवारीजोी ने मुख्यतः 
मध्यवित्त परिवार के जीवन पर ही भपने नाटकों को प्राधारित किया है। यह 
तिवारीजी की संलाप लेखन संबंधी कुशलता ही है जो ऐसे नाटकों को भी नीरस नहीं 
होने देती । उंलापों में पात्र, प्रसंग एवं भाव के भ्नुरूप परिवर्त्तत होते गये हैं । 

श्रीश्रजकिशोर नारायण का नाम कविता भोर उपन्यात्त के छेत्र में सुपरिचत 
है। ये धाकाशवाणी के लिये भी रचनाएँ करते रहे हैं । इन्होंने मुख्यतः हल्के फुल्के 
छोटे छोटे रेडियो नाटक लिखे हैं। कुछ रचनाएँ इस प्रकार हैं--“सपना दूट या, 
'कला की कीमत”, 'भकल्पित', चंद्राबलो', 'तोसरी दुनिया, “मृत्युलोक में भारद', 
“कि उल्ल न हुए', 'घत्तेरे को, 'कहाँ से कहाँ, भादि। नारायणकी के नाटक मुस्यद: 
मनोरंजन के उद्देश्य से लिखे गए जान पढ़ते हैं। वाटक बहुत छोटे छोटे हैं, पर 
इनके कथानकों की भ्रवधि दीर्धघकाल में फैलो हुई है। इनमें दृश्य भी बहुत छोटे छोटे 
झाए हैं। कथानक का विकास सरल गति से हुझा है। ताटकीयता के दर्शन कम स्थलों 
पर होते हैं। कुछ नाठक तो चित्र मात्र हैं। इनमें चरित्रांकन की ओर भी ध्यान 
नहीं दिया गया है। संलाप सजोव भर रोचक हैं। भाषा ओलचाल की है, पर 
झतिशयोक्तिपूर्स । 

कथाकार के रूप में पर्याप्त ख्याति प्राप्त करने के बाद श्रोप्रफुल्लचंद्र श्ोका 
मुक्त ने रेडियों नाट्यलेखन प्रारंभ किया। पटना ग्राकाशवा[ी को स्थापना के वर्ष से 
ही थे उससे सबंद्ध रहे हैं, भोर हन्होंने भ्रनेक रेढ़ियो नाटकों की रचना की है। 
सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, रोमांचक शभ्रादि सब प्रकार के ताटक इन्होंने लिखे हैं । 
इनके कुछ प्रसिद्ध लाटक हैं--“दूब भोर पसडंडी”, 'धब्बे', 'घटाएँ, “चूड़ियाँ, पुकार, 
'प्रतिशोष', 'कटी उँगलियाँ', 'सिसकियाँ” झादि। मुक्तजी के कुछ ताटक सासाजिक 
मभार्थ पर आधारित हैं, कुछ वाटक कल्पनाप्रधान हैं भौर भात्र मनोरंजन के लिये हैं । 
सामाजिक नाटकों में लेखक ने वर्तमान प्लाथिक वेषम्य भौर उससे उत्पन्न समस्या्ों 
की झोर संकेत किया है। शिल्प की दृष्टि से मुक्तजी के माठकों पर इसके ककाकार 
का प्रभाव स्पष्टट:ः परिलक्षित होता है। ये नाटक कण्मविशेष की तीव्रता पर आाषारित 
नहीं हैं, दीर्घ ग्रवणि तक विस्तुत् हैं। हाँ, इनमें रोचक कहानियाँ हैं भौर वे प्राकर्क 
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हंग हे प्रस्तुत की गई हैं। मुक्तजों के पास सशक्त भाषा झौर गतिशील प्रसंवानुकूल 
संलाप लिखने की क्षमता है, जितका उपयोग साटकों में कुशलतापूर्वक किया गया 
है। कहानी को रोचक बनाने के लिये श्राकस्मिक मोड़ भी भाएं हैं। स्थात स्थाल पर 
स्मृत्तिदृश्यों का भी उपयोग किया गया है। धुक्तजी ने भ्रपने साटक केवल रेडियो को 
ध्यान में रस कर सिसे हैं, भौर वे रेडियो पर सफल रहे हैं । 

लेखक को स्वयं रेडियो नाटक में विशेष रुचि है। रेडियो वाटक पर इन्होंने 
रेडियो नाट्य शिल्प” पुस्तक भी लिसी है। कुछ वर्षों तक भाकाशवाणी से भी संबद्ध 
रहते हुए विभिन्न प्रकार के भनेक नाटक लिखे हैं। इसमें से कुछ के नाम हैं--'प्रकाश 
की विजय, दुनिया खड़ी है”, 'प्रश्वमेष', दोषी कौन ?”, “विवाद की छाया, 'भ्रादमी 
की कीमत', 'े प्रमी भी बवारो हैं', “'बौदह बर्ष', “रंग भ्ौर रूप', 'विजेता', 'टूटा 
हुआ भादमी', 'अभिशत्त', 'पाँचवी बेटी, टूटा हुआ सन, “मन, सशोन भोर भ्रादमी , 
ब्रादि । इसके भ्रतिरिक्त इन्होंने अनेक रंग नाटकों, कहानियों, उपन्यासों के रेडियो रूपांतर 
श्री प्रस्युत किए हैं, भौर विभिन्न विषयों पर रूपक भी लिखे हैं। श्रीसिद्धनाथ कुमार 
ते मुख्यतः समसामयिक विषयों को ही लिया है, पर कुछ नाटकों के बिषय ऐतिहासिक 
पौराणिक भी हैं, कुछ के सात्र सनोवेज्ञालिक। हनके प्रारंभिक नाटकों में कथानक 
निर्माण को कोई विशेषता नहीं दीखती भौर कथानक बहुत संश्लिष्ट भी नहीं हैं। बाद 
के नाटकों में संश्लिष्टता भाई है, भौर उनमें उद्देश्य की एकाग्रता पर भी ध्यान रखा 
गया है। सब ताटकों में नाटकीयता के दर्शन नहीं होते। लेखक ने स्मृतिदृश्यों का 
उपयोग भषिक नाटकों में किया है, फलतः कथामक एक हो स्थान पर स्थिर रहता 
है, भौर उसकी गति में बाघा पड़ती है। रेडियो माध्यम को ध्यान में रखकर 
सिश्धनाथ कुमार ने शिल्पगत प्रयोग विशेष रूप से किए है--नाटक के प्रारंभ, दृश्य- 
परिवर्तन, मानसिक द्वंदवित्रण शभ्रादि से संबंधित। लेखक ने नाटकों की प्रभावो- 
त्पावकता बढ़ाने के लिये ध्वनिपश्रमावों के उपयोग पर भी ध्यान दिया है । 

प्रसिद्ध कवि, कहानीकार धोर उपन्यासकार प्रशेयजी ने ठान रखा था कि 
वे नाटक नहीं लिखेंगे, फिर भी उन्होंने रेडियो के लिये कुछ रचनाएँ लिखी हैं-- 
वान्य: पंचा', 'कविप्रिया', 'वसंत' श्रौर 'जयदोल” 'नान्यः पंथा” महात्मा गांधी को 
शोझासालो यात्रा पर भाधारित है। सही श्रयों में यह नाटक न होकर रुूपक है । 
लेखक ने झपने कथ्य को कलात्मक रूप दिया है। स्थितियों भोर पात्रों के चुनाव में 
कुशलता बरती गई है। कुछ स्थलों पर बाटकीय संवाद बड़े प्रभावशासी रूप में 
झाए हैं। 'कविप्रिया' एक मामिक नाटक है। “बसंत” संलापप्रधान कहानी है। 
“जयदोल' लेखक को भ्रपती ही कहानी का रेडियो साट्य रूपांतर है। ये सभी 
सफलतापूर्वक प्रसारित हुए हैं। 

शीक्रमृतलाल नागर ने रेडियो के सिये विभिन्न प्रकार की रचनाएँ की हैं। 
यदि इन्होंने 'उजाले से पहले' झौर 'भारतेंदु कता'--जैसे रपक लिखे हैं, तो 'उतार- 
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चढ़ाव', 'कककरवार सीढ़ियाँ, 'भ्रेंघेरा' प्रादि मनोवैज्ञानिक गाटक भी लिखे हैं। इसके 
झतिरिक इन्होंने स्नेक प्रहतनों की भी रचना की है। श्रव्य माध्यम की सुविधाप्रों का 
ध्वात इन सभी नाटकों में रखा गया है। लेखक थे भपने कुछ लाटकों में प्रयोग भी 
किए हैं। रेडियो भाटक में ध्यनि भोर शब्द ही सब कुछ हैं, पर गागरणी ने भपने 
“गुँगी” नाटक में गूँगी को मुख्य पात्र बनाया है। गूंगी की ध्यनियों भौर पाश्वंदर्ती 
पात्रों को सहायता से लेखक गंगी की बेदना को व्यक्त करते में सफल रहा है। भपने 
मनोवैज्ञानिक भाटकों में नागरणी ये माटकोय स्थितियाँ सी हैं, भौर पात्रों के 
प्रंतदड को प्रभावशाली रूप में चित्रित किया है। 'चक्करदार सीढ़ियाँ और 'भंधेरा” 
में पागलों का मानसिक ढूंढ विशेष प्राकर्षक हैं। जासूसी ताटक हीरे को अंगूठी 
में कृतृहल के तत्त्व पर विशेष ध्यान दिया गया है। इनको हास्य रचनाएँ भी काफ़ों 
सफल रही हैं । 

प्रसिद्ध नाटककार श्रीलदमीनारायण सिश्र ने कुछ नाटक केवल रेडियो को 
ध्यान में रख कर लिखे हैं । ऐसे नाटक “कावेरी में कमल” और “भगवान्‌ मनु तथा 
अन्य एकांकी' भें संकलित हैं । इनके ताम हैं--'कावेरो में कमल, 'दिवणिरि में ग्रहण, 
पत्थर में प्राण, “भगवान्‌ सन”, विधायक पराशर', “याशवल्क्य, “कौठिल्य' झ्ौर 
झ्राभार्य शंकर । यद्यपि इन संग्रहों में कहीं यह संकेत नहीं है कि ये रेडियोनाटक 
हैं, पर इनमें श्र्य माध्यम की विशेषताएँ इतनी स्पष्ट है कि इन्हें रेडियोताटक छोड़कर 
झौर कुछ कहा ही नहीं जा सकता । अ्रव्य संकेतों प्रौर ध्वनिप्रमावों का व्यवहार 
कुशलता से किया गया है। कुछ भाटकों को पृष्ठभूमि ही ऐसी है कि उसका प्रस्तुतोकरण 
रेडियो पर हो संभव है। उदाहरण के लिये “कावेरी में कमल' के दृश्य देखे जा सकते 
हैं। मनु, 'पराशर' प्रादि से संबंधित रचनाएँ जीवनचरितात्मक रूपक है। उनकी 
विशेषता इस बात में हैं कि बिना किसी नैरेटर का सहारा लिये प्रसंगों को नाटकोय 
रुप ये प्रस्तुत किया गया है । 

श्रीरामचंद्र तिवारी बहुमुखो प्रतिभासंपन्न लेखक हैं। उन्होंने विभिन्न प्रकार 
के रेडियो नाटक लिखे हैं । इमके कुछ उल्लेखनीय वाटक हुं नवभारत”, 'बंदनी, 
अन्नदान', 'खूत के प्यासे', 'पशुपक्षो संमेलन', जागरण, 'लद््मी का प्रवेश” भादि । 
इनमें कुछ माटक हैं, कुछ प्रतिकल्पनाएँ । लेखक वे इसमें युगजीवन के प्रति जागरूगता 
दिलाई है। भीरामपूजत मलिक थे भी प्रनेक रेडियोनाटक लिखे हैं। इसमें कुछ 
हैं“ तूफान भ्यौर तिनका', अंधेरे उजाले', 'हाथ की लकीरें', 'रेगिस्तान की प्यास! 
झादि। मलिफजी से मध्यवर्शोम समाज को विभिन्न समस्याप्रों को चित्रित किया है । 
कथानक हम्होंने सासान्य जीवस के परिद्षित परिवेश से ही भ्रधिकतर लिए हैं। सभी 
माठकों में ध्यान रखा रखा गया है कि उनका भाकषण पंत तक दता रहे । भ्ीराजा- 
राम शास्त्री वे भी कई भरकार के रेडियोनाटक लिखे हैं-संतलड़ो का हार', 'सदला- 
बदला”, धड़वेरी', पत्थर की स्ाँख', 'शिकार', 'झपराधी कौत ?*, “पठसक्षी', 'यूँसा' 
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धरादि । कुछ वाटक सामाजिक विषयों पर हैं, कुछ पोराणिक प्रसंगों पर, भौर कुछ 
हाध्यप्रधान स्थितियों पर । सामाजिक नाटकों में पर्दा, प्रंपविश्वास, भ्रशित्षा, धाभू- 
पशणप्रियता झादि की सभस्याध्ों को उठाया गया है। श्ोगोपाल शर्मा के रेडियो नाटकों 
में मुख्य हैं--प्रतिशोष', 'सौंदर्यप्र तियोगिता', 'मुक्ति की पुकार', दोवाली के मेहमान, 
दाँत के ढावटर', 'भूख', 'भगड़े की जड़', 'तारी की व्याख्या' श्रादि। ये नाटक विभिन्न 
विवयों पर हैं । 'प्रतिशोष' पौराणिक रचना है तो दीवाली के मेहमान' व्यंग्य रचना । 
शीमोपाल शर्मा ने अपने नाटकों में विरोधी तत्त्वों भ्रोर नाटकोय स्थितियों का उपयोग 
कुशलता से किया है। श्रीकणाद क्रषि भटनागर ने रेडियो के लिये सफर के साथो', 
बोनस”, 'ऊन की लष्छो”, 'लाटरी' आदि अनेक नाटक लिखे है ॥ इनके भाटक मनो- 
रंगक झौर आकर्षक है। कथानकनिर्माण में जिश्ञासातत्तव पर्याप्त मात्रा में है। सभी 
नाटकों के भंत चमत्कारपूर्ण हैं। नाटकों में पात्र भो बहुत कम रखे श्रए हैं। 
श्रीकलाशचंद्र देव वुहस्पति के रेडियो नाटकों में “कलंक, वर्तमान”, अलीत', 'सास- 
बहू, स्वर्ग में क्रांति', जम के दूत 'भादि उल्लेखनीय हैं। सभी रघनाप्नों में लेखक 
का उद्देश्य विषयवस्तु को रोचक रूप में प्रस्तुत करने का रहा है, भौर उसे उसमें 
पर्याप्त सफलता मिलो है। श्री 'भूंग तुपकरो' झाकाशबाणों से एक लंद्री भ्रवधि से 
संबद्ध रहे हैं। इनको कुछ साट्यरचनाएँ है--'भिखारी का भेद', 'फूल झोर पत्ता', 
धरा, बदला, प्यार का पहलू, हुं का विधाद', 'काँच का टुकड़ा” प्रांद। 
इन्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक आदि सब प्रकार के कथानकों पर भ्पने 
बाटकों का निर्माण किया है। इन्होंने स्मृतिदुश्यों, ध्वनिभ्रभावों भादि का व्यवहार 
प्रभावोत्पादक रूप में किया है। इन्होंने 'काँच का टुकडा” जैसा सफल स्वगतनाद्य 
भी लिखा है। श्रीरामसरन शर्मा के माढकों में 'सफर की साधथिन', “बंद दरवाजा', 
बेचारी चुड़ल', 'भूतों की दुनिया” भ्ादि का उल्लेख किया जा सकता है। जैसा कि 
लेखक ने स्वयं कहा है, इनके नाटकों का उद्देश्य मुख्यतः मनोरंजन है, भ्ोर हश्में 
लेखक को सफलता मिली है। श्रीस्वदेश कुमार ने छोटे बड़े कई रेडियो नाटक लिखे 
हैं--भजतबी', 'पतिपत्नी', 'तारी का मूल्य', शादी को बात”, 'सौदा' झादि। 
प्रसारण की दृष्टि से ये नाटक काफी सफल रहे हैं। श्रीहिमांशु श्रीवास्तव ने गंभीर 
भौर हलके फुल्के, दोनों प्रकार के नाटक लिखे हैं---'सम्यता भौर संगीन”, 'बिराग तले 
अंधेरा', खरीदे हुए सपने', 'एकतीसा महीना', जहाज चलता रहा', 'दोल्त का 
होटल', दोस्ती मेंहगो पड़ो' प्रादि। 'सम्यता भौर संगीन' में जहाँ युद्ध की समस्या 
उठाई गई है, बहां दोस्ती मेहगी पड़ी” ममोरंजनप्रधान नाटक है। सभी नाटक 
रेडियो से सफफतापूर्वक प्रसारित हुए हैं। श्रीध्रतिल कुमार मे झनेक ताटक लिखे 
है, कुछ हैं---प्रजापति को निर्माणशाला”, “'निर्देश+', 'समभोता”, 'मौत के बाद, 
'्रह्ों का निर्णय”, 'महामाया', 'पराजय'। भ्राकाशवाण्ो से संबद्ध श्रीमती लीला ध्रवस्थो 
ते मुख्यतः रेडियो रूपक लिखे हैं--“नर्मदा', 'चोरागढ़', 'रामगिरी', 'पवनार', 'पसीर- 
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गढ़, 'रतबपुर' झौर “त्िपुरो' | इसमें मध्यप्रदेश के महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक स्थानों के 
बनने झोर बिगड़ने का विवरव्य प्रस्तुत किया गया है । इन लेसकों के भतिरिक्त जिन 
प्रम्यान्य रचताकारों की' नाट्यकृतियाँ रेडियो से प्रसारित होती रहो हैं, उसमें ये 
माभ भी लिए जा सकते हैं--सर्वक्षी राभाइृष्ण प्रसाद, लद्भीनाराणण लाल, जबमनाव 
नलिन, राघाकृष्ण, रामवृक्त बेनीपुरी, देवराज दिनेश, शिवसागर मिञ्र, भालचद्र 
झोमा, सत्येंद्र शरत्‌, धर्ममीर भारती, विनोद रस्तोगी झादि | रेडियोबाट्य के छषोत्र में 
नित नए लेखक पाते जा रहे हैं, धोर उन सबका उल्लेख करना संभव नहीं है । 
रेडियो का माध्यम और काव्यनाटक 

झमी तक हमने गध में लिखित रेडियो नाटक का परिचय दिया है, पर 
रेडियो के लिये हिंदी में पद्यनाटक भी लिखे गए हैं। रेडियो के प्रविष्कार ने काव्य- 
नाटक को एक बड़ा स्वाभाविक भाध्यम प्रदान किया है । रेडियोसाध्यम, भ्रदुश्य होने 
के कारण, भपने स्वभाव से ही कल्पना एवं काव्यप्रधान होता है। जेसा कि रेडियो- 
कला विशेषज्ञ डोनल्ड भेकद्धिनी ने कहा है, रेडियो से प्रसारित कृति काव्य को 
भाँति ही मन पर प्रभाव डालती है। यही कारण हैं कि रंगमंत्र पर अभ्रभिनीत काथ्य- 
नाटक की तुलना में रेडियो से प्रसारित काज्यताटक भ्णिक स्वाभाविक भौर सफल 
लगता है। हालेंड में मर्करी घियेटर के साहसपूर्ण प्रयत्नों के भ्रावजूद काव्यनाटक 
रंगमंच पर लोकप्रिय न हो सके, लेकिन रेडियो काव्यनाटक वहाँ क्रमश: लोकप्रिम 
होते गए हैं। भाकाशवाणो केंद्रों के विस्तार मे हिंदी काव्यवाटकों को भी विकास 
का अवसर दिया है । यहाँ इस संडांतिक तथ्य का उल्लेख झावश्यक है कि रेडियो 
काम्यनाटक दो खूपों में मिलता हैं। पहला तो स्पष्टतः काव्यनाटक है--इसमें एक 
सुसंबद्ध कथानक होता है, कार्यव्यापार होते हैं, वाटकीयता होती है। दूसरा काव्य- 
रूपक कहा जाता हँ--इसका साम्य रेडियोफीचर से होता है, यह नाटकीय की 
झपेक्षा बिवरणात्मक होता है, इसमें पात्रों के चरित्र चित्रण पर भी विशेष ध्यान नहीं 
दिया जाता, इसमें प्रावश्यकतानुसार नैरेटर का भी व्यवहार किया जाता है । इसी से 
मिलती जुलतोी एक प्रत्य प्रकार की रचना भी प्रसारित होती है जिसे संगीतरूपक 
कहा जाता है। भावभयता इसकी विशेषता है। इसमें ऐसे गीतों की प्रधानता होती 
है जो गद्य या पद्य के नेरेशनों से परस्पर संबद्ध कर दिए जाते हैं । 

रेडियो के लिये काव्यनाटक लिखने के पहले जिन्होंने गीतिनाटयथ लिखे थे, ऐसे 
हिंदी कवियों में सर्वश्षी उदयशंकर भट्ट भ्लौर भगवतीचरण वर्मा के ताम विशेष 
महत्त्वपूर्ण हैं । रेडियो से संबद्ध होने के बाद भट्टजी ने कई पद्चनाटक रेडियो के लिये 
लिखे। इनमें से मुख्य रचनाएँ हैं---“एकला चलो रे”, 'कालिदास', 'मेघदूत' भोर 
'विक्रमोर्वशी ।” शिल्प की दृष्टि से इसमें से कोई भी रचना काव्यनाटक नहीं है । 
प्रथम दो रचनाएँ पद्चरूपक हैं, भौर भ्रंतिम दो रचनाधों को रेडियोरूपांतर कहा जा 
सकता है। 'एकला चलो रे” भहात्मा भांधी को नोप्ाखालोयात्रा पर भाभारित है । 
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इसको.केंद्रीय धावसा रथींद्रमाभ ठाकुर को एक कविता से लो गई है। रूपक उसी 
बंगला गोत से प्रारंग होता है, भोर उसके बाद विभिन्न स्वरों में नैरेशन दिया जाता 
है। रबना में माटकोबता नहीं है, पर विषयवस्तु को कलारमक रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। कालिदास” भी रूपक है जिसमें महाकबि कालिदास के जोबत की पृष्ठभूमि 
पर रचताओों का परिक्षय दिया गया है। "मेघदूत' भौर 'विक्रमोबंशो' कालिदास की 
रखवाप्नों के रेडियोरूपांतर हैं। “गुर द्रोण का प्रतातरीक्षण” झौर 'मदनदहन” भी 
भट्टजो की संदर क्ृतियाँ हैं जो रेडियो से प्रसारित हुई हैं । 

रेडियो के लिये श्रोमगवतीचरर वर्मा ने भी कुछ काव्यरणनाएं लिखी हैं । 
'शक्ति' काव्यरूपक है जिसमें कवि ने यह दिखलाने का प्रयत्न किया है कि सम्बता के 
विकास में शक्ति किन किन रूपों में उदित होती रहो है। इसमें कोई कथावक नहीं 
है, प्रभावसृष्टि की एक निश्चित दिशा भी नही है। इसमें तेरेशन का व्यवहार सृरुय 
रूप से किया गया है। भ्स्य प्रसिद्ध प्रसारित रचताझों में 'द्ोपदों' भौर महाकाल 
हैं। द्रोपदी दस दृश्यों में है, भौर इसमें महामारत की कथा के परिपारर्ज में द्रोपदो के 
ब्रित्र को बित्रित करने का प्रयत्त किया गया हैं। महाकाल पांच दृश्यों में है, 
भोर इसमें महाकाल का भव्य चित्रण प्रस्तुत किया गया है । इस तीनों रचवाों में 
विस्तार अधिक है--इनमें संपर्षतत््व और कार्यव्यापार पर कम ध्यान दिया गया 
है। थे रचनाएँ नाटकोयता की दृष्टि से उनकी श्रपनी हो कृति 'तारा” ( जो मूलतः 
रेडियो के लिये नहीं लिखी गई थो ) के स्तर पर नहीं पहुँच पाती । 

प्रसिद्ध कवि श्रोसुमित्रानंदन पंत कई वर्यों तक रेडियो से संबद्ध रहे । इन्होंने 
रेडियो के लिये भ्रनेक काव्यरूपक भो लिखे हैं। इनके रूपकों के तीन संग्रह प्रकाशित 
हुए हैं, जिनमें संकलित रचनाएँ हँ--“रजत शिखर", “फूलों का देश”, “उत्तर शती', 
'शुश्न पुरुष, 'विद्युततसना', 'शरद चेतना”, 'शिल्पी”, 'ध्वंसशेष', 'प्रप्सरा', 'सौवस 
तथा 'स्वप्व झौर सत्य / लगभग समो रचाएँ भ्राधुनिक युग को सांश्कृतिक समस्याप्रों 
पर प्राधारित हैं। उदाहरण के लिये, 'रजतशिलर' में मानवमन के विकास की 
वर्तमान स्थिति में ऊर्प्य के भवरोहण तथा समतल के आरोहरण पर बल देकर 
दोनों में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया गया है। “फूलों का देश” को 
सांस्कृतिक चेतना का धरातल कहा गया है। इसमें प्रध्यात्मबाद झोर भौतिकबाद 
के व्यापक समन्वय को चेष्ठा की गई है। इसो प्रकार के दूसरे रूपक मी हैं। ये 
सभी रचनाएँ विचारप्रधान हैं। इनमें प्रस्तुत समस्याएँ इतने सूद्म, वायदीय एवं 
अ्रतीकात्मक रूप में भाई हैं कि वे सहज ग्राह्म नहीं हो पाती श्रौर, इस प्रकार 
साठक की प्रायमिक आवश्यकता की पूर्ति इनसे नहीं होती । इसमें कथानक का भी 
झमाव है। संभवत: लेखक का उद्देश्य काव्यरूपक लिखने का है, लेकित काव्यरूपक 
में मो जिस सुसंबद्धता भौर जिस सुनिश्चित प्रभावसृष्टि को भपेच्षा होती है, उनका 
इनमें प्रभाव है। पात्र भी इनमें व्यक्ति नहीं हैं। संलाप भी इनमें काफो बड़े बड़े हैं । 


है ध्यति भाटक [संड ० | 


कहीं कहीं विभिन्न स्वरों के माध्यम से एक ही विचारश्यूंखला को क्रमशः प्रागे 
बढ़ाया गया है। कहीं कहीं एक ही पात्र लगातार कई पृष्ठों सके भाषण देता चला 
जाता है। इस प्रकार ये श्चताएँ कहीं एक स्वर में झौर कहीं भ्नेक स्वरों में प्रस्तुत 
लंबी विधारप्रभान कविताएँ बन जाती हैं, इतसें कहीं नाटकीयता नहीं रह जाती । 
इस रूपकों में सरल वाक्यों की प्रपेस्ता संयुक्त और मिश्र वावयों का व्यवहार भ्रधिकता 
से किया गया हैं। इस प्रकार का बावमविन्यास नाटक सें प्रयुक्त भाषा की सहज- 
ग्राह्मता में बाधक बनता है। इन्हों कारणों से पंतजो के काण्यकृपकों से नाटकोयता 
झोर धमिनेयदा के तत्व नहीं भरा सके हैं। इनका भ्रध्यमन पाठ्य ताठकों के रूप में 
कि्रा जा सकता है। इससे उनकी विचारधारा, समसामयिक समह्याप्नरों के संबंध 
में उनको भान्यताभों तथा उनके का व्यविकास का परिचय सिल सकेया। 

ल्ायावादी काव्यघारा के सुपरिचित कवि श्रीजानकीवल्लम शास्त्री ने रेडियो 
काव्मताटक के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण काम किया है। इनकी कुछ रचनाएँ हैं--गंगा- 
बतरण', 'उर्वशी', वासंती', 'पाषाणी, 'मंजरी”, तमसा', “मदनदहुस', 'उर्बशीमाल- 
भंग', 'शापमुक्ति भादि। ये रचताएँ रेडिय्रो के लिये लिखी गई हैं, भौर रेडियो से 
इनक प्रसारण हुमा है । लेखक थे इस रचनाझ्मों को 'संगीतिका' कहा है। शास्त्रीजी 
की लगसस सभी रचनाभों के विषय प्राचीन एवं भध्ययुगीन वातावरण से लिए गए 
हैं। 'प्रादमी' जेसी कृतियाँ भ्रपवाद हैं। शास्त्रीजी के रूपक भावात्मकता के उज्च 
घरातल पर प्रतिष्ठित हैं। इसमें विविध भावों का भारोह भ्वरोह सूच्रमता से चित्रित 
करने का प्रयत्त किया गया है। कुछ रूपकों के प्रस्तुतीकरणा में सूत्रधार का सहारा 
लिया गया है। इन रूपकों में एक विशेष बात यह दोखती है कि हसके संवाद 
झंत्यानुप्रासयुक्त सममात्रिक छंदों में हैं ॥ इनसे एक भोर तो भाठकीयता में बाधा 
पड़ती है, पर वहीं दूसरी भोर संगीतात्मकता बसी रहती हैं। हममें गेय गीत भी 
रखे गए हैं। इनकी रचना में रागरागितियों के सोंदर्य एवं वैविषध्य का ध्यान रखा 
गया है। भाषा के व्यवहार सें सर्वत्र सतकंता बरती गई है। सब रचनाओों में 
मुस्यतः विशुद्ध एवं परिसाजित तत्समप्रधान भाषा का ही व्यवहार किया ग्रया है, 
यद्यपि देदा, काल एवं पात्रों की मनःस्थितियों के प्रनुरूप भाषा में यथोचित परिवर्तन 
होवा रहा है । 

काव्य एवं संगीतप्रधान रेडियो रूपकों के क्षेत्र में श्री गिरिजाकुमार माथुर ने 
थी काम किया है। इसका 'इंदुमती”' काव्यरूपक महाकवि कालिदास के “रघुवंश' से 
प्रेरित एवं प्रभावित है। इसमें कषि ने इंदुमती के स्वयंबर शौर उसके द्वारा सूर्यवंशी 
महाराज भ्रज के वरणा का चित्र प्रस्तुत किया हैं। इस कूपक के दर्सन वातावरण के 
झनुरुप हैं। इनमें बैमव एवं ऐश्वर्य के प्रभावशालो झभोर सजीव झोर चित्र भ्रंकित 
हुए हैं। संवाद के भश बहुत कम हैं, भ्रधिकतर नैरेशन का व्यवहार किया गया है । 
बैरेशव भौर संबाद के छंद प्रंत्यानुभ्रासपुक्त हैँ, पर घंद कई प्रकार के हैं। माथुरजी 
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मे भ्रपती रचना “'पृथ्वीकल्प! में एक प्रयोग सा किया है। लेखक ने इसे “विज्ञन- 
काव्य! कहा है। इसमें लेखक का कथन है कि हमारे भ्राज शक के मानवमूल्य व्यक्ति" 
मुखी रहे, हैं, कितु भ्रव ईश्वर का स्थान विज्ञान से रहा है, व्यक्ति के स्थान पर 
समूह भा रहा है, मूल्यों के व्यक्तितत स्वरूप के बदले सामूहिक मूल्यमान स्थापित 
हो रहे हैं। इसमें पात्रों के स्थान पर दिकगीत, ग्राथाकार, गीतिफा, सदियों, इतिहास, 
कामकन्या आदि का व्यवहार किया गया है। इन्हीं के माध्यम से लेखक ये झपनी 
स्थापनाएँ प्रस्तुत की हैं। माथुरजी ने इस रचना को “नाट्यकाव्य' कहा है। वास्तव 
में यह नाट्यकाव्य ही है, काव्यनाटक नहीं । इसके रंगसंकेत, पात्र श्रादि इस बात के 
सूचक हैं कि इसमें भभिवेयता का विशेष ध्यान नहीं रखा गया है । 

श्रीभारतभूषण भ्रग्रवाल ने कुछ काव्यरूपक भी लिखे हैं--“मिलनतीर्थ, 
शांतिपथ' झोर 'सेतुबंधन' । लेखक ने इन्हें सांस्कृतिक पयरूपक कहा है । इन तीनों 
रूपकों में शांतिपय पर चलनेवाली मारत की समन्वयप्रधान संस्कृति के प्रति भास्था 
प्रकट की गई है। इस रूपकों को विषयवस्तु एक ही है, प्रसंगनिर्वाचन भौर वर्शन- 
शैलो भी एक हो है। इसमें जोवत के माभिक प्रसंगों के भंकन की शोर ध्यान नहीं 
दिया गया है। लेखक ने भारतीय इतिहास के स्‍भ्रादिकाल से लेकर कर भवतक की 
कुछेक यत्र तत्र बिखरी घटनाझ्रों को पद्यबद्ध कर दिया है। इन रूपकों में दो स्वर 
यारी बारो से वर्णन प्रस्तुत करते हैं मोर कहीं कहीं कीई गीत गा दिया जाता है । 
हनमें केवल नैरेशव का ही व्यवद्वार है, कही संवादर्शली का सहारा भही लिया गया 
है। फलत: नाटकीयता को कमी दिखलाई पड़ती है। छंद घममात्रिक हैं, पर इनसे 
अंत्यानुप्रास नहीं हैं । छंदों में गति और प्रवाह है । झ्ाकाशवाणी से सामान्यतः जो 
नेरेशनप्रघान रूपक प्रसारित होते रहते हैं, ये रूपक उन्हीं की श्रेणी में भाएँगें । 

श्रीसिदधनाथ कुमार ने भी काध्यनाटक के कछेोत्र में कार्य किया है। काव्य- 
ताटक कवि” झौर "सृष्टि की साँक झौर भ्रन्य काव्यनाटक” पुस्तकों में संकलित हैं । 
इनके काव्यनाटक हैं--“जीवन', “कवि, सृष्टि की साँक', 'लौहदेवता', 'विकलांगों का 
देश”, बादलों का शाप', 'संधर्ष' भौर 'वातायन खोलो' । इनका एक रुपक महात्मा 
गांधी की नोप्राखालीयात्रा पर प्रसारित हुआ था| इनके कुछ संगीतरूपक भी प्रसारित 
हुए है--शरद याभिवो', “लपटों की राह, शोर 'यकछ्षिणों ।” कुछ रचनाझों को छोड़ 
कर इनके सभी काव्यनाटक भ्राघुसिक परिवेश में लिखे गए हैं। 'सृष्टि की साँक में 
बोसवों सदो में शांति एवं आद्शों के भाम पर होनेवाले युद्धों का प्रश्न लिया गया है । 
“लौह॒देवता' में भाज के यंत्रयुग को उपलब्धियों भोर दुर्बलताशों की प्लोर संकेत किया 
गया है। “विकलांगों का देश' में यह चित्रित है कि वर्तमान सामाजिक व्यवस्था में 
मनुष्य के व्यक्तित्व का पूर्स धिकास नहीं हो पा रहा है। इसी प्रकार प्रन्य रचनाओं 
में भी भाषुनिक समसस्‍्याएँ उठाई गई हैं। शिल्प की दृष्टि से कुध रचनाएँ काव्यवाटक 
है--सृष्टि को साँक' भ्ौर संघर्ष” में तुसंबद्ध कथानक हैं। 'लौहदेषता', “बिकलांगों 
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का वेश झादि में कयानक को नहीं, बल्कि विचारों को सुर्सवद्धता है। कुछ रचनाओों 
में माटकीयता की अ्पेत्षा वर्रानात्मकता भ्रथिक है। विचारप्रधान ताटकों में मानवीय 
अरित्रों की प्रवतारणा नहीं हो सकी है। काव्यवाटकों में वेरेशव का व्यवहार नहों 
हुआ है, संबाद का हो सहारा लिया गया है। कुछ नाटकों में कहां कहीं गला 
का भी व्यवहार किया गया है। ये रचनाएँ रेडियो माध्यम को ध्यान में 
रखकर लिखी गई हैं, और इनमें श्रव्यशित्प संबंधी कई दरह के प्रमोग किए 
गए हैं । 

शीरामधारी सिंह दिनकर” ने प्रसारण के लिये दो लघु काव्यवाटकों की 
रचना की है--मगध महिमा भौर 'हिमालय का संदेश ।' पहले में कलात्मक ढंग से 
मगध का इतिहास प्रस्तुत किया गया है, झौर दूसरे में विश्व को शांति का संदेश 
दिया गया है। हम रखनाझों में संलाप भी श्राएं हैं, भौर कहीं कहीं पीतों का भी 
व्यवहार हुआ है । ओऔीभारसीभध्रसाद सिंह ने मुख्यतः संगीतरूपकों को रचना की है--- 
'मदनिका', पृपरछाँह',, कतुराज” श्रादि। कुछ त्छतुसंबंधी रूपक हैं, कुछ पर्व- 
संबंधी । सबमें नेरेशन प्रधात है--बीच बोच में बीत भाते गए हैं। श्रीहंसकृमार 
खिधारी ने भी संगीतरूपक ही लिखे हैं--'शकुंतला', 'मेघदूत', 'कच देवगानी” भ्रादि । 
इन सबसें गीतों की प्रधानता है--कुछ के संवाद भी संगीतमय हैं। श्रीनरेश भेहता 
ते 'ब्रश्मिदेवता' काव्यरूपक की रचना को है जिसमें दिखलाया गया है कि सम्पता के 
विकास में भरम्ति का कितना गोगदान रहा है। श्रीप्रमाकर माचवे के काव्यरूपक 
हैं--'विध्यायल' झौर 'रामगिरि! । हन दोतों रूपकों में लेखक का उद्देश्य इन पर्वतों 
के पौराणिक एवं ऐतिहासिक महत्व का परिचय देना है। खरूपकों में छंदोबद्ध नेरेशन 
हैं, बीच बीच में गोत धौर विभिन्न स्वरों के संलाप आते गए हैं। श्री घमबीर भारती 
ने एक पद्चनाटक लिखा है सृष्टि का सासिरी भादमी जिसे उन्होंने 'रेडियो छंदताटप' 
कहा है। इसमें युद्ध से संत्रस्त वर्तमान सभ्यता एवं संस्कृति का चित्र अंकित किया 
गया है। इसमें उद्धोषक का स्वर ही मुख्य है जो भाटक के भ्रर्दाश से अधिक पर 
जा गया है। भारतीजो का प्रसिद्ध काव्यनाटक 'भंधा युग रेडियो से भी प्रसारित 
हुमा है। भीकर्तारसह दुग्गल के एवकंको संग्रह 'कहानों कंसे बली” में दो काब्य- 
साटक संकलित हैं ऊपर की मंजिल झौर अ्मानत' । दोसों एकपात्री साटक हैं । 
'ऊ्रर की मंजिल” गाटकीयता की दृष्टि से विशेष सफल है। श्रीकेदारगाथ मिश्र 
प्रभाव” के 'सर्वोदव' धादि रूपक भी रेडियो से प्रसारित हुए हैं। श्रीभ्रफुल्लचंद्र 
धोका 'मुक्त का काव्यख्पक “वृंदाबन” रेडियो के लिये ही लिखा गया है। इसमें 
नैरेशन और योतों का भ्यवहार विशेष रूप से हुआ है। इसके प्रतिरिक्त रेडियो थे 
संबद्ध प्रमेक कषि पर्व त्योहारों, ऋतु उत्सवों, जयंतियों श्रादि के भ्वसर पर प्रसारण 
हैतु संगोतरूपकों की रयता करते रहे हैं। इसके शिल्प के संबंध में कोई विशेष बात 
नहीं है। इनमें नाटकीयता कम रहती है, काव्यत्व अधिक रहता है, भौर मैरेशनों 

है 
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के वीच वोच में गीत दे विए जाते हैं। संगीतात्मकता पर बिशेष ध्यान रखा 
जाता है। 


स्थातंत्योश्तर हिंदी रेडियो नाटक ः सामान्य निष्कर्ष 

स्वाधीनताप्राप्ति के बाद हिंदी रेडियो नाटक का पर्याप्त विकास हुआ है। इस 
छोटी सी भ्रवणि में बहुत बड़ी संख्या में रेडियो नाटक लिखे गए हैं, भौर लिखे जा 
रहे हैं। इनमें सबसे प्रधिक माटक झौर रूपक ( फोचर ) ही लिखे गए हैं, स्वग॒तनादयों 
झौर भ्रतिकल्पनाभों की रचना बहुत कम हुई है, सफल काव्यनाटकों की रचना तो 
झौर भी कम । 

इस भ्रवधि के रेडियो माटकों में सबसे बड़ी बात यह दिखाई पढ़ती है कि 
राष्ट्रीय जीवन से हतका धनिष्ठ संबंध हो गया है । स्वाधीनता के बाद देश में जो 
लव जागरण हुआ, उससे रेडियो नाटक प्रभावित हुए। लेखकों को भ्पनी प्रेरणा से 
तो यपार्थवादी नाटकों की रचना हुई ही, राष्ट्रीय सरकार की दृष्टि भी जब जब जिन 
समस्याझों की शोर गई, तब तब उन समस्याझों पर मी नॉोटकरूपक लिखवाए और 
प्रसारित किए गए । कमी नारीसमस्या पर विशेष ध्यान रहा, कभी प्रस्पृश्यता पर, 
कभी भावात्मक एकता पर, कमी विदेशी झाकमर्ा से उत्पन्न स्थिति पर। बह 
प्रशंधनीय बात है कि सरकारी नीति द्वारा प्रनुशासित होने के कारण हिंदी का रेडियो 
ताटक समसामयिक ज्वलंत समसस्‍्याप्रों के साथ रहा है, पर इसका कुपरिणाम भो 
रेडियो नाटक पर पड़ा है। प्राकशवाणों शासन की वाणी है, भौर इसके कार्यक्रमों 
की दृष्टि शासन की ही दृष्टि है। स्वाभाविक है कि सरकार की दृष्टि में जो उचित 
भ्रौर न्यायसंगत है, वही प्राकाशवाणो के कार्यक्रमों में भी व्यक्त हो। इसके फल- 
स्वरूप सामाजिक यथार्थ का एक बहुत बड़ा प्रंश रेडियो ताटक में भाने से रह 
जाता है। समसामयिक कथासाहित्य में ययार्थचित्रय की जो विविधता मिलती है, 
वह रेडियो नाटक में नहीं है। यथार्थचित्रण का जो तेज माटक में रहना चाहिए, 
उसकी कलक हिंदी के रेडियो नाटक में नहीं है । प्राकाशवायी सरकारी नोति भौर 
योजनाप्रों के प्रचार का माध्यम भी है, इसलिये प्रचारात्मक उपयोगितावादी रूपकों को 
विशेष प्रश्नय दिया जाने लगा है । 


विकास काल में हास्य भोर मनोरंजनप्रधान नाटकों को संदुया में भी वृद्धि 
होने लगी है । विविध भारती” की स्थापना के बाद तो धोटी छोटी हास्य नाटिकाों 
को रचना विशेष रूप से होने लगी है। इससे गंभीर नाटकों के विकास को खतरा 
हो सकता है। फिर भी रेडियो ने मनोवैज्ञातिक लाटकों के विकास को गति दी है। ये 
मनोवैज्ञानिक नाटक मुख्यतः प्रेम से संबंधित होते हैं। ऐसे माटक एक प्रकार से 
सरकारी नीति द्वारा हो सकनेबाले किसी भी डंक से मुक्त होते हैं। दूसरी बात यह 
भी है कि माइक्रोफोन का माध्यम स्थूल की श्रपेत्षा सृदम को, घटनाप्रों की भ्रपेत्षा 
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भावों और वातावरण को प्रेषित कर सकते में अपने को भ्रधिक सक्षम पाता हे । 
प्राँसों को स्थूलता भले हो भ्रषिक प्रभावित करे, कामों से गृहीत प्रभावों द्वारा विभित 
कल्पना का भाषार सूक्ष्म ही हो सकता है । 

हिंदी रेडियो नाटक के विकास को जो संत्िप्त रूपरेखा यहाँ प्रस्तुत की गई है, 
उससे स्पष्ट है कि पण्चीस वर्षो की छोटो सी भ्रवधि में साहित्य को इस शवीन विधा 
ने भ्पने लिये महत्वपूर्य स्थान बना लिया है। रेडियो नाटक जन सामान्य का साहित्य 
है, प्लौर हसने जनसामान्य का विभिन्न प्रकार से मनोरंजन किया है। फ़िर भो इसको 
संभावनाझों का प्रभी पूरा उपयोग नहों हो सका है। रेडियो भाध्यम को भ्रपनी 
विशेषताओं और सुविधाशों पर पर्यात्र ध्यान नहीं दिया गया है। मात्र रेडियो को 
ध्यान मे रखकर लिखों गई ताटबकृतियों की संख्या बहुत नहीं है। इसके कई कारण 
कहें जा सकते है। (१) रेडियो नाटअलेखन के लिये रेडियो माध्यम का घनिष्ठ 
परिचय भ्रपेज्षत है। माध्यम का सुद्रम ज्ञान झौर प्रतिभा, दोनों ही रेडियो नाट्- 
लेखन के लिये प्रनिवार्य है। जो लेक्षक रेडियो के बाहर हैं, उन्हें माध्यम को 
विशेषताप्नों का परिचय नही रहता, भौर जो रेडियो से संबद्ध है वे संभवतः वहांकोी 
यांत्रिकता में बंधकर अपनी प्रतिभा का यथोचित उपयोग नहीं कर पाते ॥ प्रति सप्ताह 
निश्चित भवधि के नाटकों को निश्चित संख्या मे प्रसारित करना होता है, भौर 
जँसा कि रेडियो से संबद्ध एक प्रसिद्ध साहित्यकार ने कहा था--रेडियो की भठटठी में 
भोंकने के लिये सामग्री जुटाने में बहाँके लोगों को जुट जाना पड़ता है। (२ ) रेडियो 
नाटक का मूल्य >सारण के बाद बहुत कम रह जाता हँ--एक से प्रधिक बार प्रसारित 
दोनेवाले नाटक बहुत नहीं होते । बी० बो० सी० के एक नाट्यविशेषज्ञ ने अपने यहाँ 
के नाटकों के बारे में लिखा है कि रेडियो द्वारा प्रदत्त पुरस्कार प्रसिद्ध लेखकों को 
इसके लेखल को झोर झाकृष्ट नहों कर पाता--रेडियो नाटक सामान्यतः एक बार 
प्रसारित होता है, दो बार का प्रसारण मो बहुधा हुआ करता है, पर तोब बार का 
प्रसारण शायद ही कभी होता है । हिंदो रेडियो नाटकों के संबंध में भी ऐसा हो कुछ 
कहा जा सकता है। रेडियो वाटचरसंग्रह प्रकाशित करने का साहस भो कमर ही 
प्रकाशक करते हैं। ऐसी स्थिति में वांटककार ऐसे नाटक लिखना चाहता है जो 
रेडियो से भी प्रसारित हो सके, रंगमंत्र पर भी प्रदर्शित हो सकें, भौर रंगमंत्रीय 
नाटक के रूप भे प्रकाशित भी हो सके । इससे रेडियो ताटयशिल्प के स्वतंत्र विकास 
में बाधा पड़ती है । रेडियोनाट्य को स्वतंत्र विधा के प्रति हिंदों में विशेष सजगता 
नही दोखतो । सन्‌ १६५५ में इस विधा पर दो पुस्तकें ( हरिश्यंद्र खन्ना भौर 
सिद्धनाथ कुमार को ) निकली थी। उसके बाद अ्रभो तक इसपर अन्य कोई 
प्रकाशन नहीं हुआ है । हाँ, विभिन्न विश्वविद्यालयों में इस समय हिंदी रेडियो नाटक 
पर शोघषकार्य हो रहे हैं। ( ३ ) प्रकाशित साहित्य का लेखक भ्रपनी कृतियों के 
उपभोक्ताशों प्रोर समीक्षकों को प्रतिक्रियाशों से प्रभावित, निर्दिष्ट एवं प्रोत्साहित होता 
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है, पर प्रसारित साहित्य का लेक भपने श्रोताओं को प्रतिक्रियाप्रों ते बहुत भ्रंश तक 
यंजित रह जाता है। यह स्वयं इस माध्यम को सीमा है, पर रेढियो नाटक के विकास 
पर इसका प्रमाव पड़ता है, भौर यह प्रभाव बहुत झनुकूल नहीं होता । 

हिंदो के रेडियो नाटक का सामान्य स्तर बहुत ऊँचा भहीं है, पर ऐसे भनेका- 
लेक ताटकों की रचना भवश्य ही हुई है जो ताटयशिल्प की दृष्टि से बड़े कलात्मक 
और प्रभावशाली हैं। इनसे हिंदी रेडिग्रोनाटथ के उज्ज्बल भविष्य के संकेत 
मिलते हैं। 


पंचम खंड 
निबंध ओर समीक्ता 


लेखक 
डा० बिजयंद्र स्नातक 
डा० सगवस्स्वरूप मिञ्र 


प्रथम अध्याय 


निबंध 


झाचार्य रामचंद्र शुक्ल की निबंधशैली का उनके समसामयिक तथा परवबर्ती 
लिवंधका रों पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा। भ्रालोचनात्मक तथा विचारात्मक निबंधों 
की परंपरा में बहुत ही उत्कृष्ट कोटि के निबंध इस युग में लिखे गए। शुक्‍्लज्री के 
विद्यार्थियों में कई प्रतिमाशाली लेखक निबंध के क्षेत्र में प्राएं जिनमें झाचार्य नंददुलारे 
वाजपेयी, पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र, पीतांबरदत्त बड़थ्वाल के भाम उल्लेखनीय हैं ॥ 
व्यक्तित्व के मोहक संस्पर्श से सांस्कृतिक, साहित्यिक झौर समीक्षात्मक नियंध लिखने» 
वाले कई झोर लेखक भी इस युग में भ्रवतरित हुए, उनमें प्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
शांतिप्रिय द्विवेदी, डा० नयेंद्र, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, डा० विवयमोहन शर्मा, 
प्रभाकर माचने भ्रादि प्रमुख हैं। मिबंध का स्वतंत्र चितमपद्धति से भी हस युग में 
विकास हुआ भौर सुप्रधिद्ध कहानीकार जैनेंद्र कुमार, सच्चिदानंद वात्स्यायन, दिनकर, 
डा० देवराज छ७पाध्याय प्रभूति लेखकों ने मौलिक विभारों से निबंध को पृष्ट किया । 
प्रगतियादी दृष्टि से जीवन शोर साहित्य का भ्नुशीलन करनेवाले विधारक भौर 
लेखक भी इस युग में सक्रिब रूप से निबंधलेखन में प्रवृत्त हुए। उनमें यशपाल, डा० 
रामविलास शर्मा, प्रो० प्रकाशघंद्र गुप्त प्रौर शिवदानसिंह चोहान प्रमुख हैं। व्यक्तिपरक 
श्रेष्ठ भिबंधकारों भें नई पीढ़ी के लेखक विद्यानिवास मिथ्र और शिवप्रसाद सिंह ने भपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया है। भालोच्नात्मक निबंधलेखकों की तो हस युग में लंबी 
आ्ुंखला है । ढा० सत्येंद्र, देवराज उपाध्याय, नामबर सिंह, विजयेंद्र स्नातक, इंद्रमाथ 
मंदान, बच्चन सिंह, भगीरष मिश्र, रघुवंश, कन्हैयालाल सहल झादि के उत्तम कोटि 
के निबंध प्रकाशित हुए हें । 

संक्षेप में, इस युग में निबंध की विषयत्तीमा के विस्तार के साथ व्यक्तित्व की 
छाप उत्तरोत्तर गहरी हुई भौर साहित्यिक समालोचता को निबंध की प्ात्मीयता से 
संयुक्त किया गया। व्यक्तिपरक निवंधों में संस्कृति, साहित्य झौर दर्शन को बड़ी 
सुष्दु शैली से समाविष्ट कर रोचक बताकर रखा गया। विचारबिमर्श को पूरी बता 
के साथ इसी युग के निबंध में स्थान प्राप्त हुआा। मनोविजशान शौर मनोविश्लेषण के 
घरातल पर नियंध में भारतीय तथा पादचात्य काम्मबितन व्यापक परिवेश में ग्रहण 
किया थमा । राजनीति ओर समाजशास्त्र के विषयों पर भी निवंबसंप्रह प्रकाशित 
हुए हैं । 
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पदुमलाल चुआालाल बख्यी ( १८९५ ) 
बल्सों यों तो शुक्लयुग के निबंधलेखक हैं कितु उनके श्रेष्ठ निबंधसंग्रह 
झालोध्यकाल में हो प्रकाशित हुए हैं। भ्रतः हमने इस काल में इनका समावेश करना 
उचित समक्ता । इनके सात मिबंवरसंग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें “पंचपात्र', कुछ, 
“प्रकरंव बिंदु, 'प्रबंधधारिजात भौर त्रिवेणी उल्लेखनीय हैं। बव्शीजों के मत में 
निबंध में वैयक्तिक विदयारघारा की प्रभिव्यक्ति के लिये भ्रपेज्षाकृत प्रधिक स्थान होता 
है प्रतः शिवंध में लेखक भ्रपने को ही प्रकट करता है। उनका मत है कि निष्कपट 
भात्रों को निष्कृटट प्रमिव्यक्ति ही निबंध की विशेषता है। बस्शोजी विवंध में 
प्रालोचता को प्रायः सदेव स्वीकार करते रहे हैं। वेगक्तिक भिजंधों में भी कहीं ग 
कहीं उनका झालोचक रूप बना रहता है। बर्शो जो के विवंधों का विभाजन करते 
समय यह बात स्पष्ट रूप से गोचर होती है कि उन्होंबे विधारास्मक, समीक्षात्मक 
तथा भावात्मक निबंधों को प्पनी रचना में स्थान दिया है। कला धौर काव्य, 
झ्रालोक भर तिमिर', “कल्पना भौर सत्य”, सत्य भोर झूठ”, भादि उनके विद्यारपत्त 
को स्पष्ट करनेवाले निबंध हैं। “विश्वसाहित्य' उनको समोक्षात्मक दृष्टि की परियषायक 
पुस्तक है। प्रतीत स्मृति, श्रद्धांजलि के दो फूल, प्रादि संस्मरखात्मक लेख उतके 
भावात्मक तिबंध कहे जा सकते हैं। एक पुरानी कथा, अंदर को शिक्षा को विवर- 
खात्मक नियंधकोटि में रला जा सकता है । 
बख्शोजी ने प्रंगरेजी का श्च्छा ज्ञान होने पर भी हिंदी माषा की प्रकृति की 
रक्षा का भरसक प्रमास किया है। भेंगरेजो के शब्दों को बचाने में भी ये पूरी तरह 
जागरूक हैं। व्यावहारिक बोधगम्य भाषा में सरल सुहाबरे इन्हें प्रिय हैं । 


बाबू गुलाब शय ( १८८८-:६६३ ) 
बावू गुलाब राय शुबलयुभ के समर्थक नियंघलेखकों में हैं। बाबूजी की विशेषता 
यह है कि उन्होंने नियंध के प्रायः सभी प्रकारों को स्वीकार किया भौर परिमाण तथा 
गुख दोनों दुियों से श्रेष्ठ निबंधों की सृष्टि को । बायूओ के श्राठ दस तियंधसंग्रह 
प्रकाशित हुए हैं जिनमें प्रबंधप्रमाकर, फिर निराशा क्यों, मेरी प्रतफनवाएँ, भेरे 
तिबंध, कुछ उचथले कुछ गहरे, ठलझा क्लब, भ्रध्ययन भौर प्रास्वाद, घसिद्धांत भौर 
प्रष्यमत भ्रधिक प्रसिद्ध हैं। बाबूजो के नियंधों का प्रतिपादन शैली तथा विषयवस्तु 
की दृष्टि से किया गया है । 
गुलाबरायजी मूलतः: विदधारक भौर ह्रध्यापक थे । दर्शनशास्त्र का भ्रध्ययन 
करने के कारण तर्कवितर्क की विचांरसरणि को पकड़कर ही वे विषयप्रतिपादन में 
संखर्त होते थे। उसके व्यक्तिपरक या “पर्सनल एसेज' में जो धटा मिलती है वह 
विजञारपरक प्रथवा समीक्षापरक नियंथरों में नहीं है । प्रबंधप्रभाकर जैसी लात्ोपवोगी 
पुस्तकों में भी उनको शेली में विचारतत्व तथा हास्यविनोद का पुट देखा जा सकता 
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है । सुधोध झौर सरल शैली में कथ्य को स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करने की आयूओो को 
अध्यापकोय क्षमता प्राप्त थी । इस पनुभव का उन्होंने प्रायः सभी निबंधों में उपयोग 
किया है । 

शास्त्रीय विषयों पर सैद्धांतिक निवंध भो बाबूजी ने पर्याप्त मात्रा में लिखे 
हैं। कहना ते होगा कि उनका प्रचार विद्यार्थीजगत्‌ में खूब हुआ है भौर प्राज मी 
दे पढ़े पढ़ाएं जाते हैं। रख भौर मनोविज्ञान, साधारणोकरणा,, साहित्य को मूल 
प्रेरणाएं, मनोविश्लेषण भोौर भ्ालोचना भ्रादि निबंध बाबूजों के शास्त्रझ्ञान को बताने 
के साथ उनके कथन को स्पष्टता का भी परिचय देते हैं। व्यावहारिक समीक्षा पर 
भी उनके लगभग दो दर्जन निबंध उपलब्ध हैं जिनमें समन्वय को भ्रच्छी पद्धति 
झपनाई गई है। फिर निराशा क्यों बाबूजी की एक प्रारंभिक कितु स्तुत्य रचना 
है। इस पुस्तक के निबंध व्यक्तिगत जीवन की भांकोी प्रस्तुत करने के साथ मनुष्य को 
जीवनजागृति, बल भोर कष्टसहिष्णुता को भावना से मर देते हैं । 

'मेरे निबंध” तथा 'कुछ उथले कुछ गहरे” शीर्षक संग्रहों में संकलित निबंध 
राजनीति, समाज, मनोविज्ञान, विज्ञान, भाषा प्लौर साहित्य से संबंध रखते हैं। 
विषयवेविष्य के साथ शैलोवैविध्य भी इनमें पर्याप्त मात्रा में हैं। कुछ निबंध विवर- 
खात्मक तथा तुलनात्मक शेली में मी लिखे गए है। समीक्ष-त्मक निबंधलेखकों में भी 
बावूजी का योगदान उल्लेख्य है । 

बाबूजी के सर्वश्रेष्ठ तिबंध व्यक्तित्व के संस्पर्श से भनुप्राणषित निबंध हो हैं 
जिनमें व्यंग्यविनोद, सुक्ति, हास,परिहास, जीवनानुभव शोर प्रासादिकता है । 
सियारामशरण गुप्त ( १८६५-१६६३ ) 

सियारामशरण गुप्त उन निबंध लेखकों में हैं जिन्होंने बहुत कम संख्या में 
निबंध लिखकर भी निबंधकारों में प्रपता श्रेष्ठ स्थान बनाया है। सियारामशरण स्वभाव 
से कवि भौर विधारक थे। उनके निबंधों में कवित्व और विचार को समन्वित 
धारा प्रवाहित द्वोती हुई देखी जा सकती है। “उनके निबंधों में उनका निष्कपट 
व्यक्तित्व सरल भाषा में जैसे पाठकों से वार्तालाप करता जाता है। वार्तालाप में 
ही संस्मृतियाँ गुँथी हुई होती हैं भौर उन्हीं में से तत््वचितव का नवनीत सहज ही में 
तैरता चला जाता है ।--( माचवे )। वस्तुतः इनके निबंध गंभीर वितन, प्रात्मगत 
झनुभूतियों के चित्रण, साहित्यिक शैली, कयात्मक रोचकता से परिपूर्ण होते 
है। झूठ सच इतका निबंध संग्रह है जो हिंदी के श्रेष्ठ तिबंधों में बिता 
जाता है। 

विचार के झेत्र में सिमारामशरण गांधीवादी हैं। नंतिक मूल्यों के प्रति सहज 
झास्था होने के साथ सत्म, भ्रहिसा झौर प्रेम को जीवन का शाश्यत मूल्य स्वीकार करते 
हैं। फलत: इनके निबंधों में भी गांधी विचारधारा किसी त किसी रूप में प्रनुस्यृत 
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हिंदी धाहित्य का बहत्‌ इतिहास श्द्श 


रहती है । इनके तिवंधों को हम विचारात्मक तथा भावनात्मक कोटि में रख सकते हैं । 
दो एक वर्सानात्मक तिथंध भो इन्होंते लिखे है । 

! भाषा का झाडंबर लेखक ने स्वीकार नहों किया। सोधी, सरल प्रबाहपूर्स 
शैंली में विचारों को व्यक्त करता ही इनका उद्देश्य रहा है। इनके निंधों को 
धालोचकों ने वैयक्तिकता की दृष्टि से हिंदी के श्रेष्ठ निमंधों में रखा है। ठोक भी है, 
झूठ सच” को पढ़ते समय सियारामशरण के जीवन के कुछ पृष्ठ श्रपने श्राप शुलते जाते 
हैं भौर पाठक उनमें तन्‍्यय होकर कथा, वर्णन भोर विधार की अन्विति में यह भूल 
जाता है कि वह लेखक से बातचीत कर रहा है या कोई तिवंध पढ़ रहा है। कुछ 
निवंधों में तो भ्रद्भुत हंग से व्यंग्य द्वारा आधुनिक यांतिक जीवत पर प्रहार भी किये 
गए हैं। “घोड़ाशाही” निबंध हिंदी में भ्रपते ढंग का एक मात्र निबंध है। 'एक दिन, 
क्री भौर हाँ, महीं, मिमंध भाषतत्मक कसौटो पर खरे उतरे हैं। 


माखनलाल खलुरवेद्दी ( १८८६-१६६६८ ) 

आखमलाल चतुवेदी कवि के रुप में जितने विख्यात हैं उतने गद्यलेखक या 
नियंधकार के रूप में महों, यद्यपि उन्होंने पत्रकार के रूप में विपुल मात्रा में लेख भ्ौर 
निबंध लिखे हैं। उनके संपादकीय लेखों को ही यदि संकलित किया जाय तो सैकड़ों 
लेखों का ध्ंबार लग जायगा। कितु किसी का ध्यात इतकी झोर नहीं गया है। 
निबंध के रूप में उनकी एक ही कृति संकलित होकर “साहित्य देवता” नाम से 
प्रकाश में आई है । साहित्य देवता” की सापाशेली इतनी अ्णिक कवित्वसय है कि 
इस सियंधों का गफा्काव्य के भधिक समीप रखा जा सकता है। भावात्मक नियंधों 
की छटा ही इसमें व्याप्य है। विचार भौर विवेचन के तंतुभों को लेसक ने काव्य 
की धारा में इस प्रकार लौन कर दिया है कि पाठक काव्यानंद हो भ्रणिक प्राप्त 
करता है । 

इन निदंधों में कई श्रूटियाँ हैं जैसे भ्रलंकरण को, भाडंबर, दूरात्वय, समस्त 
पदावली, स्वच्छंद कल्पमाविलास, झौर उलभो हुई विभारसररि की । हल दोषों के 
रहते हुए भी ये निबंध इतमे रोचक धौर रंजक हैं कि पाठक हनमें काव्य, कथा, 
बर्णन और चित्रण का रस लेता हुमा पढ़ता चला जाता है। गृजराती के सुप्रसिद् 
लेखक कन्हैयालाल मासिकलाल मुंशी की संमति में 'साहित्य देवता' की गणना 
संसार की सर्वश्रेष्ठ सात कृतियों में की जा सकतो है । साहित्य देवता के नियंध जिस 
मौज प्लोर भस्तो के प्रालम में लिखे गए हैं उसके प्नुरूष उसमें साहित्यिक छटा 
धोर सोंदर्य बिखरा हुआ है। झालोचकों का कहना है कि स्वामी रामतीर्थ का 
मसस्‍्तानापन, भायुकता भौर सावाबेश, सरदार पूर्ण सिह की लाक्णिकता, दार्शमिकता 
झौर लोकसान्य तिलक की निर्मीकता, स्वच्छंदता झौर त्ोम्रता इन निबंधों की मूल 
प्रेरक शक्ति है। समस्त एवं पिलष्ट पदावली के कारण वियंधों में आखादिकता तो 


दै३३े निबंध और समीक्षा [ झंढ ४ ] 


नहीं है कितु उत्तालतरंग्रों से परिपूर्ण महागद के शवृश प्रवाह सर्वत्र व्याततहै। प्रतोक- 
शेंत्ों से भी अभिव्यंजना हुई है कितु उसमें भी प्रषाह टूटा नहीं है। धाराशैलो के 
ये निबंध सुंदर तिदर्शन हैं। शब्दविस्यास में उर्दू भौर प्रंप्रेजी के शब्दों को भ्रवायात 
ग्रह कर लेगा चतुवेदीजी को विशेषता है। कविता में भी वे इस प्रकार को शब्द- 
योजना करले हैं । 
अमीर इरादे : गरीब इरादे! ( १९६० ) प्रापका उल्लेखनीय निबंबधंग्रह है । 

राहुल खांहृत्यायन ( १८६३-१६६३ ) 

राहुलजी प्रनेक भाषापों के पंडित पोर प्नेक विषयों के लेखक थे । दर्शन, 
समाजशास्त्र, इतिहास, साहित्य, पुरातत्व भ्रादि विषयों पर विशाल ग्रंथ लिखकर 
उन्होंने हिंदी साहित्य के भंडार को समृद्ध बनाया है। निबंध के छोत्र में भी उनका 
योग उल्लेखनीय है। साहित्य भौर पुरातत्त्व पर उनके दो निबंधसंग्रह प्रकाशित हुए 
हैं। यात्रा निबंधावली, यात्रा के पन्‍ने, बचपन की स्मृत्तियाँ, मेरी जीवनयात्रा भोर 
'ुम्हारों क्षण उनके श्रन्‍्य निंधसंग्रह हैं। इन निब्ंंधसंग्रहों के नाम से ही उनके 
विधयविस्वार का परिचय मिल जाता है। हसके श्रतिरिक्त शौर भी चार पाँच नियध- 
संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिसमें लंका, रूस भादि का वर्णन है। यदि शुद्ध तिबंध 
की कसौटो पर हम उनके तिबंधों का परीक्षण करें तो लगभग साठ सत्तर निबंब ऐसे 
हैं जो वर्षनात्मक, विचारात्मक तथा विवरणात्मक निबंधप्रकार के भ्रतर्गत रखे था 
सकते है । व्यक्तिगत निबंध के भ्रंतवर्गंत बचपन को स्मृतियाँ हैं जिनमें अपने शेशव 
के परिप्रेद्य में लेखक ने तत्कालोन समाज की भाँको सी प्रस्तुत को है । 'तुम्हारों जय" 
शोक निबंधसंग्रह इनकी प्रखर भोर विध्वंसक मनोवृत्ति का भ्रच्छा परिचय देता है । 

राहुलओ भाषा को सजोब ओर प्रवाहपूर्ण रखने के पश्षपाती थे भ्रतः संस्कृत 
के प्रकांड पंडित होते हुए भी उन्होंने उर्दू फ़ारसी के शब्दों का बहिष्कार नहीं किया 
है। उनको घारणा थी कि हिंदो को समृद्धि के लिये प्रचलित शब्दों को बनाए रखना 
उचित हो है। "तुम्हारी क्षय' तथा 'धुमककड़ शास्त्र" में उनको प्रवाहपूर्ण भमिष्यंजना 
निबंध के सर्वथा भ्रनुरूप है। भनवरत रूप से लेब्षवी को चलते रहने की छूट देवा 
हो उनकी सामथ्यं का चयोतक माना जाएगा। कथात्मक शैली में निबंषों सें भन्विति 
एवं सूच्रमयता बनाएं रखना उनकी विशेषता है । 
पांडे बेजन शर्मा उम्न ( १९०१-१६६६ ) 

उप्नजी हिंदी में कथांसाहित्य से संबद्ध प्रल्यात लेखक माने जाते हैं। कहानी 
झोर उपत्यास में उनकी प्रोजल्ती शेली का जो रूप दृष्टिगत होता है बही उसके फुटकर 
लिबंधों में भी है। यों उप्रजो ने परिमाझ में ध्रधिक मिबंध नहीं लिखे है किंतु शैलो- 
निर्माता के रूप में उम्रजी का विशिष्ट स्थान है भोर उनके दस पंद्रह निबंध भी उल्लेश्य 
बन गए हैं । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास इद४ 


साधारण बोलचाल को भाषा में झोज प्ोर प्रखरठां का पुट देकर उद्रजी 
झपनी शैली को व्यक्तित्व की छाप से इतना भढ़ देते हैं कि उत्तके सिबंध अलग ही 
पहचाने जा सकते है । उर्दू, फारसी, प्रंग्रेजी, संस्कृत ध्रादि भाषाझों के शब्द उनके 
लेखों में इस प्रकार चले झाते हैं जेंसे उतवको रखने के लिये लेखक ने कोई प्रयास न 
किया हो । भटूट घारावाहिकता ही उम्र के निबंधों का प्राण्तत्त्य हैं। विरामचित्नों के 
प्रयोग में भी उमग्मजी भंगरेजी के नियमों का पालन करते हैं। मुहावरे भौर कहावतों 
से भी उनकी शैली अझलंकृत होती है। “गई होती भ्रदालत में बात तो लद गए होते;” 
“मत बनाप्नो, भ्रमी से इंद्रियों के दास बनकर पझपने को देवता से राक्षस ।” वाक्य 
रचना में बलाघात उत्पन्न करने के लिये विपर्यय करता श्रौर बोलचाल का भनुकरण 
करने के लिये क्रियापद को संज्ञा और सर्वनाम से पहले रखना उनकी शैलो का श्रंग 
बन गया है। उपमानों का प्रयोग वे जमकर करते है भौर उपमानों द्वारा कथ्य को 
मूतततिमंत करने मे सफल होते हैं। हिंदों को पाठ्यपुस्तकों में उनके 'बुढ़ापा' शीर्षक 
निबंध को शेलो का प्रतिरूप मानकर स्वीकार किया जाता है । 

उग्नजी के निबंध “व्यक्तिगत! तथा 'अपनी खबर' में संकलित है । श्रपनी खबर 
यों तो झात्मकथात्मक शैली की पुस्तक है कितु उसमे भी लेखक ने निबंध के रूप को 
जीवित रखा हैं। भाषा को स्त्रेच्छा से मोड़ने, गति देने भौर बक्र बनाने में उग्रजी 
को जेसा भ्षिकार प्राप्त है बसा बहुत कम निबंधलेशकों में है । 


डा० रघुवीर सिंह ( १६०८ ) 

सिजंध की भावात्मक शैली को समृद्ध करनेवाले निबंधकारो में डा० रघुवीर सिह 
का नाम अपनी कई विशेषताओशों के कारण उल्लेखनीय हैं। इतिहास के भरता- 
वशेपों में कल्पना के पंखों से विचरण करनेवाले लेखक के रूप में इन्हें पर्याप्त र्पाति 
प्राप्त हुई हैं। मृगलकाल के ऐतिहासिक भवनों के वर्णा मे भाव भौर कल्पना के 
झतूठे संमिश्नय से लिखें गए निबंध हिंदो में प्रप्रतिम है। सप्तद्ीप, जीवनकला भौर 
जीवनघूलि शीर्षक इनके निबंध संग्रहों में प्रन्य विधाभों का भी दर्शन द्वोता है किंतु, 
शेष स्मृतियाँ इनके भावात्मक निबंधों का श्रेष्ठ संकलत माना जाता है । 'बिखरे चित्र” 
में भो कल्पना को उड़ान भर भावुकता का पुट है। भ्पने भावात्मक शैलो के निबंधों 
में लेखक ने जिन झणों, अनुभूतियों सौर भ्रवशेषों को चुना है वे इतने मामिक हैं कि 
पाठक भी उन्हें पढ़ते पढ़ते झात्मविभोर हो उठता है। इतिहास का देवता ही उन्हें 
प्रेरणा देता है भौर वही सामग्रो भी जुटाने में सद्दायक होता है । 

भप्तद्वीप! इनका पहला नि्रंधसंग्रह है जिसमें प्राधुनिक हिंदी काव्य, बह 
प्रतीक्षा, जब बादशाह खो गया था, शिमला से, भारतीय इतिहास में राजपूतों का 
इतिहास, इतिहासशास्त्र तथा सेवासदन से गोदान तक, शीर्षक सात लेख हैं । लेखों 
की यूची से प्रतीत होता हैं कि समीक्षा, विवरण तथा वर्खनत से इनका संबंध है । 


३६५ निबंध झौर समीक्षा ([ संड ५] 


डा० रघुवीर सिंह के भावात्मक शैलों में लिखे मुगलकालीन भग्लावशेष तथा 
भवनों संबंधी लेख प्राय: पराठ्यपुस्तकों में भ्रत्यंत लोकप्रिय रहे हैं। ताजमहल, 
फतेहपुर सीकरो, एक स्वप्न की शेष स्मृति प्रत्यंद मनोर॑जक एवं भावुकतापूर्ण शेली 
में लिखे गए हैं । 
डा० धीरंद्र वर्मा ( १८९७ ) 

डा० घोरेंद्र वर्मा भाषा शोर साहित्य की विविष समस्याझों पर गंभीरता- 
पूर्वक विचार व्यक्त करनेवाले निबंधलेखक हैं। उनकी विशेषता है विभार भोौर भाव 
को स्पष्ट रीति से सरल भाषा में प्रस्तुत करना । जिस किसो विषय पर उन्होंने कलम 
चलाई है उसे सामान्य पाठक के लिये भी सुबोध बना दिया है। “विजारधारा' में 
संगृहीत उनके निबंध पाँच वर्गों में विभाजित किए गए हैं--खोज, द्िंदो प्रचार, हिंदी 
साहित्य, समाज तथा राजनीति, भ्रालोबना तथा मिश्चित | वर्माजी ने अपने निबंधों 
को सुसंबद्धता भोर भ्रन्विति १र बहुत ध्याव रखा है । सुम्यंखल विचारधारा के कारण 
निबंध का प्रवाह बड़े सहज रूप में चलता रहता है । 
राय कृष्णदास ( १८६२ ) 

राय कृष्ण॒दास को ल्याति विशेषतः उनके गद्यकाव्य के कारण है कितु ये बहुत ही 
सुधरी शैलो में निबंध लिखते है भोर उच्चको्टि के पत्र, पत्रिकाशरों में उनके कई दर्जन 
श्रेष्ठ निबंध प्रकाशित हुए है । उनके निबंधों का छोत्र व्यापक है । कला, साहित्यवितन, 
गवेपणा, संस्मरण, भादि से संबद्ध निबंधों मे उनकी विविधता के दर्शन होते हैं । 
“राम के वतगमन का भूगोल' उनको शोधवृत्ति का भ्रच्छा परिचय देता है । 'साधना' 
यद्यपि गद्यकाव्य की कोर्टि का ग्रंथ है कितु उसमें गद्य के परिमाजित एवं प्रांजल रूप 
का विकास लिबंध के समतुल्य हो हुआ है। भाव शोर विचार से संबद्ध विषयों पर 
भो इनके निबंध प्रकाशित हुए हैं । 

राय कृष्णदास को भाषा तत्समप्रधान, वाक्य सुगठित भौर शैली प्रवाहमयो 
है। भावात्मक निबंधों में छोटे छोटे वाक्‍यों का प्रयोग इनकी विशेषता है। 'धीर' 
शीर्षक इनके निबंध में जोवनानुभव के भ्राघार पर विचारों को ध्रभिव्यक्ति हुई है । 
वियोगी हरि ( १८६५ ) 

वियोगी हरिजी हिंदो साहित्य में ब्रजभाषा के मर्मज्ञ कवि के रूप में विस्यात हैं, 
कितु हिंदो गयनिर्माय में भी भापका प्रारंभ से हो योग रहा है। भावात्मक शेली का 
गद्यकाव्य शो हरिजी ने प्रचुर मात्रा में लिखा हैं। कई गद्यकाव्यात्मक संग्रह प्रकाशित 
हुए हैं उनमें भी निबंध के पर्याप्त तत्व विद्यमान हैं कितु भंतर्ताद भौर ठरंगियों के 
कई लेखों को शुद्ध निबंध कोटि में भी रखा जा सकता है। विचारतरंगों में बह जाना 
कौर भावावेश में वर्णत करते जाना हरिजी की विशेषता है। भाषा की दृष्टि से 
वियोगी हरि तत्सम को स्वीकार करते हुए भी इसे जड़ता के साथ पकड़े रहने के 
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पक्ष में वहीं हैं। विष्यानुखूप भाषा में परिवर्तन उनके निदयंधों में देखा जा सकता है । 
देष्पाव भावना, झास्तिक साथ भौर मानवप्रेम उनके नियंधों को प्राधारभित्ति कही जा 
छकती है । आपके 'बुद्धितरंग', 'विभारतरंग' झोर साहित्य तरंग” उल्लेखनीय संग्रह हैं। 
रामहकृष्ण शुक्ल शिलीमुस ( १६०१-१६५८ ) 

भायार्य रामचंद्र शुक्ल के शिष्यों में 'रामकृष्ण शुक्ल शिलोमुख' का नाम 
विवंधकार के रूप में उल्लेखनीय है। शिलोमुल् जो ने विबंधलंसन का प्रारंभ 
साहित्यिक समीक्षा से किया । प्रेमबंद झौर प्रसाद को कृतियों को समोक्षा के लिये 
लिखे गए शिलोमुखजी के लेख बहुत हो प्रसर ध्ोर परामर्शपूर्ण थे। इन लिबंधों का 
प्रभाव प्रेमचंद भ्ौर प्रसाद जैसे कृुठी साहित्यकारों पर भो पड़ा था भौर उन्होंने 
शिलीमुखजो के सुझावों के प्रनुसार झपनी रचना में परिभाज॑व करना भो स्वीकार 
किया था। समोक्षात्मक लेखों के बाद इनका ध्यान मौलिक विषयों की भोर गया 
झौर इन्होंने भारतीय संस्कृति, हिंदू धर्म, भाषा, कला, समाज झौर साहित्य के विविध 
पक्षों पर स्वतंत्र रूप से विचारात्मक मिबंध लिखे। इनके नियंधसंग्रह 'शिलोमुखी' कला 
झोर सोंदर्य, निबंधप्रबंध नाम से प्रकाशित हुए हैं । 


समालो बनात्मक निबंधों का यह दायित्व है कि वे कृति के यथार्थ रूप को 
समझने में पाठक को सहायता करें। शिलोमुखजी का 'समालोचक तामा' शोक 
निबंध शैली भोर मोलिकता की दुष्टि से हिंदी का एक श्रेष्ठ निबंध समझा जाता है। 
शिलीमुखजओ भाषा में तत्समप्रधान शब्दों का प्रयोग करते है कितु अंग्रेजी के शब्दों का 
उन्होंने बहिष्कार नहीं किया है। प्रनेक शब्दों को ज्यों का त्पयों रोमतलिपि में रखकर 
उन्होंने भाव को स्पष्ट बचाने का प्रयास किया है। शिलीमुखजी ने छोटे छोटे मन- 
बहलाव के विषयों पर मी निबंध लिखे हैं 'जेसे शतरंज की पश्चिम यात्रा । 
नंददुलारे वाशपेथी ( १६०६-६७ ) 

वाजपेयीजी ने समीक्षा द्वारा साहित्यिक अग॒त्‌ में प्रवेश किया । निबंध को 
उन्होंने भ्रपनी झमिव्यक्ति का माध्यम बनाया भौर भारतीय काव्यशास्त्र को मान्यतानों 
के भालोक में कवि शौर काव्यकृतियों का मूल्यांकक किया। रसवाद को मौलिक 
सिद्धांत स्वीकार करते हुए भी उन्होंने उसे संकोर्ण परिधि में रखना उचित नहीं 
समझा । शास्त्रीय झाग्रह का वह रूप उनके निबंधों में नहीं है जिसे जड़ता की संजा 
दी जा सके । उन्होंने मानवधेतना झोर संवेदना को झ्ाधार बनाकर काव्यकृतियों 
को परखने को भेष्टा को है । नैतिकता के स्थान पर उनको दृष्टि सोंदर्यवोष के सृद्मपत्ष 
पर ही टिकतो है, इसो कारण उन्हें तौष्यवादी भाजोचक कहा जाता है। उनके ये 
निबंधसंग्रह “हिंदी साहित्य बीसवीं शताब्दी, 'झाधुनिक साहित्य', नया साहित्य नये 
प्रश्न! तथा 'जयशंक्र प्रसाद शोर 'निराला' प्रकाशित हुए हैं। इन निबंधों में उनकी 
भांजल, प्रवाहपूर्ण भ्ौर सशक्त भाषा की छाटा सर्वत्र देखी जा सकती है। उन्होंगे 
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भावाभिव्यक्ति में भांवुकता या भाषातिरेक को कहीं स्वीकार तहीं किया वरन्‌ जिस 
लेखकों ने इस शैली में छायावादयुग की समीक्षा लिखी थी उसपर उन्होंने प्रहार 
किया है। स्वतंत्र गं्काव्य लिखलेगालों को समालोबक कहना उन्हें कमी अच्छा नहीं 
लंगा। भाजपेमीओी के निवंधों में प्रायः हिंदी साहित्य के प्रमुख प्रंथों, प्रमुख लेखकों 
तथा प्रमुख वादों की ही चर्चा हुई है । 

बाजपेयोजी ने सौछ्ठववादी दृष्टि से काव्यक्रतियों को समीक्षा करते हुए प्रभि- 
व्यक्ति के श्रपूर्व सामर्थ्य का परिचय दिया है। उनके भाषयों में कही कहीं भोजगुण 
की गूंज भ्रवश्य देखी जा सकती है कितु नियंधों में संतुलित भावधारा का ही प्रवाह 
मिलता है। विदारात्मक एयं समीक्षात्मक कसौटी पर वाजपेयीजी के निबंध खरे 
उतरते हैं, इनमें केवल शभ्रालोचक का धर्म ही नहीं निबंध का वर्चस्व भी है। गढ़ 
गंभीर विचारों की श्रभिव्यक्ति का सिबंध सफल माध्यम है इसका प्रमाष्ष बाजपेयीजी 
के जिततपूर्स साहित्यिक निबंध है। प्राधुनिक साहित्य शीर्षक निबंधसंग्रह में वाजपेयीजी 
अपनी मान्यताझों की स्थापना का झाग्रह बड़ी समर्थ शैली में करते दिलाई पढ़ते 
हैं। इस संग्रह में उनकी पदावली में व्यंग्य भौर कटाझ्ा भी श्रा गया है। साहित्य के 
शारवल मूल्यों को सॉंदयंब्रोध के ध्राघार पर परखने का उ्ेंका प्रयत्त हो उन्हें सोष्ठव- 
वादी समीक्षक बसाता है, यह गुण उनके नियंधों में मी भ्रनुस्युत है। नया साहित्य 
नये प्रश्न! के नियंध पठनीय हैं । 


दजारीपभसाद द्विवेदी ( १९०७ ) 

दिवेदीजी ने हिंदी साहित्य के क्षेत्र में इतिहासकार के रूप में प्रवेश किया । 
उनकी प्रथम कृति हिंदी साहित्म की भूमिका प्रवृत्तियों भौर वृ्तों का संग्रह ते हो कर 
इतिहास की परंपरा भौर चेतना के मूल उत्स का संधान प्रस्तुत करनेवाली रचना 
है। इसके बाद 'बायामट्ट को धात्मकथा' द्वारा भी गद्यकार के रूप में उन्हें शैलीनिर्माता 
का यश मिला। प्रालोचना भी उनका क्षेत्र है कितु मौलिक एवं चितनपूर्ण ललित 
लिबंध उनकी ख्याति के प्रन्यतम कारण हैं । 

साहित्य, संस्कृति भौर भाषा की समस्याझ्रों पर उन्होंने दर्जनों श्रेष्ठ तिबंध 
लिखे और उतमें व्यक्तित्व करी श्रसिट छाप लगाकर इतना रोचक झौर भाह्लादक बना 
दिया कि प्रशोक के फूल! विचार ओर बितर्क', 'कल्पलता', 'मध्यकालीन घर्मसाधना,' 
“कुटज' प्रादि निवंधसंग्रहों को भाज हिंदो निबंध साहित्य को भ्रदाय निधि समझा 
थाता है । 

नियंधों में वियभानुसार शेली का प्रयोग करने में द्िवेदीजी को भ्रद्भुत चमता 
प्राप्त है। संस्कृत के तंत्सम शब्दों के साथ ठेठ ग्रामीण जीवन के शब्दों का प्रयोग 
इनके शिल्प का गुर बन गया है। सावावेश, भायुकता, भावात्मकता, व्य्यात्मकता 
प्रोर वक्तुता झांदि विभिन्न शैलियों पर श्रसाधारणस भ्रंषिकांर होने के कारण ये किी 
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एक शैली से बंधे रहना पसंद नहीं करते । तत्सम शब्दों के निर्माथ की कला वायमद्ठ 
की आत्मकथा में देखी जा सकती हैं कितु उसकी बानेंगी इनके ललित निबंधों में भी 
बिखरी हुई है। भोज भौर वर्चस्व त॑ झोतप्रोत इनके भ्रतेक निबंध मिलते हैं जिनमें 
चित्रात्मकता के द्वारा भावों को मूर्त किया गया है। गांधीजी के बलिदान पर इनका 
निबंध पठनीय है । 

सांस्कृतिक तथा समीक्षात्मक निबंधों में द्विवेदीजी विषय की पृष्ठभूमि को 
स्पर्श किए बिता महीं चलते । पुराण, धर्म, दर्शन, समी कुछ ऐसी सरलता से उनके 
निबंधों में समन्वित हो जाते हैं कि पाठक बिस्मयबिमुस्ध हुए बिना नहीं रहता । 
शितन मनन की प्रचुर सामग्री के साथ पुरातत्व का रिक्य तथा विविध सूचनापों का 
भंडार भी उनके निबंधों में रहता है। व्यक्तित्व की छाप के साथ गढ़ गंभीर को 
सुधोध शैली थे. रखना ही इनको विशेषता है। भ्रशोक के फूल हनकी निबंधशैली का 
सुंदर निदर्शन है। झशोक के फूल को मेझदंड बताकर लेखक ने भारतीय संस्कृति, 
साहित्य धौर जातीय जोवन की भोहक भाँकी प्रस्तुत की है। साहित्यशास्त्र को चर्चा 
भी इनके कुछ निबंधों में हुई है किंतु पांडित्यप्रदर्शन या पिष्टपेषण् कही नही हुआ । 
भ्रालोचना का स्वतंत्र मान! शीर्षक निबंध शास्त्रीय होने पर भी शास्त्र की जड़ता से 
किस प्रकार भसंपुक्त बना रहा है यह देखते ही बनता है। साहित्यालोचन को सामा- 
जिकता तथा सांस्कृतिकता से संश्लिष्ट करने की द्विवेदीजी की श्रपती मनोरम शैली 
है जिसके द्वारा पाठक शास्त्र भौर समाज को एक साथ ही सूत्र में पिरोया हुआ देख 
सकता है। सक्षेप में, द्विविेदोजी इस युग के विशिष्ट निबंधलेखक इसलिये मो हैं कि 
उन्होंने ललित निबंधों के साथ समीक्षात्मक एवं सांस्कृतिक वर्ग के निबंध भी विपुल 
मात्रा में लिखे हैं। निबंध में कारयित्री प्रतिभा का प्रभाव देखना हो तो अशोक के 
फूल' भौर 'कल्पलता” का प्नुशीलन पर्याप्त होगा । हिवेदीनी ने भ्रपने भ्रनेक भाषणों 
को भी निबंध का रूप दिया है। वकक्‍तृत्वकला का श्रोज झोर प्रवाह, भाषा की गति- 
शीलता इनमें सर्वत्र व्याप्त रहती है । पुराखेतिहास के लुप्त संदर्भों का संकेत द्विवेदीजी 


के निबंधों में एक नूतन दीप्ति उत्पन्न करनेवाला तत्व है जो तिबंधलेखकों में प्रायः 
विरल ही है। 


शांतिप्रिय द्विवेदी ( १६०६-६७ ) 

द्िवेदीजी को छायावादी काव्य का एक समर्थ प्रमाववादी समालोचक 
ठहराया जाता है कितु निबंधलेखक की दृष्टि से उनकी रचनाझों में काव्यात्मक सौंदर्य 
का पुट होने के साथ मोलिक प्रतिभा की दीतति सर्वत्र व्याप्त रहतो है। प्रतः समालोचक 
को अपेक्षा हम उन्हें मूलतः निबंधलेखक ही मानते हैं। यदि प्रसाववादी लेखक का 
सही भ्र्थ ग्रहण्य किया जाय तो यही होगा कि शास्त्ररढ़ि या परंपरा को छोड़कर 
प्रालोच्य कृति से प्रभावित होकर भ्रपनी शैली में उसकी विशेषताझों का उद्घाटन 
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करना ही प्रभाववादी शैली है। दिवेंदीजी के प्रारंभिक निबंधसंग्रह साहित्य को 
किसी प्रवृत्ति, कृति या कृतिकार से संबद्ध थे। भ्रत: उनकी गणता श्रालोचकों में हुई । 
कितु धीरे धीरे उनके निबंधों की विषय सीमा विस्तृत होती गई। समाज, संस्कृति, 
राजनीति भ्रादि को भी उनके निबंधों में स्थान प्राप्त होने लगा। झालोच्यकाज की 
परिधि में उनके भ्राघे दर्जन निबंधसंग्रह प्रकाशित हुए हैं। इनमें संचारिणो, सामयिकी, 
साहित्यिको, कवि भौर काव्य, युग भौर साहित्य, पथचिह्न, धरातल ( १६४८ ) 
प्रतिष्ठान ( १६९४३), साकल्य ( १६५५ ) उल्लेख्य हैं । इस परिधि के बाद भी उनके 
तीन चार निबंधसंग्रह प्रकाशित हुए जिनमें प्रौढ़ता के साथ व्यापकता भी भाई है : 
बुंत शौर विकास ( १९५६ ), आधान, ( १९४७ ) पद्मनामिका ( १६५३ ) भादि । 
इतमें उनके निबंधकार का रूप साहित्यिक समालोचक का होते हुए मी पृवरपित्षा 
अधिक सौछ्ठवपूर् है । 

शांतिप्रियजी प्रारंभ में जिस भावोच्छवत्ित शेली को स्वीकार कर लिखने 
में प्रवृत्त हुए थे उनमें विचारतत्व काव्यात्मकता के प्रावरण में इतना भ्रावृत हो जाता 
था कि पाठक ललित पदावली के मोहपाश से भ्रपने को छुड्वाकर किसी गंभीर तत्व 
को पकड़ने में प्राय: भ्समर्थ रहता था कितु इस उच्छ्वासित शैली ने हिंदी गद्य को 
पुष्ट एवं काव्यमय बनाने में योग दिया, इससे निषेष नहीं किया जा सकता । उनकी 
गद्यशेली पर बंगला का तथा विशेष रूप से रवींद्रभाथ का प्रभाव लक्षित होता है । 
उनके मिबंधसंग्रह कवि भोर काव्य में स्थान स्थान पर रवींद्रनाथ के उद्धरण प्रस्तुत किए 
गए हैं। उनकी सरल सुबोध शैलो का दूसरा निदर्शन 'युगामास' शीर्षक लघु निबंध में 
देखा जा सकता है । 

संक्षेप में शांतप्रियजी ने हिंदी निबंधक्षेत्र में समीक्षक के रूप में पदार्पण 
किया था कितु धीरे धीरे उनके निबंधों का भ्रायाम व्यापक होता गया। विषय झौर 
शैली दोतों दृष्टियों से उन्होंवे श्रपने निबंधों में वेविष्प को सृष्टि की। ललित शैलो के 
सिंध भी हिवेदीनी ने लिखे हैं उनके निबंधों में व्यक्तिपरक शेली का गुण उन्हें भन्‍य 
निबंधलेखकों से सहज ही पृथक कर देता है । 


जैनेद्र कुमार ( १९०५ ) 

हिंदी निबंधकारों में जैनेंद्रजी का विशिष्ट स्थान हे। कहानी भौर उपन्यास 
में इनकी जो गद्ययेली विकतित हुई उसे निबंध में पूरा निखार सिला । इसलिये विचार 
प्रौर तर्क के घरातल पर इनके निबंध खरे उतरते हैं। जेनेंद्रजी मूलतः विषारक 
हैं। वितनशेली में बोलना, लिखना, इनका स्वभाव हो गया है। सूदम दृष्टि संपक्ष 
होने से विषय के प्रंतर में पैठने की क्षमता इसमें मरपूर है। कमी कमी तो विदार 
को एक घिरे से पकड़कर उस छोर तक ले जाते हैं जहाँ उसका संघान कर पाना 
साधारण पाठक के लिये दुष्कर हो जाता है। जैनेंद्रजी के भ्रबतक छोटे बड़े लगभग 

हो 
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एक दर्जन निम्ंधसंग्रह प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें जड़ की बात, साहित्य का श्रेय 
झोर प्रेय ( १६५३ ), सोच विचार, मंथत, ये झौर वे (१६४४ ) दो चिड़िया, 
पूर्वोदिय, इतस्तत:ः, प्रस्तुत प्रश्न : परिप्रेष्य, भ्रधिक प्रसिद्ध हैं । 

निबंधकार के रूप में जैनेंद्रती की उपलब्धि केवल विचार भौर भाव के दोत्र 
में नहों वरन्‌ नूतन अभिव्यंजनाशलो भी है। दाशंनिक के रूप में उँनेंद्र ने जो निबंध 
लिखे हैं उनमें कुछ दुरूहता भवश्य है कितु जब सामान्य बोलचाल की भाषा में ये 
लिखने लगते हैं तो ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे ड्राइंग रूम मे बैठे हुए किसी 
विचारक से हम कोई संवाद सुन रहे हों । 

नवीन विषयों की सोज करना झौर निबंध के कलेवर मे उन्हे जड़ देना 
जैनेंद्र की अपनी कला है। निरा बुद्धिवाद, दूर भौर पास, विसर्जन को शक्ति, सीमित 
स्वधर्म धश्लौर भसीम झादर्श, भाप क्या करते हैं भ्रादि निबंध उनके विलक्षण विषय- 
खयन के परिचायक हैं । विषयचयन में हो नहीं, भाषा, भाव श्ौर प्रभिव्यंजना में 
भी एकदम नए हैं--मोलिकता हो उनको उल्लेश्य विशेषता है। खड़ोबोली हिंदो को 
दूं के प्रचलित तथा व्यावह्वरिक रूप के साथ जोड़कर बातचीत के लहलजे में प्रस्तुत 
करना जैनेंद्रजी को भ्रपनी कलात्मक शैली बन गई है। वाक्य छोटे छोटे भौर भ्रपने 
विन्यास की विचित्रता के कारण मोहक लगते हैं। कभी कभो तो इनके निबंध पढ़ते 
हुए ऐसा प्रतीत होता है कि ए# प्रश्न या समस्या को लेकर जनेंद्रजों प्रंतर्मन में 
उसका मंथन कर रहे हैं भौर जो शंका संदेह उत्पन्न होते हैं उनका समाधान खोजने 
में भी तत्पर हैं। इसी लिये कमी कमी प्रश्व और उत्तर का भपेला इनके निबंधों 
में लक्षित होता है। समस्या के मूल में पैठने को जेनेंद्र में भ्रदभुत चामता है। भाषा 
में बोलचाल को कायम रखने के कारण वाक्यविन्यास में हेरफेर तो खूब करते है; 
यहाँ तक कि व्याकरण के शासन को जड़ मानकर छोड़ देते हैं। डेनेंद्र हिंदी के 
चितनशील श्रेष्ठ निबंधकार हैं । 

संक्षेप में, जैनेंद्र को हम ललित निवंधकार की कोटि में ही स्थान देना भ्रधिक 
उपयुक्त समभते हैं। अपनी भ्रवोपचारिक शेली धौर भाषा के साथ उन्होंने विषय- 
वस्तु के निर्वाह में मी नवोनता रखी है । ताकिकता उनके तात्विक विचारपूर्स निबंध्रों 
का मेरुदंड है तो ललित निबंधों में उनकी विच्छिति शौर भंगिमा की नूतनता हो 
उनका प्राय है। प्रश्नोत्तर तथा वार्तालाप शैली को निबंध में स्थान देनेव।ले लेखको 
में जैनेंद्र का स्थान प्रमुख है। 


रामघारी सिह दिनकर ( १६०८ ) 

दिनकर कवि के रूप में विख्यात हैं कितु उतका एक प्रबल रूप विचारक का 
भी है। संस्कृति के चार भ्रष्याय' पुस्तक में दितकर की मौलिक वितनपद्धति का 
सुधरा रूप देखा जा सकता है। दिनकर ने कविता के साथ गद्य को भी भ्रपनी 
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झमिव्यक्ति का माध्यम बनाया और कई दर्जन श्रेष्ठ निबंध लिखे। उनके निबंध 
संग्रहों में 'प्र्धनारीश्वर', माटी की श्रोर', 'रेती के फूल', “हमारी सांस्कृतिक एकता” 
प्रसाद, पंत भौर मेथिलीशरण गुप्त', 'राष्ट्रभाषा भौर राष्ट्रीय साहित्य” प्रसिद्ध 
निबंधसंग्रह हैं । 

दिनकर को विचारकरदृष्टि इन निबंधों में इतनी प्रखर है कि छोटो छोटी 
समस्याझ्रों को लेखक ने गहराई से पकड़ा है, इनका समाधान ढूंढ़ने का प्रयत्न किया 
है । भाषा में श्रोज, तेज, रवानगो और जिदादिलो रखना तो उनके स्वमाव का धर्म 
है। उर्दू, भरबी, फारसी, भ्रंग्रेजी के शब्द बेखटके निबंधों में चले भाते हैं। दिनकर 
उनका स्वागत करते हैं भोर उनका निर्वाह क(ना भो जानते हैं। रेती के फूल में उनके 
निबंधों का व्यक्तिपक्ष भी देखा जा सकता है । दितकर भ्पने निबंधों में विवेचक विश्लेषक 
होते हुए भी भावुकता से दूर नहो भ्राते। कवि को वल्‍्यना भले ही इन निबंधों में न दीख 
पड़े कितु कविहृदय की मामिकता और भावुकता इनमें भी प्रोतप्रोत है । 

यद्यपि दिनकर ने शुद्ध ललित निबंध नही लिखे किंतु उनके समोक्षात्मक तथा 
साहित्यिक निबंधो में लालित्य की एक ऐसी भपमंतर्व्ती धारा विद्यमान रहतो है जो 
उनके निबंधो को एक शोर शास्त्रीय समालोचना से बचातो है तो दूधरी शोर 
काग्यात्मकता तथा बक्रता के निकट ले जातो है। भ्र्धनारीश्वर के निबंध साहित्य के 
विविध पच्षों को स्पष्ट करने के ध्येय से लिखे गए हैं किंतु उनको शैत्ती निबंध 
को उन्मुक्त घाराशलो ही हैं, विबारक का गांभीय॑ं प्रवाहपूर्ण भाषा में बोभिल नहीं , 
प्रतीत होता । 


रामबृत्त बेनीपुरी ( १६००-६८ ) 

बेनीपुरीजी के निबंध संस्मरणात्मक तथा भावात्मक कोटि के हैं। किंतु 
शैलोवैशिष्टय के का रण हिंदी के निबंधकारों में इनका उल्लेख भ्रनिवाय है । रेखाचित्रों 
को यदि निबंधविधा का विकास ही माना जाय तो बेतीपुरी श्रेष्ठ रेखाचित्र प्रस्तुत 
करनेवाले निवंपकार माने जाएँगे । माटी को मूरते' हिंदों में रेखाचित्र विधा का श्रेष्ठ 
निदर्शन मात्रा जाता है। “गेहूं भौर गुलाब” ( १६५० ) भी प्रयनी सांक्रेतिकता के 
कारण भनूठा निबंश्रसंग्रह बन गया हैं। जेलजीवन के संस्मरस्थ के रूप में लिखे हुए 
इनके लेख “जंजीरे भोर दोवार” नाम से छपे है । 

भाषा झौर प्रभिव्यंजना में बेनीपुरीजी ने प्रपना व्यक्तित्व सुरक्षित रखा है 
झौर इनके तिबंधों को पढ़कर जो चित्र पाठक के सन में उभरता है वह विशिष्ट शैलो- 
वाले व्यक्ति बेनीपु री का ही होता है । उर्दू फारसो के शब्दों के साथ भ्रनगढ़ भोजपुरी 
भी यवि बीच बीच में भ्रा जाए तो लेखक उसे सहूर्ष स्वीकार करता है। भावावेग 
की मात्रा ग्रधिक रहतो है, शैली में इतना अधिक चटकोलापन हैं कि पाठक को निबंध 
के साथ व्यंग्य, चुहुल भौर विनोद का रस भी प्राप्त होता है। कला की दृष्टि से इनके 
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ललित निबंध बहुत श्रेष्ठ नही ठहरते कितु शैलो की एक पदुभुत छटा उनमें प्रवश्य 
लक्षित होतो है । 

बेनीपुरी के साहित्यिक निबंध 'बंदे वाणी विनायकौ ( १६५७ ) संग्रह में 
संकलित है। इसमें पच्चोस विषय है धौर प्रायः सभी सौधे साहित्य से संबंध रखते 
हैं। इन साहित्यिक निबंधों में बेनीपुरी की शैलो की छाप देखो जा सकतो है । 


डा० नगद ( सन्‌ १६१५ ) 

डा० नगेंद्र की गणना शुक्लोत्तर युग के समर्थ समालोचकों में को जाती है । 
दो समीक्ञात्मक पुस्तकों के बाद डा० नगेंद्र निबंध के क्षेत्र में भ्रवतरित हुए भौर भव 
तक इनके पाँच निबंधसंग्रह प्रकाशित हो चुके है जिनमें “विचार झौर भनुभूति' 
“विचार झभोर विवेचत' ( १९४९ ) “विचार भौर विश्लेषण ( १६५५ ), 'पनुसंधान 
भौर आलोचना, 'कामायनी के भ्रध्यपत की समस्याएँ' निवंध के ज्षेत्र में प्रसिद्ध हैं । 

नगेद्रजो के निबंधों का विषय तथा शैलो की दृष्टि से वर्गोकरण करने पर 
उनमें विपुल वैविष्य लक्षित होता है। निबंध को शुद्ध शेलो में लिखे गए उनके 
झधिकांश निबंधों को हम विचारात्मक संज्ञा से भ्रमिदित कर सकते है । विवारात्मक 
कोटि के भ्रंतर्गंत हो साहित्यिक, समीक्षात्मक, सेद्धांतिक निबंध रखे जा सकते है । 
मिश्रित शेलों मे लिखे गए निबंधों में स्वप्नशेलो, भ्रात्मकथाशली, संस्मरणशलो, 
संवादशेली तथा तुलनात्मक शैलो के निबंध भाते है। निबंधों में विषय प्रतिपादन 
करते समय नगेद्रजी अनुभूति को प्रमुख स्थान देते है भोर विचारों को भी वे भ्रनुभूति 
के रूप में ही प्रस्तुत करते हैं। जितना समय वे विचार और अनुभूति को पदचाने के 
लिये लेते हैं उतना शायद कोई अन्य (दो लेखक नहीं लेता | एक ही विषय को भ्रनेक 
पहलुभ्रों से देखने, परखने के बाद उसपर लिखने का उपक्रम करते हैं भौर लिखते 
समय एक एक शब्द को तोलते हैं । भ्रालोचनात्मक निबंधों में भी उनका विचारपक्ष 
अनुभूति से संश्लिष्ट होकर श्राता है इसी कारण वह प्रामाणिक एवं ग्राह्म प्रतीत होने 
लगता हैं। 

निबंध का विशिष्ट गुण निजीपन या व्यक्तित्व है। व्यक्तित्व की गहरी छाप 
नगेंद्रजी के निबंधों में है भ्रतः वे विचारप्रधान होते हुए भी स्वतंत्र स्वच्छंद वितन 
के घरातल पर झा जाते हैं! रसवादी सिद्धांत में भ्रटूट श्रास्था रखने के कारण उनके 
निबंध भी रससक्ति होकर ही प्रकट हुए है--तोरस विचार, तर्क और प्रमाण से 
झाच्छन्न नहीं है। जिन निबंधों में साहित्यिक वाद या सिद्धांत का विवेचन हुभा है 
उनमें गंभीर वातावरण सर्वत्र व्याप्त रहता है। किंतु गंभोर वातावरण को एकरसता 
( मोनोटनी ) को दूर करने के लिये भावात्मकता की सुष्टि करने का भ्रदभुत कौशल 
उनके पास है। व्यंग्य, हास्य भौर विनोद के सरस वातावरण की सृष्टि द्वारा वे इस 
प्रकार की एकरसता को सहज ही दूर कर देते हैं। स्वानुभूत घटना के नियोजन से, 
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प्रासंगिक संदर्मों के उल्लेख से, जगत्‌ भोर जोवन के विविध व्यापारों से ऐसे प्रसंग 
चुन लेते हैं कि पाठक गढ़ गंभीर सिद्धांत को हृदयंगम करने में कोई कठिनाई भ्रनुभव 
नहीं करता । 

सामान्यतः नगेंद्रजो गंभीर भौर विंतनपूर्ण निबंधों के स्रष्टा हैं कितु कुछ 
नियंधों में उनके सहज विनोदी स्वभाव की उत्फुल्लकारी छटा भी प्रा गई है। शैली 
में नवीनता लाने के लिये भो उन्होंने कुछ प्रयोग किए हैं जो प्रत्यंत रोचक एवं सफल 
सिद्ध हुए । केशव का झावायंत्व, यौवन के द्वार पर, हिंदों उपन्यास, वाणी के भ्याय 
संदिर में, इस शैली से सुष्ठु उदाहरण हैं । कुछ संस्मरणात्मक लेख भी श्र॒त्यंत मामिक 
एवं मनोरंजक शैली में लिखे है ॥ बीबी ( श्रीमती होमवती ), श्रीमती महा रेवी बर्भा, 
मेथिलीशरण गुप्त ( दहा ), सी० महाजन झादि से संबद्ध लेख बड़ी मारमिक भभिव्यक्ति 
से पूर्ण है। डा० नयेंद्र के संपूर्णा निबंध साहित्य का प्रकाशन “आस्था के चरण” शीर्षक 
से हुआ है । यदि निबंधलेखक को दृष्टि से डा० नगेंद्र का मूल्यांकन किया जाय तो 
भ्रालोच्यकाल में उनका स्थान श्रप्नतिम ठहरता है । 


डा० वासुदेवशरण श्रप्रवाल ( १६०४ ६६ ) 

साशकृतिक विषयों पर निबंध लिखनेबालों में डा० वासुदेवशरण प्रग्रवाल का 
नाम भ्रन्यतम है | पुराण, इतिहास, धर्म, दर्शन भोर पुरातत्व को उपजीन्‍्य बनाकर 
भारतोय संस्कृति के विविध पत्तों का उद्घाटन जितना अधिक इन्होंने किया 
हैं उतना निबंध के माध्यम से किसो लेखक ने नहीं किया। सास्कृतिक विषयो पर 
लिखते समय इनका दुष्टकोण परंपशावादी व होकर त्कसंमत वैज्ञानिक पद्धति पर 
झाश्रित होता हैं । यही कारण है कि इनके निबषों में श्रार्प रचनाप्रों की छाया के 
साथ नूसनता का पूरा समाहार रहता है। अपने निबंधो में भारतवर्ष को अश्रतीव 
गौरवगाथा के साथ ऐतिहाशिक दृश्यों, व्यक्तियों प्रौोर विवरणो का बड़ा ही जोबंत 
शैलो से इन्होने चित्रण किया है। पृथ्वोपुत्र" ( १९४६ ), कला झौर संस्कृति” 
( १६५२ ), मातृभूम (१६५३ ) झ्रादि संकलन इनके श्रेष्ठ निबंधों के परि- 
चायक है । 


प्रायीन कला और संस्कृति को व्याख्या करते समय इनको भाषा में वंदिक 
( झ्रार्ष ) शब्दों का प्रयोग बड़ी हो सुष्ठु शैली से पाया जाता है। भ्रार्ष शब्शें के प्रति 
जैसा इनका मोह है बैसा ही उन्हें प्रयुक्त करने की ्यमता भी इनमें है। डा० श्रग्रवाल 
ने झ्राधुनिक भारत के कलामर्मजञों के संबंध में भी वर्शनात्मक निबंध लिखे हैं। इन 
वर्णनों में व्यक्ति के माध्यम से कला की पश्ात्मा में पैठने का पूरा प्रयास दृष्टिगोचर 
होता हैं। निबंधों को भाषा तत्सम, सरल भौर प्रवाहपूर्ण होती है। महाभारत झौर 
पुराण की कथाघटवाश्ों पर भ्राश्चित इसके लघु निबंध तथा उपनिषद्‌ पर आश्रित 
विस्तृत निबंध श्रपनी शैलों के सुदर निबंध है। इनकीं संख्या भी बहुत भधिक है। 
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डा० भग्रवाल के निदंधों में व्यक्तित्व को छाप भ्रपेज्ञाकृत कभ है कितु शब्दविधान 
तथा विषयचयन से उन्हे पहचाना जा सकता हैं । 


सच्चिदानंद वात्स्यायन अक्षेय ( १६११ ) 

प्राधुनिक हिंदी गद्ययैलों को उपन्यासों और निबंधों से प्रांजल एवं सप्राण 
बनानेवाले लेखकों में वात्स्यायव का नाथ मूर्धन्य है। संप्रति पत्रकारिता के माध्यम 
से भी प्राप गद्यविध। की समृद्धि में योग दे रहे है। इनके तीन निबंधसंग्रह प्रकाशित 
हो चुके हैं--त्रिशंकु, प्रात्मनेपद भ्ौर “भरे यायावर रहेगा याद ।” प्रंतिम संग्रह नई 
शैली की सुंदर यात्राविवरण पुस्तक है। इस शैली में लिखी दूश्वरों पुस्तक हिंदी में 
नही हैं । यात्राविवरण होते हुए भी पाठक इसे फुटकर निबधों रूप में भी पढ़ सकता है । 

भ्रज्ञेय के साहित्यसमीक्ञा विषयक निबंध विचारात्मक कोटि में आते है। 
भ्रात्मनेपद में कुछ व्यक्तिपरक श्रेष्ठ निबंध भी है जिनमें लेखक ने साहित्य भौर ससस्‍्कृति 
के संबंध में भ्रपनी मान्यताएँ व्यक्त की है । अपने से पूछे गए प्रश्वो के उत्तर भी इस 
संग्रह में पठनोम हैं, यद्यपि उन्हें निबंध नही कहा जा सकता फिर भो उनमे विपय 
प्रतिपादत की विलज्षण समर्थ शेलो मिलतों हैं। भझज्ञेय के व्यक्तित्व की छाप तो 
'ब्रिशंकु और 'झात्मनेपद' ( १६६० ) दोनो ही संग्रहो में है कितु शब्दों को यथास्थान 
रखने और संदर्भानुकूल चयन करने की क्षमता देखनो हो ठो इनके उपन्यासों में देखो 
जा सकती है। निबंध को व्यंजक बनाने के लिये इन्होने उर्दू अंग्रेजी के शब्द भो 
निबंधों में स्वोकार किए हैं। बसे तत्समप्रधान पदावली का हो प्रयोग है । 


इलाचंद्र जोशी 

जोशीजी ने हिंदीगद्य को समृद्धि के लिये लेख, निबध, उपन्यास, कहानी श्रादि 
झतेक विधाभों को स्वीकार किया है। पत्रकार के रूप में भी झापने संपादकीय टिप्पणी 
धोर लघु लेख लिखे हैं। जोशीजो के आधे दर्जन निबंबसंग्रह प्रकाशित हो चुके हैं 
जिनमें 'विवेवना', साहित्य सर्जना', विश्लेषण 'देखा परखा' आदि पर्याप्त प्रध्षिद्ध 
है। जोशीजी के प्रारंभिक लेख हिंदी जगत्‌ में काफी चर्चा के विषय बने थे । हनके 
साहित्यिक विषयों पर लिखे निबंधों मे विचार झौर वित्॒क को प्रमुख स्थान मिला है। 
जिस रूप में जोशोजो सोचते हैं उसी रूप भोर शली को भ्र्तुणण रखते हुए उसे व्यक्त 
भी करते हैं। उनका मत है कि 'जबतक कोई लेखक भ्रवचेतन मन के छायास्वप्नों 
को सचेतन मन को निहाई पर रखकर विवेक के हथोड़े की थोटों से उनका नवनिर्माण 
नहीं करता तबतक वह वास्तविक श्रर्थ मे साहित्यनिर्माता हो नहीं सकता झौर 
ते उसका कच्ची अवस्था में दिया हुआ साहित्य पदार्थ स्वस्थ श्रौर मांगलिक हो 
सकता है ।' 

पाश्वात्य मनोविश्लेषण शस्त्र को दृष्टि में रखकर जिस प्रकार इन्होंने 
उपन्यासों की सृष्टि को है उसी प्रकार हनके लेखों शोर निबंधों में मी उनकी पृष्ठभूमि 
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रहती है। जोशीजी ने समीक्षात्मक निबंध भी लिखे है। व्यक्तिवरक निवंध इनके 
नही मिलते । भाषा यों तो तत्समप्रधान ही मानी जाएगी कितु उर्दू अंग्रेजी के शब्दों 
का उपयोग सहज रूप में कर लेते है । 


यशपाल ( १६०३ ) 

सुप्रसिद्ध उपन्यासकार यशपाल ने व्यंग्यप्रधान शेली में कुछ यथार्थवादी निबंध 
लिखे है । उनके कई निबंधसंग्रह प्रकाशित हुए हैं। चदकरक्‍्लब, देखा, सोचा, समझा, 
बात में आत', 'गांधीवाद की शवपरीक्षा', “न्याय का संधर्ष' शब्रादि। उनके ये 
संकलित लेख पत्रकारिता के भ्रच्छे निदर्शन है। वस्तुत: ये कई पत्र पत्रिकाओं में विशेष 
सस्‍्तंम लिखते रहे है। वही से उन्हें निबंध लिखने की प्रवृत्ति हुई। उनके निबंधों में 
राजनीतिक प्राग्रह के साथ एक प्रतिबद्ध दृष्टि है जो उन्हें तटस्थ नहीं रहने देती । 
यदि वस्तुपरक दृष्टि से वे विषय का प्रतिपादन करें तो उनकी सहज व्यंग्यभरी शैली 
भ्रत्यंत सफल सिद्ध होगी । कहा जा सकता है कि भार्क्सवादी विचारधारा के समर्थन 
का जितना श्रागग्रह उनके प्रारंभिक उपन्यासों झोर कहानियों में था उतना ही इन 
निबंधों में भी है। भौतिकवादी दृष्टि के कारण सामाजिक पभ्रसमानता, शोषण और 
अत्याचार को झंकित करने का कोई न कोई रुप वे यहाँ भी ढूंढ लेते हैं। सामान्यतः 
निबंध के कलेवर में यह समाता नहीं है, कितु पूर्वाग्रह भौर विवारशैलो के कारण वे 
इसका उपयोग तो करते ही हैं। भाषा का प्रवाह उनकी सिद्धि है, शब्द के लिये 
किसी खरूपविशेष के श्राग्रह से बंधे नही हैं। बोलचाल की साधारण भाषा भी इनके 
निबंधों में उपलब्ध होती है। 


प्रकाशचंद्र गुप्त ( १६०८ ) 

गुप्तजी प्रगतिशील विचारधारा के समर्थक के रूप में हिंदी छोत्र में भ्रवतरित 
हुए । व्यवसाय से अंग्रेजी के अध्यापक होने पर भी हिंदी में समीक्षात्मक लेख लिखना 
इन्होंने तीस वर्ष पूर्व ही प्रारंभ कर दिया था। समाज के संघटन को ज्यों का त्यों 
स्वीकारकर लिखने को भोर इसकी प्रवृत्ति नही हुई वरन्‌ इन्होंने समाज भौर साहित्य 
में गहरा संघर्ष मानकर समाज को प्रगतिशील बनाने भौर विचारों में सबलता लाने 
के लिये प्रगतिवादी दृष्टि का भपने लेखों में समर्थत किया। जीवन को साहित्य के 
माध्यम से परिवर्तित करने का स्वप्त प्रत्येक प्रगतियादी लेब्बक देखता है। इनके 
निबंधों में मी इस प्रकार के विचार देखने को सहज ही में मिल सकते है । गुप्तज्ी 
झब भी यदा कदा लिखते रहते है। कम लिखने पर भी केवल निबंध, रेखाचित्र और 
स्केव लिखने के कारण हनका नाम निबंधकारों में परिगणित होता है, दया हिंदी 
साहित्य : एक भूमिका, 'साहित्यघारा', 'रेखाचित्र ओर पुरानी स्मृति” इनकी प्रसिद्ध 
क्रृतियाँ हैं। गृप्तजी सरल सुबोध माषा के पक्षपाती हैं। प्ंग्रेजो की सही छाप तो 
कहीं कहीं दिखाई देगी कितु भोंडा भ्नुवाद या कुंत्रिम शब्दविन्यास कही नहीं 
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मिलेगा । भाषा में प्रॉंजलता भौर भावों में स्पष्टा गृप्तजी के निबंधों का वैशिष्ट्य 
है। प्रयतिवादी विचारधारा के लेखकों में गुप्तजी का श्रेष्ठ स्थान हैं। गुप्तजी नें 
छोटे छोटे निबंध पर्याप्त संख्या मे लिखे हैं। इनकी लेखनी वर्तमान के साथ रहती है | 
झञद्यतम विचा रधारा को समभते हुए, नवीन चेतना को श्रात्मसात्‌ करते हुए निबंध- 
लेखन इनकी सहज वृत्ति है । 
रामबिलास शर्मा ( १९११ ) 

प्रगतियादी विवारधारा के पोषक लेखक डा० शर्मा ने साहित्य, समाज, भाषा 
आदि विषयों पर प्रनेक निबंध लिखे हैं। इनके निबंधसं ग्रहों में प्रगति शौर परंपरा, 
साहित्य भ्रौर संस्कृति और प्रगतिशील साहित्य की समस्‍्याएँ ( १६५४ ), प्रेमचद, 
भारतेंदु युग आदि रचनाएँ पर्याप्त प्रसिद्ध है। व्यत्रसाय से श्रष्यापक होने के कारण 
झालो वनात्मक विषयों पर ही इनके निबंध भ्धिक संडुया में हैं। अंग्रेजी भाषा के 
भ्रध्यापक होने के कारण प्राधुनिक युग की पाश्चात्य चेतना से शर्माजी पूरी वरह 
परिचित है । मार्क्सवादी विचारधारा के पोषक होने के कारण प्रगति को उसी दृष्टि 
से भ्राँकते हैं। भारतेंदु, प्रेमचंद भौर तिराला विषयक इनके लेख इसी कारण एक- 
दक्षीय भ्रधिक हो गए है। भापके निबंधों का संग्रह 'विरामचिक्त! ( १६५७ ) 
उल्लेखनीय है । 

भारतीय साहित्य एवं भाषा का इनके निबंधों में प्रबल रूप से समर्थन रहता 
है । व्यंग्यात्मक शैली से सीधे भर प्रखर कटाक्ष करने में भी इनका पद्चपात उभर 
भराता है । पूंजीपतियों तथा सामंती भावनाश्रों का इन्होने बड़ी सशक्त शैली में भ्रपने 
निबंधों में खंडन किया है । शर्माजी भ्रपनी मान्यताश्रों को बड़ी दृढ़ता से प्रस्तुव करते 
हैं। इसी दृढ़ता मे इनका वैयक्तिक संस्पर्श भी निबंधो में प्रस्फुटित हो उठता है । इनके 
निबंध बड़े ग्रोजस्वी हैं । 
शिवदानसिद चोहान ( १६१८ ) 

चौहानजी प्रगतिवाद के उन समर्थकों में हैं जिन्होंने निबंध के क्षेत्र में सबसे 
पहले प्रगतिशील एवं प्रगतिवादी विचारधारा का सूृत्रपात किया। प्रेमचंद ने अ्रपने 
सभापति पद से दिए गए भाषण में जिस प्रगतिशीलता का उल्लेख किया था उसे पूरी 
तरह शिवदानसिह चौहान ने शपने निबंधों में स्थान दिया। भावर्सवादी दृष्टि के 
कारण इनके निबंधों में भी पत्तघरता तो रहती हे कितु विवेवन विश्लेषण में तक॑- 
सम्मत पद्धति का ये त्याग नही करते। गंभीर एवं विंतनपूर्णा विचारसरणि द्वारा 
प्रतिपाद्य विषय को खड़ा करते हैं । साहित्यानुशीलन ( १६५४५ ), प्रगतिवाद, श्रालो- 
चना के मान ( १६५८ ), 'हिंदी के भ्रस्सो वर्षा इसकी सुप्रसिद्ध गयकृतियाँ हैं। 
चौहान के लेखों में एक ही विचारसरर्सि को निरंतर पललबित करने की सुसंबद्ध 
श्ंखला पाई जाती है। संल्या की दृष्टि से चौहान के लेख कम ही हैं कितु प्रगतिवादी 
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विचारधारा के कारण उनका उल्लेख प्निवार्य हो जाता है। इधर कुछ समय से 
चोहामजी कुछ कम लिख रहे हैं फिर भी जब कभी लिखते हैं, स्वच्छ भोर स्पष्ट 
शैली में लिखते हैं। इनके विचारों से साम्य न होने पर भी इतके विचारों को पढ़ना 
पड़ता है | 
डा० सत्यद्र ( १६०७ ) 

लोकसाहित्य के गवेषक डा० सत्येंद्र ने हिंदी साहित्य में प्रवेश निबंध के 
माध्यम से ही किया था। उन्होंने भबसे तीस वर्ष पूर्व निबंध भोर समीक्षा द्वारा 
साहित्यजगत्‌ में पदार्पण्ण किया झौर समसामयिक कवियों तथा लेखकों को समीक्षा 
लिखकर पअ्रपना स्थान बनाया ! इतके निबंधों में वैयक्तिकता का प्रभाव होने पर भो 
प्रतिपादत में वेज्ञानिकता भौर गंभीरता रहतो है। इनके निबंधसंग्रहों में “कला, 
कल्पना भोर साहित्य', 'ठाहित्य की राँकी', 'समीक्षात्मक निबंध” झादि प्रसिद्ध हैं । 
छुकलोत्तर युग में जित तिबंध लेखकों को भोर पाठकों का ध्यान प्राकृष्ट हुआ उनमें 
डा» सत्येंद्र का भी नाम है । 

डा० सत्येंद्र मूलतः श्रष्यापक हैं अतः इनके लेखों भौर निबंधों में तथ्य को 
उद्घाटित और स्थापित करने को प्रायः वही शैली है जो श्रष्पापत करते समय प्रपे- 
जित होती है। सत्येंद्रगी की भाषा प्रांजल एवं प्रसादगुण युक्त है। निबंध के क्षेत्र 
में सत्येद्रजी शुक्‍्लयुग में ही भा गए थे कितु उनके श्रधिकांश संग्रह भालोच्यकाल 
के ही हैं । 
डा० विनयमोहन शर्मा ( १६०५ ) 

डा० विनममोहन शर्मा ने झालो वना द्वारा निबंधक्षेत्र में पदार्पण किया। पाश्वात्य 
एवं भारतीय काव्यशास्त्र के प्रकाश में इन्होंने भपने समसामयिक कलाकारों को 
झालोचनाएँ लिखीं और काव्यसिद्धांतों पर भी निबंध लिखे। दृष्टिकोश” ( १६४० ), 
'साहित्यावलोकन' ( १६५२ ), साहित्य शोध, समोक्षा' ( १६६१ ) उनके नियंधसंग्रह 
हैं। इनके निबंधों में कहीं कहीं तुलतात्मक दृष्टि भी उपलब्ध होती है। भाषा में 
स्पष्टटा भौर सुबोधता को इन्होंने सर्वत्र स्थान दिया है। पांडित्य प्रदर्शन के लिये 
विलष्ट भौर कत्रिम भाषा से सदेव बचकर निबंध लिखे हैं । भ्रष्यापकोय दृष्टि समन्वित 
होने से निबंधों को सीमाएँ हैं भौर प्राय: उन्हीं सोमाओ्नों में रहकर निबंध लिखे गए 
हैं। शर्माजी सुबोध शेली से निबंध लिखनेयालों में हैं । 
डा० देवराज उपाध्याय ( १६०८ ) 

डा० उपाध्याय हिंदी के उन लेखकों में हें जो साहित्य की प्रगति को निरंतर 
ध्याग में रखते हुए उसका निबंध के माध्यम से झ्राकलन करते रहते हैं । उनके पाँच 
निवबंधसंग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें विदार के प्रवाह, साहित्य तथा साहित्यकार”, 
“कथा के तत्त्व धोर 'साहित्य का मतोवेज्ञा निक प्रृध्ययत” उल्लेख्य हैं। “बचपन के दो 
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दित' तथा जवानी के दिन' भी उनके जितने, मनन झभौर अध्ययन के प्रमाण हैं शौर 
सुष्ठु गद्यरेली के निवर्शन हैं, किंतु भात्मकथात्मक होते से इन्हें वियंध तहीं माना जा 
सकता। डा० उपाध्याय प्रसर सेषादाले प्राणोचक हैं। रचना को प्रेरित करनेवाजी 
मूल प्रेरणा को पकड़ते यें वे कभो भूल महीं करते। उनके सिलंधों में प्रधिकांश 
झालतोधनात्मक हैं जो समसामयिक कथा, उपन्यास तथा काव्य से संबद्ध हैं। कथा- 
धांहित्य को मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि का उन्होंने बड़ी गंभीरता से भ्रध्वयन किया 
है। कविता, प्रालोचना, उपन्यास, कहानो प्रादि साहित्य विधाओं पर भी “न्होंने 
विधारपूर्स निबंध लिखे हैं जिनमें सिद्धांत का प्रतिपादन शास्त्र के भ्राधार पर मे करके 
स्वानुभूत ज्ञान के भ्राधार पर किया गया है। इसी कारण ये निबंध मौंसिक हैं । 
निबंधों में भांग्ल साहित्य के विधारकों के मंत्रों का स्थान स्थान पर उल्लेख करके 
लेखक ने श्रपने भ्रध्यणनत का श्रज्छा परिचय दिया है। सिवंधों को भाषा भ्रांजल है । 
उर्दू के शब्दों का बड़ी सावधानी के साथ साभिप्राय प्रयोग इनमें लक्षित होता है । 
डा० कन्हैयालाल सहल ( १६११) 

साहित्यसभीक्षा के लिये मिबंध के माध्यम का प्रयोग करनेवाले लेखक- 
प्राष्यापकों में डा० सहल का स्थान भन्यतस है। इन्होंने पिछले बीस वर्षो में पर्याप्त 
संख्या में मिबंध लिखे हैं भोर विद्वत्समाज में उसका प्रादर हुआ है । डा० सहल के 
नियंधों का छोत्र व्यापक है। मूलतः साहित्यसमोत्षा के व्यवहार पत्य को ही इन्होंने 
झपने निबंधों में स्वीकार किया है कितु कुछ सिवंध समीक्षा सिद्धांतों पर भी लिखे 
हैं। 'समीक्षांजलि', भालोचता के पथपर', 'समीक्षायण” श्रादि इनके प्रसिद्ध नियबंध- 
संग्रह हैं। भारतीय सिद्धांतों के साथ निष्ठा रखते हुए भी सहलभी भ्रपने निबंधों में 
पाश्यात्य चितनपद्धति के आधार पर सिद्धांतों का भ्रवगाहुन करते हैं। एक मंतव्य 
को ज्यों का त्यों ग्रहण ने करके ऊद़्ापोह् द्वारा उसको उद्घाटित करने की कला इनके 
निबंधों में सत्र लक्षित होती है। कामायनी, साकेत, कुरुक्षेत्र श्रादि प्राधुलिक महा- 
कांग्यों पर इतके निबंध प्रधीत विद्वान्‌ की शैली का परिचय देते हैं । भालोचकों ने 
इन्हें गुलाबराय की समन्वयवादी परंपरा में रखा है । 
डा० प्रभाकर माचये ( १६१७ ) 

माथवे, कवि, उपन्यासकार, मिबंधकार भौर रेखाचित्र लेखक के रूप में प्रसिद्ध 
हैं। यदि उनका यथार्थ सफल रूप देखना हो तो वह व्यंग्यपरक निवंधों में ही मिल 
सकता है। कलाकार को व्यापक दृष्टि उसके पास है प्तः: सभी प्रकार की रचनाभों 
में व्यापकता भौर विस्तार ले झाते हैं। भ्रपवे मत को पृष्टि में तर्क प्रमाण के अतिरिक्त 
ग्रंथों के उद्धरण तो वे भ्रमायास प्रस्तुत कर सकते हैं। किछु निबंधकार के रुप में 
उनकी कृति 'सरगोश के सींग झ्रप्रतिम है। खरगोश के सींग में लेखक ने पैनी दृष्टि 
से विषयवस्तु का प्रवगाहम कर जैसी मार्मिक णोट को है कह देखते ही बनती है। 


है छह निबंध भौर समोक्षा [ क्रंढ ५ ] 


महशती इनको मातृभाषा है, दर्शनशास्त्र के विद्या्यों हैं भौर प्रंग्रेजी साहित्य के 
अ्बुद्ध पाठक हैं प्रतः इस सबका अभाव उनके लिवंधों पर सच्चित हो सकता है। 
साहित्यवसीक्षा से संबद्ध विषयों पर इसके अनेक लेख प्रकाशित है। “्यक्ति भोर 
बाइ्मय', 'संतुलन' श्रेष्ठ निवंषसंग्रह हैं । 
विद्यानियास मिश्र ( १९२६ ) 

भारतेंदुयुग में व्यक्तिलिष्ठ निबंधों को एक भनोली परंपरा प्रारंभ हुई थो जिसमें 
सजोवता के साथ विषयवयन को नवीसता भोर वर्शनशेली की रोचकता रहती वी । 
द्िवेदो भ्ोर शुक्लयुग में उखका विकास उतने तीन रूप से वहीं हो सका । हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने उसे भपनी मौलिक प्रतिमा से सर्वधा नए रूप शोर परिवेश में पुनरुज्णोवित 
किया । झशोक के फूल उसका श्रेष्ठ निदर्शन हैं। विद्यानिवास मिश्र ने द्विवेदीजी की 
परंपरा को प्रागे बढ़ाते हुए उसकी सांस्कृतिक एवं साहित्यिक गरिमा को शौर भ्रधिक 
समृद्ध बनाया । मिथ्रजो के मिबंध इस क्षेत्र में बेजोड़ हैं। 'छितवत को छाँह' के सर्ववा 
मौलिक व्यक्तिनिष्ठ किंतु भारतीय जीवन की झजल परंपरा से संयुक्त निबंधों में लेखक 
ने जिस शैलो का प्रयोग किया है. बह सांस्कृतिक भाकलन की सर्वधा मोलिक पद्धति 
है । 'तुम चंदत हम पानी” के तिबंध भी इसी प्रकार कला श्रोर संलकृति के विविध 
रूपों को उद्धाटित करते हुए हमारे वितलछोत्र का विस्तार करने में सहायक होते हैं । 
“कदम की फूलो डाल में भी भारतीय समाज तथा उसको जोवलपद्धति का सजोब 
शैली से वर्यन है। निबंधों की भाषा तत्सम होने पर भी उसकी जीवंत शक्ति को 
भचुरण रखा गया है। स्वातंग्ओोत्तर युग के श्रेष्ठ निबंघलेखकों में विद्यानिवास मिश्र 
उल्लेखनीय हैं । 

व्यक्तित्व के संस्पर्श से युक्त निबंध लिखनेबाल नए लेखकों में शिवप्रसाद थिह 
धोर ठाकुर प्रसाद धिह का नाम भो उल्लेसुप है। इन दोनों के श्रेष्ठ निबंध प्रकाशित 
हुए हैं। 
यरतेमान युग के अन्य नियंघकार 

पिछले पृष्ठों में हमने जिन लिबंधकारों का बर्सन किया है उत्तके भविरिक्त 
भो इस युग में भ्नेक श्रेष्ठ निवंधकार हुए हैं जो प्रभी किसी एक विधा या प्रवृत्ति में 
पूरी तरह घमाविष्ट न ह्वोकर निरंतर विकासक्रम में लिख रहे हैं। मेंने श्ात्रोपयोगी 
समीक्षा लिखनेवाले मिबंधलेखकों को इस संदर्भ में स्मरण नहीं किया है। उनकी 
संख्या जायना भी कठित है शौर शैलीनिर्माता नियंधकार न होने से उनका मामोल्लेख- 
पूर्वक संकेत करना उचित भी नहीं है। किंतु कृतिपय लेखक ऐसे हैं जिन्होंने थोड़ी 
मात्रा में लिलकर भी प्रफ्ती प्रतिफादन शेली भ्ौर विषमवस्तु का श्रच्छा परिचय दिया 
है । दार्शलिकता तथा झास्तिक मावता से संबद्ध विषयों पर तथा राजनोतिक महापुरुषों 
के वर्णात पर पं० हरिभाऊ उपाध्याय के श्रेष्ठ तिबंध उपलब्ध हैं। 'मनत' में संकलित 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ६६० 


इनके लिबंध चितन, मनन झौर अध्ययन की धुसंवद्ध श्इंखला हो हैं। पं० बनारसीदास 
शतुवेदी धोर कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर के संस्मरणात्मक तिर्बंध भी पठनोय हैं। 
प्रमाकरजी ने निबंधों को भ्रपती स्वतंत्र शेली ही बना लो है जो केबल संस्मरण में 
ही नहों राजनीतिक विषयों के उद्घाटन में भी काम भ्राती हैं। वस्तुतः ये दोनों 
व्यक्ति पत्रकार हैं भौर अपने पाठकों को रिभानेवाली शैली इनके पास है । 

विचारात्मक शैली को स्वीकार कर समीक्षात्मक निबंध लिखनेवालों में 
पं० चंद्रबली पांडेय, शिवनाथ, रांगेय राधव, रघुवंश, ग्ंग्राप्रसाद पांडेय, विश्वेभर 
मानव, रामरतन भटनागर, कन्हैयालाल सहल, भ्रादि का नाम उल्लेखनीय है । समा- 
लोचना को नई दिशा देनेवाले तथा कहानी झौर काव्य पर स्पष्ट विचार व्यक्त करने- 
वालों में डा० नामवरधसिह के निबंध इतिहास शोर झ्रालोचना', ( १६५६ ) भ्राधुनिक 
साहित्य को प्रवृत्तियाँ ( १६३८ ) में संकलित हैं । डा० विजयेंद्र स्वावक के 'समीक्षा- 
त्मक निबंध” तथा 'वितन के कण” विचारपूर्यण मोलिक निबंध हैं। “बितन के चार में 
संकलित निबंधों की दुर्टि मोलिक होने के साथ प्रतिपादनशेली स्पष्ट और प्रवाहमयी है । 
डा० इंद्रमाथ मदान ने भी आधुनिक साहित्य के विधिध पत्ञों पर प्रच्छे निबंध 
प्रस्तुत किए है । 

इस युग के हास्य व्यंग्य निबंधकारों में कई नई प्रतिभाएँ सामने श्राई हैं। 
हरिशंकर परसाई तो झपनी विषयवस्तु, शैली, भंगिमा सभी में अनुपम निबंधकार है । 
लच्ष्मीकांत ने भी इस दिशा में बहुत भ्रच्छा कार्य किया है। उनके निबंधों में गहरा 
व्यंग्य छिपा रहता हैं। गोपालप्रसाद हास्यरस के कवि है कितु उन्होंने हास्य व्यंग्य 
के सुंदर निबंध भी लिखे हैं। गहरा व्यंग्य तो तामवर्रात१्‌ह के 'अकलमखुद' में भी 
दृष्टिगत होता हैं। इन सभी लेंशकों से हिंदी निबंध के उज्ज्वल भविष्य की भझाशा है । 
निबंध ही इस समय ऐसी विधा है जो निरंतर विकास को भ्राप्त हो रही है। उसमें 
नई कविता भौर नई कहानी के समान प्रराजकता अभी नहीं झाई है । विचारशोल 
लेखकों का उसे सहयोग प्राप्त हो रहा है । 

आलोचनात्मक निबंध लेखकों में तो भौर भी बहुत से नियंधकार हैं जिनमें से 
सर्वश्री परशुराम चतुर्वेदी, विश्वनाथप्रसाद मिथ, विनयमोहन शर्मा, शिवपृजन सहाय, 
भगीरथ सिश्र, तलिनविलोचन शर्मा, रामकुमार वर्मा, रामरतत मटनागर, विश्वंमर 
मानव के नाम उल्लेखनीय हैं। भ्रन्य निबंधकारों में मत भ्रानंद कौशल्यायन ( जो में 
भूल न सका, जो भुझे लिखना पढ़ा, रेल का टिकट ), भद्दादेवी वर्मा ( श्यंखलला की 
कड़ियाँ, साहित्यकार की झाल्या ), भमृतराय ( सहर्वितन ), मोहन राकेश ( परिवेश ), 
रघुवीर सहाय ( सीढ़ियों पर धूप में ), रावी (क्या मैं श्रंदर भ्रा सकता हूँ), 
लक्ष्मीचंद जैन ( कागज को किश्तयाँ, नए रंग नए ढंग ), शिवप्रसाद धिंह ( शिखरों 
का सेतु ), विवेकीराय ( फिर बेतलवा डाल पर ) उल्लेखनीय नाम हैं। बानकुष्ण राव 
वे 'कमलाकांतजी ने कहा में गोष्ठोसंलाप शैली का नया प्रयोग किया है । 


शैथरै निर्बंध भौर समौक्षा [स्ड ५ ] 


वतंमान युग के तिबंध की शक्ति और सोमा 


शुक्लोत्तर हिंदो निबंधसाहित्य में जिन प्रवृत्तियों को प्रमुख स्थान भिला उनमें 
सांस्कृतिक विषयों पर लिखे गए व्यक्तिनिष्ठ निबंध, समीक्षात्मक विषयों पर लिखे 
गए निबंध भौर हास्यव्यंग्यविनोद के निबंध हैं। शुक्लजी के युग में भी सांस्कृतिक 
विषयों पर कुछ निबंध लिखे गए थे कितु उनका स्वर न तो वध्यक्तिनिष्ठ था और न 
उनमें निबंधशैली से तथ्यों को प्रस्तुत किया गया था। सुबनाओझों शौर तथ्यों के 
आँकडे निबंध नहीं होते। इस युग के लेखकों में संपूर्यानंद, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
वासुदेवशरख प्रग्रवाल, विद्यानिवास्त मिश्र, मगवतशरण उपाध्याय भ्रादि ने भारतीय 
जीवन के परिप्रेदय में प्राचीन लोकपरंपराशों झौर मान्यताभों का सर्वया मौलिक 
शैली से निबंधों में धर्षबन किया। यह शैली शुक्लयुग के किसी निबंधलेखक में पूरी 
तरह विकसित नहीं हुई थी। भगवतशरण उपाध्याय के संग्रहों में 'टूंठा प्राम', 
साहित्य भ्रौर कला, सांस्कृतिक निबंध उल्लेख्य है । 


समोक्षात्मक निबंधों का प्रचलन तो भारतेंदुयुग से ही हो गया था कितु 
शुक्लयुग में वह भ्रपने चरमोत्कर्ष को छूने में सफल हुआ । स्वयं रामचंद्र शुक्र के 
निबंध समीक्षा के सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक पक्ष को पूरी शक्ति के साथ प्रस्तुत करने 
में समर्थ है । कितु वर्तमान युग में समोत्षात्मक निबंधों में कई नवीन दृष्टियों को स्थान 
मिला | सौंदर्यच्नेतना का शास्त्र तथा भ्रनुभूति के आधार निवंधों में समाहार इसी 
युग में हुआ । सौष्ठजवादी समालोचक आचार नंददुलारे बाजपेयों के प्रालोचनात्मक 
निबंध शुक्‍्लजी की शेैलो से भिन्न रूप में प्रस्तुत किए गए हैं। काव्यशास्त्र 
के सिद्धांतों के विभेबन से बचते हुए हृदयस्पशिता और भाद्वाद को प्रधान सानकर 
उन्होंने समोत्ञात्मक निवंधों का प्रशयन किया । काव्य को उपयोगिता के धरातल पर 
वाजपेयीजी ने स्थोकार नही किया। किंतु काव्य में जीवन की प्रेरणा, सांस्कृतिक चेतना 
और भावनाझों के परिष्कार की ज्षमता उन्होंने स्त्रीकार को है। वाजपेयोजी के 
समीक्षात्मक निबंध पूर्णतः निगमनात्मक भोर इंग्रितशेली के हैं। इसी युग में 
डा० नगेंद्र जैसे समर्थ समालोचक का उदय हुआ । डा० नगेंद्र ने भ्रपने निबंधों में 
काव्यशास्त्रोय सिद्धांतों को पूरी तरह ग्रहण किया है भौर उनको भ्ाधार बनाकर 
समोक्षात्मक लेख लिखे हैं। रससिद्धांत को पूरे भाग्रह के साथ स्वीकार करते हुए 
उन्होंने मनोविश्लेषशात्मक विवेचन से भी कृषि भ्रौर काव्य की परख को है। डा० 
नयेंद्र के लिबंधों मे वेविध्य के कारण इस युग के लेखकों में उनका महत्वपूर्ण स्थान 
है। हजारीप्रसाद द्विवेदी के समीक्षात्मक निबंधों में मातवतावादों भूमि को स्पष्ट करने 
का सफल प्रयास लखित होता है। समाजशास्त्रीय तत्यों का साहित्यिक समीक्षा में 
श्राचार्य द्विवेदी ने बड़ो विद्कत्ता के साथ उपयोग किया है। नियंधों में गवेषणा भौर 
इतिहास का संमिश्षण भी द्विवेदीजी के निबंधों द्वारा हुस । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास हैदर 


हास्य, व्यंग्यविनोद की दिशा में निबंध का बोगदास इस युग को विशेषता है । 
शुक्लयुग में हरिशंकर शर्मा झोर बेढव अमारसी ने जिस शैली में हास्यपर्क भिवंध 
लिखे थे उनमें गहरा व्यंग्य नहीं था। इस युग में व्यंग्य, कशाघात भौर कटाक्ष को 
लियंध के साध्यम से व्यक्त करवेवाले कई निबंधकार हुए । ः 

राष्ट्रभाषा की समस्या पर इस युग में सैकड़ों नियंध लिखे गए। इन भिवंधों 
में हिंदों के प्रचार प्रसार पक्ष का हीं नहीं बरन्‌ उसकी भाषाविषयक शक्ति का भी 
उद्घाटन हुभा । स्वातंत््योत्तर नियंधों में भाषा को समस्या भोर उसके विविध पद्चों 
पर प्रकाश पड़ता धनिवार्य था झौर इस प्रनिवार्यता की पूर्ति का साधन निबंध भौर 
पत्रकारिता हो हो सकते थे । 

स्वतंत्रताप्रासि के कारण राजगोति भोौर समाजशास्त्र के विषय में हमारी दृष्टि 
में परिवर्तन भाया भौर उसके विविध पत्त जसे लोकतंत्र, मताधिकार, जनता भौर 
शासन, नागरिकता, प्रजातंत्र शासन में जनमत की उपादेयता भ्रादि विषयों पर नूतन 
झालोक में विचार किया गया । यद्यपि इस प्रकार के लेख वंचारिक धरातल पर कम 
झोर वर्रनात्मक घरातल पर भ्धिक लिखे गए कितु उनकी उपादेयता में कोई संदेह 
नही हो सकता । 
े2 हिंदी के माधिक, साप्ताहिक झोर देतिक पत्रों के सहयोग से भी हिंदी निबंध 
को भच्छा प्रभय मिला । हधर पिछले झाठ दस वर्ष से नवलेखन को जो धारा हिंदो 
में भाई है उसका भी कुछ अभाव नियंधों पर हुआ है। ग्रद्यपि श्रमी तक लव निबंध 
जैसा कोई रूप नहीं भ्राया है कितु कुछ लेखक, जिनका संबंध लवलेखन से है, निबंध 
छेत्र में मी योगदान कर रहे हैं । 

बर्तमान भमिवंध की सीमाझों पर यदि विचार किया जाय 6ठो वह भी कम 
स्पष्ट नहीं है। भालोबनात्मक निबंध में जितनो प्रयति हिंदी निबंध ने की है उतनी 
वेयक्तिक निबंध ने नहीं को । ललित निबंध की दिशा में नए हस्वाक्षर संख्या भौर 
गुण दोनों दृष्टिपों से कम हो हैं। चार पाँच नए लेखकों को छोड़कर शेष पुराने लेखकों 
के प्रभाव में ही लिख रहे है। हजारीग्रसाद द्विवेदी, नगेंद्र, जैनेंद्र, भौर भशेय को 
नियंधशलो से टक्कर लेनेबाले लेखक कम ही हैं। विद्यानिवास मिश्र और शिवप्रसाद 
सिंह की परंपरा में भी उल्लेस्य लेखक भहीं हैं। हरिशंकर परसाई का सानी कोई 
दूसरा नहीं । कितु इन प्रभावों के होते हुए भी हिंदी निबंध पहले से अधिक समर्थ, 
व्यापक भौर शेलीसमन्वित हुआ है। निबंध के पठलपराठन को पहले सीमा थी 
पाठ्यपुस्तक, शभ्राज निबंध पत्रपत्रिकाश्ों तथा संप्रहों में भो पठतीय बस गया है । 


दितीय अध्याय 
शोपप्रबंध 


झ्रालोष्यकाल में भ्रनुसंधान एवं गवेधणात्मक दृष्टि से लिखे गए शोधप्रबंधों 
के परिमाण तथा गुर दोनों रूप्रों में उल्लेखनीय कार्य हुमा है। वस्तुत: इसी काल 
को हिंदी शोघप्रबंधों का आरंभिक काल समझता चाहिए। जिस विपुल संव्या में 
शोधप्रबंध लिखे गए भौर प्रकाशित हुए उन सबका व्यौरेवार बिस्तृत विवरण प्रस्तुत 
करना यहाँ संभव नहीं है। भ्रतः हमने समस्त शोषभप्रबंधों को विशिष्ट वर्गों में विभाजित 
कर समस्त शोधकार्य का समवेत शैली से परिचय प्रस्तुत करता ही ठीक समझा है। 
हिंदी में शोधकार्य के श्रीगणेश का भी इस संदर्भ में संचिप्त परिचय दे दिया है । 
प्रालोच्यकाल की दृष्टि से संभवत: पाठक को वह अ्रप्रासंगिक प्रतीत होगा कितु शोष- 
कार्य के सिहाबलोकन के लिये यह झावश्यक है। यदि प्रत्येक शोधप्रबंध का लेखक 
झादि के ताम सहित परिचय लिखा जाय तो यह बहुत विस्तृत विवरण होगा । भौर 
उसका कलेबर भावश्यकता से भ्रधिक बड़ा हो जावगा झतः हमने इस कार्य को 
वर्गीकृत रूप में ही प्रस्तुत किया है। 

प्रालोच्यकाल के शोधप्रबंधों को प्रेरणा मूल रूप में पश्चिम के विश्वविद्यालयों 
की देन है। उपाधिसापेष्ठ शोधप्रबंधों की परंपरा का भ्रष्ययत हस तथ्य को पुष्ट 
करता है कि भारतीय तथा पाश्वात्य देशों के विद्वानों ने हिंदी भाषा भोर साहित्य के 
विविध पक्षों को शोधप्रबंध का विषय बनाते समय पाश्चात्य विश्वविद्यालयों का 
प्रनुकरसण किया है। हिंदी साहित्य एवं भाषा पर प्रारंभिक शोधकार्य विदेशों में 
प्रारंभ हुआ था भोर उसके उपरांत भारतवर्ष में प्रयाग विश्वविद्यालय के संस्कृत 
विभाग के प्रंतर्सत हिंदी को उपमाधषा “झवधी' से संबद्ध विषय पर प्रथम शोषप्रबंध 
डा० बाबूराम सक्सेना का हैं। हिंदी विभाग के अ्रंतर्गत लिखा गया सबसे पहला 
शोधभप्रबंध सन्‌ १९३४ में डा० पीतांबरदस बड़थ्वाल का था जो हिंदी काव्य की 
लिगुंय काम्यघारा' का गवेषणात्मक भ्रध्ययन प्रस्तुत करता है। इसी वर्ष सूरदास 
के कास्य पर कोनिरक्षवर्ग विश्वविद्यालय से तथा पेरिस विश्वविद्यालम से डा० धीरेंद्र, 
वर्सा का ब्रजमाया' शीर्षक शोधग्रवंध प्रस्तुत हुआ। हम सभी प्रदंधों का साध्यम 
अंग्रेजी या भोज धादि हिंदीतर भाषाएं थीं। शत: हिंदी से संबद्ध होने पर भी माध्यम- 
भेव के कारण हम इन्हें हिंदी के शोयप्रबंधों में स्थान नहीं देते । पद्यपि बाद में कुछ 
का हिंदो रुपांतर शोषप्रबंव के ेलकों ने प्रस्तुत कर दिया है । 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास श्द 


सन्‌ १६४७ से पहले बनारस, इलाहाबाद, पंजाब, भायरा, कलकत्ता, पटना 
भ्रौर लखनऊ विश्वविद्यालयों में ही हिंदी में शोधप्रबंध लिखने को सुविधा थो। इनमें 
से कुछ विश्वविद्यालयों का माध्यम प्रारंभ में श्ंग्रेजी ही था। स्वतंत्रताप्राप्त के बाद 
शोधप्रबंध लेखन के लिये हिंदी माध्यम को स्वीकृति प्राप्त हुईं। इन समी विश्व- 
विद्यालयों में सन्‌ १९४७ तक लगभग ३५ शोधप्रबंध लिखे गए थे। हमारे भालोच्य- 
काल का प्रथम सोपान हन्हीं १० वर्षों तक सीमित है प्नतः प्रारंभिक १० वर्षों में 
क्रैवल २५ शोधप्रबंध संख्या को दृष्टि से भ्रत्यंत न्‍्यून हैं कितु सन्‌ १६४८ के बाद 
सन्‌ १९५८ तथा परवर्ती काल में हिंदी शोधप्रबंधों की संख्या में विश्मयजनक 
परिवर्तन श्राया । सन्‌ १६४८ से ५८ तक के स्वीकृत शोधप्रबंधों की सलया लगभग 
चार सौ है। सन्‌ १६५८ से ६४ तक की संख्या भी इतनी है। श्रथति स्वातंश्योत्तर 
काल में लगभग सात सौ शोधप्रबंधों पर उपाधियाँ प्राप्त हुई हैं। इस भाशातीत 
संख्यावृद्धि का पहला कारण तो है विश्वविद्यालयों की संख्यावृद्धि तथा हिंदीविभागों 
पें भ्नुतंघात विभाग की स्थापना । दूसरा कारण है भ्रनुसंधान की प्रक्रिया एवं 
प्रविधि से शोधारथियों का भ्रपेश्ाकृत भ्रधिक परिचय | संप्रति भारतवर्ष के लगभग 
२८ विश्वविद्यालयों एवं शोधप्रतिष्ठानों में हिंदों में शोधकार्य करने की सुविधा भी 
विकसित हुई है भौर शोधज्षात्र उससे लाभान्वित हो रहे हैं । 

झालोच्यकाल के शोधप्रबंधों को यदि विषयानुसार वर्गकित किया जाय तो 
मोटे तौर पर हम उन्हें दस ग्यारह वर्गों में विभाजित कर सकते हैं। वह विभाजन 
सुविधा की दृष्टि से ही मान्य समभना चाहिए---इसे एकांतिक या पूर्ण कहना या मानना 
न तो मुझे भ्रभिप्रेत है भौर न विद्वान्‌ पाठक ही इसे ज्यों का त्यों स्वीकार करेगा। 

पहले वर्ग में में उन शोधप्रबंधों को स्थान देता हूँ जिनका संबंध भाषा- 
विज्ञान तथा भाषापरक अ्रध्ययन से है। डा० बाबूराम सक्सेना ते 'भवधी भाषा” के 
विकास का वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया था श्लोर डा० धीरेंद्र वर्मा ने ब्रजभाषा' 
के स्वरूप निर्धारण के लिये व्याकरण संबंधी अनुसंधान को श्रमुखता देकर भापाविषयक 
झनुसंघान की नीव रखी थी। स्वतंत्रता के बाद इस दिशा में बहुत श्रधिक कार्य 
हुआ भौर शायद हिंदों की माधा, विभाषा शोर बोली का कोई रूप झाज नहीं बचा 
है जिसका धनुसंधान के तिकष पर अध्ययन ने हुआ हो । मैथिली, भोजपुरी, ब्रजबुलि, 
बाँगरू, हलवो, राजस्थानी, बैसवाड़ो, ग्वालियरो, मालवो, खड़ीब्ोलो, कन्नोजी, 
बुंदेलखंडी, दक्खिनी, बिहारी, रुद्देलो, मुंडारी, कुरमाली, हरियाती, कुमायूँनी, यढ़वाली, 
रावल्टी, सिराजी, निभाड़ी, खुरपल्टी, जौनसारी, सिरमौरी पहाड़ो, कुल्लू की बोली, 
डोगरी, भीलो, बागरी बोली, कुरपाली बोली, शेखावाटी बोली, मेवाड़ी, मेबाती, 
मगही, छत्तोसगढ़ी, मतरी, पंजाबी भादि चार दर्जत भाषाएँ झौर ओलियाँ ्नुसंघान 
के द्वारा प्रकाश में लाई गई हैं भौर उनका व्याकरण की दृष्टि से भी अध्ययन 
किया गया है। ह 
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भाषा के क्षेत्र में ही दूसरे प्रकार का भ्रष्ययव व्याकरण धौर ध्वनि का हैं । 
जैसे ब्रजभाषा, खड़ीबोली, भोजपुरी आदि का व्याकरणपरक उ्रध्ययनत । कुछ जनपदों 
को दोलियों का भी विशेष रूप से भ्रध्ययत हुप्ना है : जेंसे मेरठ जनपद को भाषा, 
बुलंदशहर जनपद की भाषा, दिललो को खड़ोबोलो, गोरखपुर को भाषा, झभाजमगढ़ 
जिले की शब्दावली, भलीगढ़ की कृषक शब्दावली आदि। इस प्रकार के भ्रध्ययत भी 
तीन दर्जव से ऊपर हैं। हिंदी भाषा के शब्द ( भझागत शब्द ), घातु, परसर्ग, 
( प्त्यय ) उपसर्य, कारक, घ्यति कुछ भी ऐसा नहीं है जिसका विस्तार से भ्रध्ययन 
न हुआ हो । जातियों के ताम, व्यक्तिताम, नगरनाम, बिहार के स्थान का सास भ्रादि 
विषयों का पूरा भप्रध्ययन हिंदो में हो चुका है। लोकसाहित्यके प्रष्ययन में भाषा का 
पूरा रूप समेटा गया है झौर विस्तारपूर्वकः भाषा को पनेक दृष्टियों से जाँया 
परला गया है। किसी किसी विषय पर तो बार पॉंय प्रबंध एक से ही प्रस्तुत हुए हैं । 
इसी क्रम में प्रसिद्ध कवियों को भाषा का प्रध्यमन भी श्राता है जेसे, चंदवरदाई, 
कबी र, जायसी, सूर, देव, बिहारी, पद्माकर, भूषण, केशब, प्रसाद, पंत, प्रेमचंद, 
निराला, रामचंद्र शक्ल, छायावाद की माषा, आधुनिक काव्यमाया, भादि विषयों पर 
भी तीन दर्जन प्रबंध उपलब्ध हैं। भाषा के तुलतात्मक भ्रष्ययन भो इसी वर्ग के 
भीतर हैं। जैसे हिंदी तथा पंजाबी को ध्वनियों का तुलनात्मक भ्रष्ययन, खड़ीधोली''** 
परिनिष्ठित हिंदी भौर पंजाबी का तुलतात्मक श्रष्ययन, तमिल, तेलुगु, संल्कृत, 
मलयालम, बंगला, मराठी झ्ादि का तुलनात्मक दृष्टि से प्रध्यवन हुआ है। लगभग 
एक दर्जत प्रबंध हस वर्ग में भो हैं । लिपि को भी में इसी वर्ग में रखता हेँ। लिपि के 
प्रष्ययत के लिये भी कई प्रबंध लिखे गए हैं । 

संक्षेप में, यदि भाषा के विविध रूपों का समवेत रूप से विवरण प्रस्तुत किया 
जाय तो लगभग ढाई सौ प्रबंध इस वर्ग में भ्राते हैं। इतनी बड़ी संख्या इस तथ्य को 
उद्घाटित करने में समर्थ है कि हिंदी भाषा का परिवार झौर परिवेश बहुत व्यापक है 
झौर भनेक उपभाषाभों, विभाषा्रों भोर बोलियों में फैली हुई वह पश्चिमोत्तर प्रदेश 
से लेकर पूर्वांचल तक व्याप्त है। दक्षिण को माषाप्रों के साथ वेषम्य के धरातल पर 
भी उसका अ्रध्ययन हो सकता है यह मो हिंदी भ्रनुसंधान से विदित होता हैं | 

अनुसंघान का दूसरा वर्ग है काग्यसिद्धांत तथा काव्यशास्त्र से संबद्ध 
विषय । इस वर्ग को भी हिंदी के भ्नुसंधाताभों ने बड़े भाग्रह के साथ स्वोकार किया 
है। संस्कृत साहित्य के काव्यसंप्रदाय, रस, ध्वधि, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, श्रौधित्य 
का प्रनेक बार प्रध्ययन हुआ है। लगभग तीन दर्जन प्रबंध इन्हीं कांव्यसंभ्रदायों पर 
हैरफेर के साथ प्रस्तुत हुए हैं। इसके बाद काव्यरूपों पर पृथक पृथक प्रबंध तैयार 
हुए। कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी, एकांकी, गण़काग्य, विबंध, छंदशास्त्र, 
महाकाब्य, संडकाव्य, प्रकृतिकाब्य भ्रादि विषयों पर दर्जनों प्रबंध हैं। न प्रबंधों में 
इतिहास पत्ष भी है भौर सिद्धांत पद्ष भी | प्रतः छोत्र के व्यापक होने से विस्तार 
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होगा स्वाभाविक है। काव्यशास्त्र के इस परिवेश में संस्कृत साहित्यशास्त्र के साथ 
झंग्रेजो कांग्यशास्त्र को यो तुलमात्मक कसौटो पर रखा गया है। पाश्यात्य काव्य- 
शास्त्र का अ्रध्ययध् प्रध्यापन हिंदी में निरंतर बढ़ रहा है इसलिये शोघ के चोत्र में भी 
उसका समावेश तत्तरोत्तर बढ़ेगा भोर अ्ररस्तू, प्लेटो, जानसम, ड्राइटन, क्रोंचे, 
रिचंद्स, इलियट भ्रादि के साथ तुलनात्मक दृष्टि से भी निधंध लिखे जा रहे हैं भौर 
भविष्य में भौर प्रधिक लिखे जायेंगे। काव्य के रूप पर भी तीत चार शोध प्रव॑ंध हैं । 

तीसरा वर्ग है कविता का झनुसंधानपरक दृष्टि से अध्ययत । भादिकालीन 
काव्य ते लेकर भधुनातन काव्य नई कविता तक का व्यापक परिवेश इस अध्ययन 
में प्रंतनिहित होने से इस वर्ग का विस्तार भी भत्यधिक है। लगभग दो सौ शोष- 
प्रबंध काव्य के विविध रूपों पर लिखे गए हैं। ये शोधप्रबंध युगविशेष, प्रवृत्ति, 
बाद, काथ्यशली, काव्यधारा भादि से संबद्ध हैं। विशिष्ट कवियों पर भी प्रबंधों का 
ताँता लगा है। तुलसी भौर सूर पर दर्जनों प्रबंध हैं। यही स्थिति प्रसाद के काव्य 
की भी है। कुछ कवियों का तुलनात्मक शली से भी भ्रध्ययन हुआ है। काथ्यशैली 
और काव्यमाया के विविध रूपों पर भी प्रावृत्तिपरक प्रध्ययन इस वर्ग को 
विशेषता है । 

सोथा वर्ग है हिंदी के सांप्रदायिक साहित्य का भ्रध्ययन । मुख्य झूप से 
वह अध्ययन मक्तिकाल से संबंध रखता है कितु कुछ संप्रदाय परवर्ती काल के भी है । 
गोरखताथ, निर्गुय, सगुणा, रामसक्ति, क्रष्पभक्ति, गोसाई, रसिक संप्रदाय, दादु, 
मलक, रेदास, नानक भादि के पंथ, रामसनेहो, प्राशनाथी, हरिदासी, जसनाथों, 
राषावल्लमी, रामानंदी, निवार्की प्रादि तीन दर्जन संप्रदायों का भ्रध्ययन इस वर्ग के 
भीतर समाविष्ट है। सांप्रदायिक भ्रष्ययन में भी तुलनात्मक दृष्टि से शोधप्रबंध लिखे 
गए हैं। सामान्यत: सांप्रदायिक दृष्टि से जो अध्ययन हुआ है वह नवीन ठथ्यों की 
सूचना भ्रवश्य प्रस्तुत करता है । 


पाँचयाँ वर्ग है गय्यताहित्य का प्रनेक रूपों में भ्रष्ययत । गद्य के विकास 
को स्पष्ट करनेवाले प्रबंधों से यह वर्ग प्रारंभ होकर गद्यरूपों भ्ौर शैलियों के 
भध्यमन तक फैला हुआ है । हिंदों साहित्य का इतिहास भौर उसके विविध पक्ष भी 
इसी बर्ग के भीतर पाते हैं। हिंदी गद्य के निर्माताशों पर भो स्वतंत्र रूपसे 
शोधप्रबंध लिखे गए, जैसे बालकृष्ण भट्ट, बालमुकुंद गृप्त, शुकक्‍्लजी का गद्य, गय्य 
को विविध शैलियों का भश्रष्ययन, द्विवेदीयुगीस ग्रद्द, ल्ायावादी कवियों का गद्य 
झावि। गद्यविधा के संबंध में चार दर्जत से ऊपर प्रयंध प्रस्तुत हुए हैं। इस विधा 
को भव सूद्म धरातल पर धन्वेषण का विषय बचाया जा रहा है । 

छुठा चर्म लोकसाहित्व, लोकभीत, लोकसंस्कृति तथा लोकतत्य से संबंध 
रखता है। लोकसाहित्य को भोर सबसे पहले विवेशी भिद्ञाों का ध्यात गया था। उन्होंने 
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भआरतीय जमजीकभ में व्याप्त लोकतत्तों के संबंध में धनेक ग्रंथ लिखकर इस पथ को 
प्रशस्त किया। तदनंतर हिंदी में इस दिशा से भ्रच्छा कार्य हुआ झोर भ्रभी तक लगभग 
दो बर्जत शोधप्रबंध प्रकाश में भा चुके हैं। कुछ विश्वविद्यालयों में लोकसाहित्म को 
एम० (० कज्षाप्रों में वेकल्पिक प्रश्नपत्र के रूप में स्थात मो मिला है। यह पश्रष्ययत 
भ्रनेक भ्रञ्मात विषयों को प्रकाश में लानेवाला सिद्ध हुआ है। यद्यपि कुछ समय तक 
यह विवाद का प्रएव रहा कि लोकसाहित्य को शुद्ध साहित्य माना जाय मा न माता 
जाय, क्योंकि इस साहित्य में ललित साहित्य के गुणों का भाव होता है। किंतु इस 
शोघभबंधों में लोकसाहित्य, लोकगीत भोर लोककथाझोों का ऐसा सुंदर रूप उजागर 
किया गया कि झ्राज यह पठनीय साहित्य बन गया है। इंशका पूरा पूरा श्रेय हिंदीशोष 
को ही प्राप्त है । 

खातवाँ वर्ग तुलनात्मक तथा प्रभावषपरक भ्रध्ययन का है। तुलवात्मक 
अध्ययन दो प्रकार का है---एक तो हिंदी के कवियों या लेखकों की पारस्परिक तुलना 
दूसरा हिंदोतर भाषाझों से हिंदी साहित्य की विशिष्ट विधाओं, प्रवृत्तियों तथा कवियों 
की तुलना । इस भ्रध्ययन में शोध को वृष्टि सर्यश्र स्वच्छ रही है यह कहना कठिन 
है। मेंते कई शोधप्रबंध ऐसे भी देखे हैं जहाँ बरबस तुलना को गई है भोर उसका 
फलितार्थ भी पर्चपात के साथ स्थिर किया गया है। तुलनात्मक अभ्रध्ययन बहुत 
वांछतीय नही है । साम्य वैषम्य दिखाते हुए प्रवुततिपरक अध्ययल तो समीक्षोन् हो 
सकता है, कितु दो कवियों या लेखकों को तुलना सर्वत्र श्लाध्य नहीं होतो। काव्य, 
नाटक, उपन्यास, कहानी, निबंध, समालोचना भादि में भी तुलनात्मक दृष्टि के भ्रध्ययन 
उपसब्ध होते है, जो सभी ज्यों के त्यों प्राह्म नही हैं । मुझे लगता है कि हिंदी में शोष- 
विषयों के भ्रमाव के कारण शायद कुछ पनुसंधाता हस जोत्र में पहुँच जाते हैं प्लोर 
दो प्रवृत्तियों या कलाकारों को समता के घरातल पर ला खड़ा करते हैं। हाँ, कुछ 
शोधप्रबंधों में---विशेष रूप से भरक्तिविषयक तुलनात्मक भ्रध्ययन में--यह कार्य सुंदर 
रूप से गृद्दीत हुआ है भौर उसकी उपलब्धि केवल साहित्य क्षेत्र में ही नहीं राष्ट्रीय 
एकता की दृष्टि से भी सराहुनीय है। हिंदोशोघ ने तुलनात्मक शोष का छितिज लोला 
हैं। लेकिन भ्रभी तक धपनी सीमाझों में हो है। यदि उसे व्यापक रूप से मानव जाति 
के विकास के फलक पर स्थापित किया जाय तथा देश विदेश की विद्यारधाराभों के 
संदर्भ में भ्नुसंधेव बनाया जाय तो शोध के लिये और प्रधिक उपादेय सामग्री उपलब्ध 
होने की संभावना है । 

आठवाँ यर्ग प्रादेशिक साहित्य, भाषा तथा इतिहास का है। इस बर्ग में 
प्रादेशिक साहित्य को सूल्यांकव भ्रमुसंधानपरक दृष्टि से करने का प्रयत्न लक्षित होता 
है । जैसे हिंदी साहित्य को पंजाब की देन, मध्यत्रदेश को देन, भत्स्य प्रदेश को देन, 
कामपुर के प्रमुख कवि, कूर्माणल की देन, रोबाँ दरबार के कवि, काशों को देन, बेस- 
बाड़े की देत भादि। यह वर्ग सी बहुत व्यापक है भौर इसके मूल में भो पिष्टपेषण 
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तथा विषयों के अमाव को धप्वति है। लगमय तीस दर्जन शोधप्रबंधों में तोव तोन 
बार को आवृत्ति है भौर उस प्रदेश का भोगोलिक, ऐतिहासिक वर्णन मूल विषय की 
झपेज्षा दुगुना है। मैंने स्वयं लगभग झाभे दर्जन शोधप्रबंधों का परोक्षणा किया है भौर 
इस दोय को सभी प्रयंधों में समान रूप से व्याप्त पाया है कि विषय पर लिखने की 
साभग्री सीमित होने से कल्ेबर को बढ़ाने के मोह में गह त्रुटि आनबूक कर दुह्राई 
जाती है। रीवाँ, पन्ना, भ्रमेरी, श्रोरछा आदि दरबारों के कवियों पर तीन सीचस शोघ- 
प्रबंध लिखने की गुंजाइश कहाँ है ? भोर क्या लाभ है इस पुनरावृत्ति का जो इन 
प्रबंधों में हुई है । लेकिन भनुसंधाता सुगम पथ का पथ्चिक बन गया है, निर्देशक ध्ज्ञान 
में है, विश्वविद्यालयों मे प्रतिस्पर्धा भ्ौर भ्रज्ञान दोनों हैं। परिणाम यह हैं कि एक 
ही प्रदेश पर दो या तीन शोधप्रबंध यह मानकर लिखे गए है कि ये सब विषय 
स्वतंत्र भ्रोर पृथक है । 

नवप्त वर्ग है सांस्कृतिक एवं सामाजिक दृष्टि से हिंदी साहित्य के भ्रनुसंघान 
का । सांस्कृतिक एवं सामाजिक दृष्टि से काव्यानुशीलन फलप्रद होता है कितु उसको 
फलवत्ता तभी सिद्ध होगी जब सांस्कृतिक या सामाजिक प्रन्वेषण के लिये स्वच्छ दृष्टि 
प्रनुतंधाता के पास हो। मेने इन प्रबंधों में मूलभाव का प्रमाव ही पाया है। तीन 
दर्जन प्रबंधों में प्राठ दस ही ऐसे हैं जिन्हें हूम शोषप्रबंध कह सकें, शेष सब पिष्टपेषण 
झोर भ्रवांतर विषयों से भरे हुए हैं। रामकाव्य, कृष्णकान्य, रोतिकाव्य, निर्गुणकाव्य, 
मध्यकाल, संतकाव्य, आधुनिक कान्य सें समाज झौर संस्कृति तथा भ्ाधुनिक उपन्यास 
में समाज एवं संस्कृति भ्राद विपयों पर जो प्रबंध लिखे गए हैं उनमें भी भूल विषय 
पर कम तथा प्रवातर प्रसंगों पर ही भ्रधिक लिखा बया है। इन प्रव॑धों के लिये 
इतिहास, संस्कृति और दर्शन के भ्रध्ययन तथा ज्ञान की प्रावश्यकता प्रनिवार्य है जो 
हिंदी के छात्र के पास न्यून मात्रा में है । 

दूसवाँ वर्ग पाठालोचन या पाठानुसंधाव का है। पाठानुश्ंंधान का काम 
हिंदी में भरभी द्रुतगति से प्रारंभ नही हुआ हैँ। प्राचीन ग्रंथों में रातों, कबीरबीजक, 
मृगाबती, पदमावत, रामचरितमानस, सूरपागर झ्यादि के प्रामाणिक संस्करण भपे शित 
हैं। इनमें से कुछ पर पनुसंघान हुप्ता है भोर शेष पर कार्य हो रहा है। सूरदास, 
नंददास, केशवदास, देव, भूषण झादि के ग्रंथ शोधछात्रों के पास हैं भौर वे इनका पाठ- 
शोधन कर रहे है। यहो एक दिशा ऐसी है जिसमें भ्रमो पुनरावृत्ति प्रारंभ नहीं हुई 
है। यदि इसमें भावृत्ति का कुचक्र फैला तो हिंदोशोध परिद्वास के सिवा कुछ भोर 
नहीं रह जायगा । विद्वानों को इस छत्र में पुतरावुत्ति रोकने का ध्यान रखना अनिवार्य 
है। यदि एक हो रचना के विविध पाठालोचन तैयार हुए तो पंत में यहो परिणाम 
निकलेगा कि कबोरबीजक, सूरसागर झौर रामचरितसानस किसी एक कवि की 
रचना न होकर रासो की तरह भ्रश्ामाणिक रचनाएं हे । यह स्थिति लज्ञास्पद होने 
के साथ उपाहासास्पद मी होगी । 


श्दवई शौधप्रबध ( क्षंड ४ ] 


ग्यारहयाँ बर्ग उन प्रबंधों का है जिन्हें हम विविध प्रकोर्णक विषय कह 
सकते हैं, जेंसे हिंदों में बाल साहित्य', हिंदी में नाम साहित्य', हिंदी में कोश 
साहित्य', 'प्रुवषद भौर हिंदी साहित्य, “हिंदी भौर संगीत”, हिंदी में मंगलाचरणस 
साहित्य, हिंदी में व्यंग्य साहित्य, 'हिंदों साहित्य में राष्ट्रीयवा', “हिंदी का थात्रा- 
साहित्य', “पत्रसाहित्य, 'गुरुमुखी लिपि में द्विदों साहित्य', “हिंदी के फिल्‍मी गीत' 
झावि। इन विषयों में भी पिष्टपपेषण झौर पुनरावृत्ति को भरमार है। यात्रासाहित्य 
पर ही परवि प्रबंध हैं, कोशरचना पर तीन, पत्रसाहित्य पर तीन, आल साहित्य पर 
तीन, प्नुवाद साहित्य पर तीन प्रबंध इस भ्रावृत्ति के परिणाम है। इध वर्ग के भोतर 
हम उन सभी प्रबंधों को रख सकते है जो हिंदी भाषा झोर साहित्य को उपजीग्य 
अनाकर लिखे गए है जसे '“अग्रेज शासकों को शिक्षा नीति शोर हिंदी भाषा,” ईसाई 
मिशत्तरियों की हिंदी सेवा, भ्रायंसमाज की हिंदी सेवा, &िंदी भाषाशिक्षण श्रौर 
अष्यापन' ध्रादि विषय भी भाते है । 

शाधभ्रबंधों की समीक्षा : झ्रालोच्यकाल के हिंदी भ्नुसंबान का वर्गानुसार 
आकलन करने के बाद हमारे सामने कुछ ऐसे तथ्य उभरकर भाते हैं जो हिंदी 
पनुसंधात की शक्ति श्लौर सामर्थ्य का दोतन कराने के साथ उसको सोमाप्नों एवं 
त्रुटियों को भी स्पष्ट करते हैं। में संद्षेप में उनकी शोर पाठक का ध्यान भाकृष्ट करना 
झ्रावश्यक समभता है । इसमें कोई संदेह नहीं कि स्वतंत्रता के बाद हिंदीछेत्र में सबसे 
प्रधिक स्फूति शौर सक्रियता शोध में ही हुई है। यदि परिसमाण को सामने रखा जाय 
तो शोषपश्रबंधों का परिमाण भ्रन्य साहित्य से दुगुना भ्रवश्य है। इस बिपुल परिमाण 
से हिंदो की विपुल संभावनाएँ सामने प्राई हैं। उपाधिसापेक्ष कार्य के साथ ऐसे भी 
विद्वान है. जिन्होंने उपाधिनिरपेत्ष शोध को सामग्री इसी युग में हिंदी को दी है । 
इन विद्वानों में राहुल सांकृत्यायन, हजारीप्रसाद द्विवेदी, विश्वताथप्रसाद मिश्र, 
परशुराम चतुर्वेदी, भ्रगरचंद नाहठा, मुनि जिनविजय, वासुदेवशरण भग्रवाल, प्रभुदयाल 
मीतल भ्रादि का नाम विशेष रूप से उल्लेखनोय है। इस प्रकार के शोघ का धो 
तक पूरी तरह भाकलन न होने पर भी हिंदोशोध के इतिहास में इतका उपयोग तो 
होता है कितु इनकी कतियों को हिंदोशोध में समाविष्ट नहीं किया जाता। यदि इन्हें 
भी शामिल कर दिया जाय तो हिंदी का संपूर्ण शोधकार्य बहुत ही समृद्ध प्रतोत होगा । 
किंतु इस समृद्धि से अभिभूत होने को भ्रावश्यकता नहों है क्योंकि जो उपाधिसापेश्ष 
ग्रंथ शोधप्रबंध के नाम से प्रकाशित होकर सामने भाए हैं उनकी भ्रपूर्णता, श्रव- 
शानिकता, भ्रमोलिकता ओर प्रश्ासंगिकता में हो उनको दरिद्रता, हेयंता भौर पिष्ट- 
पेषणता भी लिपटो हुई है । 

धालोच्यकाल के दिदीशोध को सबसे बड़ो भौर सबते भघिक खटकनेवालो 
त्रुटि है विषयों को भावृत्ति और प्रस्तुतीकरण की भमौलिकता । केवल पिष्टपेषण हो 
नहीं तस्करी वुत्ति से भाव, विषय, शैलों सभो कुछ भ्रपहुतकर नया शोघप्रबंध लिखना 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ३९० 


हिदीशोघ को चातुरो बत गई है। में दाने से कह सकता हूँ कि जो छह सात सौ प्रबंध 
स्वीकृत हुए हैं उनमें चार सो छुद्ध पिहपेयल को कला के निदर्शन हैं। यदि इस भार 
सो शोधप्रबंधों का भनु॑ंवानात्मक दृष्टि से पुनमूंल्यांकन किया जाय तो विदित होगा 
कि इस प्रबंधों के दो लाख पृष्ठों में से दो हजार हो सवीन हैं शेष सब पिश्पेषस हैं, 
पुनरावृत्ति भौर संकलन मात्र हैं। यह कितती होन भौर दयनोय स्थिति है, इसके 
लिये कोई त कोई उपाय प्रवश्य सोबना चाहिए। अबतक प्रत्येक विश्वविद्यालय 
स्वतंत्र रूप से कार्य करने का प्रधिकार मानकर चलेगा तबतक यह पुनरावृत्ति होगी 
झौर फिर होगी । प्तः संयोजन के निभित्त एक अखिल भारतोय स्तर की अनुसंघान 
संस्था प्रतिशीघ्ष स्थापित दोनो 'भाहिए जो विषयों की पुनरावृत्ति पर भ्रंकुश रख सके । 
इस संस्था में विषयसूची के भ्रतिरिक्त उत भ्रधिकारी विद्धाभों को मी सूची रहे जो 
किसो विशिष्ट विषम का प्रामाणिक शोध करा सकते हैं । भ्रधिकारी विदानों के निरदर्शन 
में ही यदि कार्य होगा तो उसकी प्रामायिकता होगी भौर तस्करों आदि के हीन उपाय 
सफल नहों हो सकेंगे । 

मैं यह भी झनुभव करता हूँ कि कुछ विषयों पर शोध तो हुआ है कितु शोध 
की कोई ज्ञातव्य सामग्री उनमें नहीं है। इसके लिये कोन उत्तरदायों है यह में नदी 
कहना चाहता कितु विषयक्षयन में हो भूल है। उन विषयों को शोध क्यों समझा 
जाता है जो कद्ा में प्राध्यापफ के भाषण के विषय हैं। कभी कमी साधाररण 
समीक्षात्मक ध्राकलन भी अनुसंधान की उपाधि से विभूषित होते है ग्रोर कभी सामान्‍य 
सुबनाझों पर शोधउपाधि प्रदान को जाती है। इस प्रकार वेदुष्यहीन संकलनात्मक 
प्रवृत्ति को प्रश्नय नही मिलता चाहिए। कमी कभी पुनराख्यान के लाभ पर मी कविता 
को गद्य में व्यास्या कर भ्रनुसंघान को नुद्रा से प्रंकित कर दिया जाता है। पस्तुतः 
पुनराख्याव के लिये बिवेदन विश्लेषण को प्रतिभा और विषय के भ्रम्यंतर में पंठने 
को दामता भ्रपेक्षित है। खेद है कि पुनराख्यान से नाम पर जो क्षुछ मुद्रित होकर भा 
रहा है वह पूर्व॑शात को पुनः शात कराने से प्रधिक कुछ नहीं है। हिदीशोध को 
सर्मकथा यह है कि वह हिंदी के नए पुराने ग्रथों भौर रचनाकारों तक सीमित रहकर 
पुनराख्यान या विवेचन करता है। इतिहास, दर्शन, समाजविज्ञान, मनोविज्ञान तथा प्रन्य 
उपयोगी साहित्य से अनुसंधाता प्रत्यक्ष या परोक्त परिचय नहीं करना चाहता । फलतः 
कूपमंडूकता का झानंद झोर भभिशाप दोनों उसके प्रबंध में भोतश्रोत रहते हैँ । रचता- 
कार की प्रंतर्दृष्टि से शून्य, संहति के भ्रमाव से प्रस्त और झारोपित एवं संबद्ध तथ्यों 
सै मॉडत ये शोधप्रबंध उपहास के प्रतिरिक्त भोर किसी भ्राव की सृष्टि नहीं करते । 

एक भौर बात जो इस प्रबंधों में विशेष रूप से लक्षित होती है, वह 
है प्रबंधों का विशाल कलेवर । सामान्यतः पाँच सो छह सो पृष्ठ लघु कलेवर के दोतक 
हैं। डेढ़ हुजार से पौने दो हजार पृष्ठ तक के निबंध हिंदोशोध में स्वीकृत हुए हैं । 
यह घारणा कितनी ज्रांत भौर गहंसीय है कि मोटे भाकार के जलोदरपीड़ित प्रबंध 
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से परीक्षक प्रभावित होते हैं। इसके मूल में निर्देशक का भपनता श्रशाण भी छिपा 
हहता है। हिंदी का शोषनिर्देशक सौ से ऊपर छात्रों का निर्देशन करने का दंप्र करे 
हो यही स्थिति होगी। कुछ विश्वविद्यालयों में तो मिर्देशक तथा प्रनुसंधाता का 
साक्षात्कार पहली धार उस समय होता है जब शोधार्षी का पंजीकरण होता है भौर 
दूसरी बार तय, जब बह भ्रपना शोधप्रबंध पूर्यकर विश्वविद्यालय में दाखिल करता 
है। बीच्ष में उसने क्‍या किया भोर क्‍या शिखा इसका सिरदर्द निरीक्षक महोदय 
उठाना नहीं भाहते। इस कटु सत्य को लिखकर मैं विश्वविद्यालयों का ठथा 
सन द्रोणाचायों का ध्यान झाकृष्ट करना चाहता हैँ जो केवल भ्रपनी शिष्यवत्सलता से 
धस्य होने पर भी अपने कर्तव्य से नितांत पराद्मुख हैं । 

शोध की वेशामिक प्रक्रिया और प्रविधि का प्रशिक्षण झ्भी तक व्यापक रूप 
से प्रारंभ नहीं हुआ है। एक दो विश्वविद्यालयों में हो प्रनुसंधाताधों को शोष करने 
की विधि सिखाई जाती है। शेष स्थातों में तो जो शोष कर लेता है वही निर्देशक 
वन बेठता है। शिकारी बनते के लिये सरगोश मारना श्र शेर मारना समान ही 
समभा जाता है। शोधनिदेशन में जितमी विडंबता है उतनी किसी झौर श्षोत्र में 
नहीं । यदि में इसके उदाहरण देना शुरू करूँ तो भ्राश्यर्य होगा कि कौन सा श्ननर्थ 
है जो नहीं हो रहा है। गई कविता पर शोध करानेवाले ऐसे निर्देशक हैं जो मेथिलो- 
शरण गुप्त से भागे के काव्य को पढ़ना भी पाप समझते हैं। सिद्ध साहित्य पर पथ- 
प्रदर्शन करदे हैं द्विवेदीयुगीव विषय पर शोध करनेदाले भौर द्विवेदीयुग पर शोध 
करते हैं रासो तथा अपभ्रंश के विशेषज्ञ |! यह सब गोरसघंधा कदतक जारी रहेगा, 
नहीं कहा जा सकता । 

झालोच्यकाल के हिंदीोशोध की उपलब्धियों को भ्रवमूल्यन द्वारा में नगरय 
नहीं बनाना चाहता । मेरा प्रयास भी भात्मनिरीक्षण की दिशा में ही है भौर उद्देश्य 
है भ्रमुसंधात का सत्यानुशीलन द्वारा परिमार्जज । जिस विपुल मात्रा में भौर जिस 
दुतगति से हिंदी भलुसंघात का कार्य चल रहा है वह भारत की भन्‍्म माषापों के 
लिये ईर्ष्या का विषय बन गया है। भारत की चौदह माषाझरों में मिलाकर जितना 
शोधकार्य हुआ है उसका बीस गुना प्रकेलो हिंदों में सन्रह वर्षों में हुआ है । यह 
बात हिंदी के शोधा्ियों के प्रदम्य उत्साह को सूचक होने के साथ हिंदों साहित्य- 
भंडार की समृद्धि का भी बोध करातो है। यदि पच्चीस प्रतिशत भ्रयंध भो मौलिक 
होने के साथ शोधनिकप पर खरे हैं तो डेढ़ सौ प्रबंध स्वातंत्योत्तर काल में भेष्ठ कृति 
के रूप में हिंदों में स्वीकृत हुए माने जायेंगे। यह संख्या छोटी वहीं है। डेढ़ हजार 
विषयों पर भ्रभी काम हो रहा है, उसमें भी यदि परुचीस प्रतिशत श्रेष्ठ कार्य हुप्ा तो 
पोने भार सौ प्रबंध अगले चार पाँच वर्षों में हिंदी भंडार को समुद्ध थया सकेंगे । 

लेकिन विपुल परिसाद भौर प्राकार हो ध्नुसंधान का प्राशतत्व नहीं है। 
सारग्राही बुद्धि ते प्रनुसंधान को निष्ठा के साथ ग्रहण करने से उसकी गुखवतता बढ़ेगी । 
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एक ही अबेंधेबंधाए ढांचे से हिंदी भ्रनुसंधात को सिकाल कर तथा विषयवरतु परक 
ससकी कूपमंड्कता को हटाकर यदि व्यापक परिवेश भौर झ्लायाम में उसे स्थित किया 
जाय तो निस्संदेह हिंदी भ्रनुसंधान में नवजीवम का संचार हो सकेगा। शोधकार्य का 
चेत्रविस्तार ्ब भ्रावश्यक हो गया है। 

हिदीशोध के छोत्र में हुई इस क्रांतिकारी प्रगति को मलीभाँति समझने 
के लिये कतिपय श्यूल तथ्यों को शोर में पाठक का ध्यान प्राक्ृष्ट करना चाहता हें । 
पहलो बात जो सभी ज़्ोत्रों में चर्चा का विषय बनी हुई है वह है शोध का स्वर । शोध 
का स्वर गुणवत्ता से भाँका जाता है, परिमाण से नहीं । गुणवत्ता के संबंध में हिंदी- 
शोध के निर्देशकों में मत सम्मत बहुत निराशाजनक हैं, यदि मैं उन्हें यहाँ उद्धृत करूं 
तो हिंदीशोध की प्रगति पर प्रतिबंध लगाने का झाग्रह सभी के मत में व्यक्त होगा । 
शोष का स्तर इतना भिन्न क्‍यों हुआ यह विचारणीय होने के साथ वित्य भी है। 
शोध ही एक ऐसा ज़ोत्र है जिसमें निष्ठा के साथ बस्तुपरक दृष्टि से श्रनुसंघाता को 
कार्य करता चाहिए। उसमें ते तो काल का प्रतिबंध होना चाहिए त किसी प्रकार के 
धारोपित प्रतिमानों का भय । भ्नुसंघाता सत्यान्वेषी की भाँति ठथ्यों का भ्रनुशीलन 
करता हुआ निर्सोत और छाने फटके हुए सत्य को अस्तुत करे जो पहले से भज्ञात 
होने के साथ यथार्थ रूपमें ग्राह्म एवं उपादेय हैं । 

झनुसंधान का मूल है जिज्ञासा । जहाँ ज्ञान के विस्तार प्रथवा भज्ञात के 
उद्घाटन की श्राकांक्षा है वही भनुसंधान का बीज निहित है । यदि जिज्ञासा ही शोध 
का प्रेरक तत्व रहे तो निम्न स्तर के शोध का प्रश्म ही नहीं उठता । जब भ्रनुसंधघान को 
जीविका भर व्यवसाय के रूप में स्वीकार कर लिया जाता है तभी उसके उद्देश्य से ध्युत 
होने की झ्ाशंका पैदा हो जाती है। जब से पी० एच० डी० उपाधि को व्यवसाय के 
धरातल पर ग्रहण किया गया तभी से उसके स्वरूप शौर परिणति में परिवर्तन भा गया । 

यह कहना भ्रसंगत न होगा कि गवेषणा या शोध के द्वारा नवीन तथ्य, तवीस 
सूचनाएं, नवीन विचारधाराएं भौर नवोत सिद्धांत प्रकाश में भाते है। इंद्रियागोथर 
तथ्यों के आधार पर अनुभूति झौर कल्पता से कलाकार जिस जगत्‌ का निर्माण करता है 
वह साहित्मअगत्‌ है। साहित्य की रचनाप्रक्रिया में रचनाकार का भ्पना मनोजगत्‌ या 
मावजगत्‌ ही अधिक क्रियाशोल रहता है । साहित्यिक रचना कलाकार की अपनी 
स्वच्छंद सृष्टि है, इसके निर्माण में कलाकार की प्पनी मेधा, प्रतिभा भौर सर्जक शक्ति 
का ही योग है--यह एक प्रात्मपरक कृति है, कितु भ्नुसंघान इससे सर्वथा भिन्न एक 
वस्तुपरक रचना है जिसमें भनुसंधाता को तटस्थ भौर निस्संगभाव से तथ्यों का 
धनुशोलन कर निर्णय भौर निष्कर्ष प्रस्तुत करने होते हैं। इन निष्कर्षों में तर्क, यूक्ति, 
प्रमाण झ्ादि का पूरा बल रहता है तभी ये स्वीकार्य बनते हैं। शभ्रतः धनुसंधानकर्ता के 
लिये यह भावश्यक है कि वह भपने उपादान भर निमित्त कारणों को दृष्टि में रखकर 
ही इस कायं में प्रवुत हो । ७ 


तृतीय अध्याय 


समीक्षा 


शबलोत्तर युग की शुफ्लसमीक्षापद्धसि 

शक्‍लजी ने, हिंदी साहित्य को एक निश्चित समीक्षादर्श तथा वैज्ञानिक पदति 
प्रदान की है। यह पद्धति कुछ परिवर्तित एवं परिष्कृत रूप में झाज भी विद्यमान 
है । इसे शुक्लसमीक्षापद्ति कहना समीचीन हैं। हसके स्वरूपसंघटन में बाबू श्माम- 
सुंदरदासजी, अस्शीजी श्रादि ने भी महत्त्वपूर्ण सहयोग दिया था। साहित्यालोचन 
और विश्वसाहित्य के प्रभाव से इस समोक्षापद्धति में कुछ उदारता भ्राई। उसमें 
शुक्लजी की सी नेतिकता और मर्यादाबाद का प्ाग्नह तथा वेयक्तिकता का कठोर 
नियंत्रण तहीं रह गया । प्रागे बदलकर तो प्रयंधवाद का मोह भी बहुत कुछ कम हो 
शया । पाश्यात्य समीक्षा के तत्त्वों को भी पहले को भ्रपेष्ा अधिक श्रपनाने की प्रवृत्ति 
जागी | शुक्लजी के समान इन समीक्षकों में समन्वय को चमता तो नहीं है पर 
भारतीय भौर पाश्थात्य समीक्षा के तत्त्यों के मिलेजुले रूप का विकास करने का 
श्रेय इन समीक्षकों को अवश्य है। द्यामसंंदरदासजी के 'साहित्यालोबन”, बाबू 
गुलाबरायजी के 'सिद्धांत भौर भ्रध्ययत', रामदहिन मिश्र के 'काव्यदर्पणश/, 'काथ्या- 
लोक' प्रादि सिद्धांतग्रंथों का श्रेय मी इसी समस्थय भावना को है। इस परवर्ती 
काल की शुक्लपद्धति ने हिंदी की भ्रन्‍्य समीक्षापद्धतियों से भी कुछ तत्त्व प्रहय 
कर लिए । नैतिक दृष्टिकोण एवं शास्त्रीय झ्ाघार पर मूल्यांकन तथा विवेवन, कवि के 
व्यक्तित्व ठथा तत्कालीन परिस्थितियों का सामान्यकोटि का विवेधत, तुलना झौर 
निरंय--सामान्यत: ये शुक्लसमीक्षापद्धति के भ्रध्ययन को प्रधान विशेषताएँ हो गई 
हैं। यह पद्धति क्रमशः एक प्रकार से तटस्थ एवं विद्लेषणात्मक व्याल्या को प्रपनाती 
जा रही है। इसमें मौलिक प्रतिभाओं एवं तई सुमबूभ के लोगों का प्रायः प्रभाव 
ही है। विश्वविद्यालय के श्रध्यापकों एवं स्नातकों में इसी पद्धति का उपयोग सबसे 
भ्रधिक है । इसी में सबसे भ्रधिक व्यवहारोपयोगिता, सरलता, स्पष्टता एवं एक प्रकार 
को सर्वांगीखता भी है। पं० विश्यताथप्रसाद मिश्र, डा० जयज्नाथप्रसाद शर्मा, 
पं० कृष्णशंकर शुक्ल, १० रामनरेश त्रिपाठी, पं० चंद्रथली पांडेय, बाबू गुलाबराय, 
पं० गिरिजादत 'गरिरीश', डा० श्रीकृष्णलाल भादि समीक्षक शुक्‍्लपद्धति के हो भाने 
जा सकते हैं। इन्होंने भन्‍्य समीक्षापद्धतियों से कुछ सामान्य तत्व ग्रहय्य करने को 
स्वतंत्रता ग्रवध्य सो है। एक प्रकार से ये समोक्तक सी सभन्वयवादी भाकांज्षा को पुष्ठ 
कर रहे हैं। बादू गुलाबरायजी तो मोटे तौर पर समन्वयवादों समीक्षक कहें भी 
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जाते हैं। पर हिंदी में श्रभी तक समन्वय का पुष्ट भाघार बन नहीं पाया है, इसलिये 
झाज का समन्वय केवल कुछ पद्धतियों के तत्त्वों का मिश्रण मात्र है। कलात्मक सौष्ठव, 
झ्रभिव्यंजनाकौशल एवं नैतिकता के भाव संवेदनामय रूप के साक्षात्कार तथा मूल्यांकन 
की जितनी झमता शक्लजी में थी उतनी शुक्लपद्धति के धन्य समीक्षक्रों में नहीं। 
साधारणत:ः भ्रन्य संप्रदायों के समोद्षाकों में भी विवेचन को इतनी सूद्मता श्रौर प्रौढ़ता 
प्रायः दुलंभ ही है। भावजगत्‌ की सूच्मताशों तक पहुँचने को सहृदयता एवं मौलिक 
विव्लेषणा को क्षमता के भ्रमाव में समीक्षक को साहित्यशास्त्र के नियमों की जड़ता 
झाक्रांत कर लेती है भौर समीक्षा नियमों श्ौर सिद्धांतों के भारोप से निर्भित ढाँचा 
मात्र रह जाती हैं। शुक्लसंप्रदाय के झ्नुगामी उन भ्ालोचकों की समीक्षा के संबंध 
में यह बात बहुत कुछ सत्य है जिनकी समीक्ता में व्यक्तित्व के संस्पर्श का प्रायः भ्रमाव 
ही रहता है। शुक्लसंप्रदाय की समीक्षापद्धति धीरे धीरे ऐसे ही ढाँचे में बदल रही 
है । उसके तत्त्व दूसरी पद्धतियों में विलोन होते जा रहे हैं, शीघ्र ही वह भतीत को 
वस्तु बन जाएगी । ऐसी संभावना स्पष्ट होने लगी है । 


सौष्ठववादी एवं स्वच्छंदतावादी समीक्षापद्धति 


स्वच्छंदतावादी चेतना का सत्रपात 

बितन के छोत्र में तिथियों का वह महत्त्व नहीं होता जो घटनाश्रों के जण्त्‌ 
में होता है। धटनाशों का पूर्वापर क्रम स्पष्ट होता है, पर बैसा नितन घारणा या 
अनुभूति के जगत्‌ में नहीं । एक चितनधारा व्यक्त होकर स्पष्ट नामरूप धारण करने 
से पूर्व बहुत समय तक श्रनामरूप प्रवस्था में प्रवाहित रहती है। जो विचारघाराएँ 
नामरूप धारण करने के बाद मी समानांतर चलती हैं, उनमें मी एक झपने विकास 
की चरम अवस्था पर पहुँचकर पहले ही विलीम हो जाती है भर दुधरी कालक्रम 
के भ्रनुसार उसके बाद झपने चरम पर पहुँचती है भौर भागे तक चलठो रहती हूँ । 
यही बात शुक्लसमी क्षापद्धति एवं स्वच्छेदतावादी समीक्षा के संबंध मे कहो जा 
सकती है। सोष्ठववादी एवं स्वच्छ॑दतावादी समीक्षात्मक चेतना श्रपनी प्रारंभिक भ्रवस्था 
में शूक्लजी के चिंतन के समानांतर चलती रहो । सन्‌ १६०६ के भ्रात्पास ही जो 
विचार इंदु' में प्रकाशित हुए थे, उन्हीं में इस चिंतनधारा के बीज भ्रत्यंत स्पष्ट थे । 
स्वच्छंद चेतना के कवि अपनी कावथ्यसंबंधी मान्यताग्रों को कुछ कुछ तभी से तथा 
१६२० से तो निश्चित रूप से व्यक्त करने लगे थे । “इंदु' के संपादकीय में प्रसादजी 
कविप्रतिमा की स्वतंत्रता तथा शास्त्रीय समीक्षा के नियमों से मुक्त आलोचना की 
घोषणा कर चुके थे। प्रसादजी ने भाह्लाद एवं सॉंदर्ययृष्टि को ही काव्य का प्रधान 
प्रयोजन तभी मान लिया था। जिस समय द्विवेदीयुगीन नैतिकता, इरिवृत्तात्मकता, 
प्रबंधकाव्यवाद एवं शास्त्रीयता की घारा शुक्लपद्धति में विकसित एवं पुष् धो रही थी, 
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उसो समय उसी युग की सौंदर्य, भ्राह्लाद एवं झ्ात्माभिव्यंजन को प्रयोजन भाननेवाली 
स्वच्छंदतावादी चेतना भी पहली धारा से भ्रसंतुष्ट होकर उसको प्रतिक्रिया भें धीरे 
धीरे पतपने लगी थी। एक पह्ंंश में शुफ्लपद्धति की प्रतिक्रिया का परिमाप होने तथा 
परवर्ती काल तक ( भाज ठक भी ) उसके विकासशील रहने के कारण हिंदी समीक्षा 
की प्रवृत्तियों के इतिहास में स्वच्छंदतावादी एवं सौछ्ठवादी समीक्षा शुक्लोत्तर हो 
मानी जाती है । 


शुक्ल तमीज्ञापद्धति को शास्त्र पंडितों एवं समोक्षकों ने स्वरूप प्रदान 
क्रिया । पर यह ॒स्वच्छंददावादी चेतना मूलतः कवियों के श्रात्मालोचन से प्रेरणा 
प्राप्त करके रूपायित हुई है। प्रसाद, पंत, महादेवो, निराला प्रादि कवियों ने स्वयं 
प्रपने भौर झपने युग के काव्य को प्रेरणा, वस्तु, श्रनुभूति, अभिव्यक्ति, एवं मूल्य पर 
शाघ्त्रूढियों से मुक्त होकर विचार किया । लोकसामान्य भावभूमि, लोकमंगल भ्रादि 
तस्तवों की भ्रपेज्ञा उन्होंने श्रात्माभिव्यंजन, क्षौंदर्य एवं भ्राह्माद पर श्रधिक बल दिया। 
परिणामतः: समीक्षा में सीति का स्थान सोष्टवय एवं रमणीयता ने तथा शास्त्र के 
नियमों का स्थान स्वच्छंद भ्रभिव्यक्ति ने ले लिया । पर स्वच्छ॑ंदतावादी एवं सौछववावी 
* समाक्ञात्मक चेतना ने परंपरागत रस, नोति भादि की धारणाझों का तिस्कार नहीं 
किया । पभ्रपियु उनको भात्मसात्‌ करते हुए उन्हें कुछ नए एवं व्यापक ग्रायाम प्रदान कर 
दिए। इस प्रकार यह पद्धति भी हिंदी समीक्षा की मूलचेतना का ही विकासशील रूप 
हैं । हाँ, इस विकास में पाश्चात्य रोमांटिक काथ्य एवं साहित्यशास्त्र ने भी प्रबल प्रेरणा 
तथा उपादान दोनों का हो कार्य किया है। शुक्लपद्धति की श्रपेत्ञा इस पद्धति पर 
पहनेवाले क्ह्म प्रभाव निश्चय ही प्रधिक प्रबल एवं महत्वपूर्ण हैं । 


ऊपर के विवेचन से रुथष्ट है कि शुक्लजी में द्विवेदीयुगीव हतिवृत्तात्मक 
साहित्य के रोदर्य एवं भ्रभिव्यंजनाकोशल के भावसंवेदत तथा उसके नतिक मूल्यांकन 
को वो पूरी च्मता थी, पर वे से तवीन युग को विकासोन्मुख कान्यघारा के सौष्ठव 
का पूर्णादया सक्षत्कार कर पाए, श्ौर न उसमे छिपे हुए यथार्थ पर भ्रधिष्ठित मानव- 
मूल्य को नापजोलख ही कर रुके। प्रथम महायुद्ध के प्रमावस्वरूप भारतीय जीवन 
के मानमूल्यों में एक नवीन क्रांति का सृत्रपात हो गया था। उसो के भनुरूप साहित्य 
ने भी एक नया मोड़ के लिया था। दिंदो में नवोन रहस्यवादों सौदर्यचेतना से अनु- 
प्रादित तथा दार्शनिक शभ्राभा एवं मधुर कल्पनाशों से पूर्ण स्‍झ्भिव्यंजता को नवीनता 
एवं संग्रोतमयी भाषा के साथ छत्पावाद के सलाम से जिस भात्मपरक साहित्य का 
सर्जव प्रारंभ हुआ, उसका मूल्यांकन करने में शुक्लजी की वोतिप्रधान रखदृष्टि भ्पूर्ण 
एवं प्रनुययुक्त ही रही । इसो का परिणाम हिंदी को सौ"यवादी समीक्षा है। सर्जन के 
जेत्र मे जिन प्रेरक शक्तियों से छायावाद का जन्म हुआ है उन्हों शक्तियों वे भावना 
के चंत्र मे स्वच्छ॑ंदवावादी एवं सौष्ठववादों समीक्षा को रूपायित किया है । 
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जैसा ऊपर के संकेतों से स्पष्ट है, साहित्य का भ्रयोजन ही इस समय तक 
बदल गया भा। इस युग का कवि भौतिक उपयोगिताबाद या नैतिक उपदेश के 
उद्देश्य से धर्जन नहीं करता था। छायावादोी कबि के सर्जन का प्रयोजन प्रात्मा- 
सिव्यंजन था सोंदर्यसृष्टि हो गया । इस सौंदर्यसृष्टि का सोधा संबंध नीति से नहीं 
भ्रपितु भा्वाद से है। कला पर बाह्य जीवन संबंधों भारोप, चाहे वे धामिक हैं, भाहे 
नैतिक, इन कवियों ध्ौर समीक्षकों को प्रनुचित हो प्रतीत हुए! । प्रसादजी ने सोंदर्य- 
सृष्टि को ही काव्य का एकमात्र प्रयोजन बतलाया है। कवि भौर भावक दोनों के 
स्वरूप को स्पष्ट करते हुए प्रसादजी ने कहा है कि साहित्य सौंदर्य को पूर्स रूप से 
विकसित करता है भौर प्रानंदमय हृदय उसी का झ्नुशोलत करता है" । सौंदयंबोध 
हमें प्रयोजन के संकुचित वातावरण से ऊपर उठावा है। यही 'संस्कृति' के विकास 
का सत्य हैं। सौंदर्यवयोध का सबके प्रधात साधन साहित्य है। सौंदर्यवोष के संबंध में 
प्रसादबी तथा भन्‍्य छायावादों कवि एवं कवींद्र रवींद्र का यहो दृष्टिकोण है । 
महादेवीजी ने काव्य झौर कला के झाविष्कार का प्रयोजन सत्य को सहज भ्रभ्िव्यक्ति 
माना है । इस सत्य में सौंदर्य एवं शिव का सामंजस्थ है। पंतजी ने भी सत्य 
शिव भोर सुंदरम्‌ के धामंजस्थ को स्वोकार किया है। '॒त्यं शिव में स्वयं मिहित है, 
जिस प्रकार फल में रूपरंग है। फल में जीवनोपयोगी रस भौर फूल को परिणति 
फल में सत्य के नियमों द्वारा ही होती है, उसी प्रकार सुंदरम्‌ की परिणति शिवं में 
सत्यं दरा होती हैं । रवींद्र ने भी साहित्य में सौंदर्य भोर मंगल का सामंजस्य 
मामा है। इस प्रकार साहित्य मंगल को भी सृष्टि है। इस मंगल में उपयोगिता के 
प्रतिरिक्त एक निष्प्रयोजन प्राकर्षश मो रहता है । यह मंगल स्थल नैतिकता या शील- 
विकास को प्रात्मसात्‌ करते हुए भी उसकी रूढ़ धारणाप्रों से कहीं ऊपर की बस्तु 
है। यह प्राध्यात्मिक ऊँचाई को स्पर्श करने वालो भावना है। प्रसादजी वे कविता 
को “श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञालधारा' कहकर सत्यं, शिवं भौर सुंदरम्‌ के समन्वय 
पर ही जोर दिया है। साहित्य में इसी मंगल समन्वित सौंदर्य के दर्शत करता भोर 
कराना सौछववदो समीक्षक का कार्य हे। सौष्ठ॑वादी समीक्षक सौंदर्य एवं मंगल 
को हस स्थूल उपयोगिताबाद से अतिक्रांत भ्रवस्था के दरांन एवं विश्लेषण का इच्छुक 
है। वह भाव की प्रत्यंत सूक्म भवस्थाप्रों की गरिमा का साचात्कार तथा उसकी 


१. गंगाप्रसाद पांडेय ; छादाबाद भोर रहस्मवाब, पृष्ठ ७। 

२. इंबु : कला प्रथम: विभा द्वितीय । 

३. प्रसाद : काव्य शोर रूला तथा प्रत्य विश्व, पृष्ठ ॥ । 
रजोंद्र : सोंदर्मदोथ । 

४. महादेवो : दोपशिक्षा की भृभिका, पृष्ठ २। 

४. पंत : झ्राभुनिक कवि, पृथ्ठ ६ । 
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तलस्पर्शी व्यास्या करना चाहता है। बाजपेयीली वे सूर की समीक्षा में इसी भाष्या- 
त्मिकता के दर्शन का प्रयास किया है । 

भ्योजन संबंधी उपयुक्त घारणा से प्रनुभााद्चित काव्य का मूल्यांकन न स्थूल 
रसवादो दृष्टि से संभव था और न नीतियादो दृष्टि से । इसके लिये स्वच्छंद भनुभूति- 
प्रवाह तथा प्रव्निग्यक्ति के स्वतंत्र खोँदर्य का योध ही श्रपेक्चित था। इसो लिये इस 
तवोन समोक्ञापद्षति को रस, भलंकार भ्रादि के स्थूछ निर्देश करमे तथा उसमें नेतिक 
संकेत ढुंढ़नेवाली शेली को छोड़कर जीवन के बदले हुए मानमृल्यों तथा ऊपर 
तिदिष्ट को गई युग भोर कवि को तवीत काव्यसंबंधी कारणाप्रों के अनुरूप शेसी को 
अपनाकर चलना पड़ा । सौष्ठववादों समोक्षा का मूल भाधार ही काव्य को लोकोशर 
भावमयता को भनुभूति है; इसी के सौष्ठ॑ का साज्चात्कार है। काजब्य को संपूर्ण 
विचारधा राएँ, काव्यशेलियाँ, वरा्यविषम तथा रचना के नियम झपते से हो मिभित 
होनेवाले इसी सोंदर्य मे परिणत हो जाते हैं। इसी छोौंदयं का धम्यक्‌ संबेदन 
हो सौष्ठववादी समीक्षक की दुष्टि से काव्यालोचन का प्राण हैं।। यहो 
सौष्ठववादी समोक्षा का वास्तविक स्वरूप है। इस सोंदर्म में, इस लोकोत्तर 
भावमयता में मारतीय रसात्मकता तथा पाश्यात्य संवेदनीयता का सुंदर समन्‍्थय हो 
जाता है । कविद्ददय की जिस भनुभूति से उसका संपूर्ण काव्य प्रायस्पंदर का अनुभव 
करता है, उसो रसात्मक भनुभूति की कलात्मक प्भिव्यक्ति काव्य का सौष्व है । 
यही कार्लइल को दृष्टि से काव्य का गूढ़ार्थ प्रथवा काञ्य की दिव्य ज्योति है। इसमें 
सौंदर्य एवं मगल तथा अनुभूति शोर भभिव्यक्ति का सुंदर समन्वय रहता है। इसी 
से संपूर्ण कान्य ज्योतिष्मान्‌ रहता है। इसी दिव्य ज्योति का मावसंवेदनामय 
साक्षात्कार, उद्घाटन, विश्लेषण एवं मूल्यांकन काव्य की सौष्ठकवादी समीक्षा है । 
समीक्षा के मानदंड और शेली 

सोष्ठववादी समीक्षक संपूर्ण काव्य के अस्तुसोंद्य पर विचार करता है। 
कविदृदय को किस अनुभूति से काब्य का सहज समुच्छलन हुझा है? किस प्रकार 
संपूर्य वस्तु एक विशेष भ्रसाघधारण भावोत्तेजना को सृष्टि करती है? काव्य में कसे 
मर्मत्पर्शो जीवन का चित्रण है ? कवि इनकी किततों सामिक, भनोरम तथा प्रमाव- 
शाली व्यंजना कर पाया है ? कवि का व्यक्तित्व तथा उसका सासाजिक परिवेष्टम 
इनको हस प्रकार रूपायित करने में कंसे प्लोर कितता उत्तरदायों है? यह भ्रनुभूति 
एवं झ्रभिव्यक्ति के स्वरूप, स्तर तथा प्रमाव को दृष्टि से किस प्रकार तथा किस कोटि 
एवं स्तर की है ? प्रादि अनेक प्रश्न इस समीक्षा के समझ होते हैं। सोष्ठयबादी 
समीक्षक संश्लिष्ट विवेषन करता है। यह काव्य की झनुभूति तथा भ्रभिव्यक्ति 
झयवा सावप्ा झौर कलापक्ष को पृथक्‌ करके नहीं चलता है। वह तो काव्यानुभूति 
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को प्रखंड रूप में ही देखता है। सांस्कृतिक मनोभावनान्नों के स्वच्छंद भनुभूतिश्रवाह 
तथा उतकी मनोरस अभिव्यक्ति के सौंदर्य के ग्र॒लंड रूप की काव्यात्मक, मनोवैज्ञानिक 
एवं प्रभाववादी समीक्षा हो उसका उद्देश्य है। इस कार्य में बह इतना तल्लोन हो 
जाता है कि वह शक्‍्लसमीज्षापद्धति को तरह काव्यसभीक्षा में मावपक्त शौर कलापच 
की पृथक पुथक्‌ व्यःर्या कर हो नहीं पाता है। इस तन्मयता में उसे रसविवेचन या 
झलंकारनिर्देश को कुछ भधिक सुघ नहीं रह जाती है। फिर भी यह मानना समोचीन 
नहीं हैं कि उसमें शुक्लसंप्रदाय के समीक्षक को क्रपेत्षा रसविवेत्न का या अलंकार- 
निर्देश की चामता कम है। नर्गेद्रजी की देवसंब्रंधी समीक्षा इस कथन की पुष्टि के 
लिये पर्याप्त प्रमाण हैं। यद्यपि देव की समालोबना में सगेंद्रजी शुक्लपद्धति के अपेक्षा- 
कृत भ्रधिक सपन्चिकट भी माने जा सकते हैं । अन्‍य कतिपय तत्तवों की तरह सौछववादा 
समीक्षक ने शुक्लशैली के इस तत्त्व को भी झपना लिया हैं। भलंकार आदि काव्य- 
तत्त्वों का निर्देश मात्र ही नहीं वरन्‌ समष्टिगत काब्यसौंदर्य में उनके योगदान तथा 
उनके माध्यम से साकार होनेवाले सोौष्ठत का विश्लेषण भर मृत्यांकन सौछ्ठववादी 
समोत्षा है। पाश्चात्य प्रभाव तथा कवियों की नवीन मोलिक उद्धावनाभ्रों के कारण 
नवीन काव्यधारा के भावतियोजन एवं प्भिव्यंजता पत्त का स्वरूप तथा उनके तत्व 
ही कुछ नूतन प्रकार के हैं। उनका वास्तविक सौंदर्य उतपर रस या भ्रलंकार को 
चिपकी लगा देने मात्र से कभी स्पष्ट नहीं होता । वह सोंदर्य तो प्रनुभूति ओर 
प्रभिव्यक्ति के पूर्ण समन्वय एवं सापेक्षिकत के संतुलन में है। साहित्य की बदली हुई 
परिस्थिति में सौधबवादी समोक्षक को भावों के काव्यात्मक तथा मनोवैज्ञानिक विश्ले/ण 
तथा भ्रभिव्यंजनापक्ष में लाकर णिकता, प्रतीकविधान, मानवीक खा, भाषा को संग्रीत- 
मयता भ्रादि के सौंदर्य का विवेचन करने के लिये बाध्य होता पड़ा। पर इनमें से 
प्रत्येक तत्त भावपक्ष या कलापन्न के एकांगी सोदर्य का नहीं भ्रपितु सापेक्ष तथा 
परस्परस्पर्धो खोदयं का हो बोधक है । शुक्तसमीक्षापद्धति में रस के भोचित्य को 
दृष्टि से अलंकार का विवेचन भावपक्ष श्रीर कलापक्ष के समन्वय का प्रयासमात्र था। 
सोष्ठववादो समंक्षा मे इन दोनों के समन्वय भौर झ्रखंडता के धिंद्वांत को हो नहीं 
माला गया अपितु व्यवद्वार में भी इसी का निर्वाह हुआ है। उसमें भाव भौर कला 
की श्र्यून रमणायता तथा परस्परस्पर्धो चारुत्व को देखने की बेष्टा हुई है। मानवा- 
करण, प्रतीकविधान श्रादि तत्वों की दृष्टि से की गई कुछ समीक्षाएँ चाहे तत्त्वों को 
दृष्टि से सौछववादी हैं, पर व्यावहारिक समीक्षा को शैलो में वह शाध्त्रीय ध्रमीक्षा के 
प्रधिक नजदीक है। नगेंद्रजी की पंत पर लिखी गई पुस्तक में छायावाद को 
विशेषताों का विश्लेपण तथा उसके भ्राघार पर किया गया मूल्यांकन शास्त्रीय पद्धति 
की समीक्षा का प्राभास देता हैं । 

सौष्ठववादी समीक्षक का भुकाव विशुद्ध काथ्य की दृष्टि से हो भालोचना करने 
की भोर रहा। उसके मानदंड रबना से स्वतः निसृत होने चाहिए, बाहर से 
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था शास्त्र से झारोपित नहीं । न(ति, दर्शन, संस्कृति आदि के स्थूल मानदंड ।अहय, 
आरोपित तथा काव्येतर हैं। यहो उसकी प्रधान मान्यता रही है। उसने सौंदर्य 
एवं मंगल को स्थल मावदंडों से न भ्ांककर उसकी काव्यात्मक व्याख्या ही को । 
पर प्रयोग में वह समीक्षक भी विशुद्ध काव्य को दृष्टि से श्रालोचना के उस आदर्श 
तक पूर्णतया पहुँच नहीं पाया । दििंदी का स्वच्छंदवावादों समीक्षक निगमनात्मक 
पद्धति का पूर्णतया अनुगमन नहीं करता है। कवि या काव्यघारा के भनुरूप रस के 
मानदंड कुछ बदलते हैं वें उप्ती काव्य से निस्क्ृत भी होते हैं। पर वह कुछ तत्त्व 
शास्त्र से भी ले लेता है। काव्य का दार्शनिक, आध्यात्मिक एवं सांस्कृतिक मूल्यांकन 
तथा काव्य की भो मतोवैज्ञानिक व्याख्या सौववादी समीक्षा की प्रमुख विशेषताप्रों 
में से हैं। काव्य को वह कवि का पश्रात्मासिव्यंजन मानता है। कलाकार का व्यक्तित्व 
हो उसकी कलाकृति को ख्पायित करनेवालो मूल शक्ति है। काव्य के जीवनसंबंधों 
दृष्टिकोण, वस्नुविन्यास, शैली श्रादि को व्याख्या कवि के व्यक्तित्व के भालोक में ही 
संभव हैं। इसी लिये सौछ्ठतवादों समीक्षकों ने कवि के व्यक्तित्व का विशद मनोवैज्ञानिक 
विश्लेपण किया है। व्यक्तित्व के स्वरूपनिर्माय तथा विकास की देशकाल से निरपेक्ष 
कल्ाना संभव नहीं हैं। न किसी कलाकृति का ठीक ठीक मूल्यांकन ही देशकाल से 
विच्छिन्न करके हो सकता है। यही कारण है कि युग के सांस्कृतिक एवं दार्शनिक 
आंदर्शों तथा परिवर्तनशील परिस्थितियों के श्रालोक में भी कबि शौर उसकी कछाकृति 
का मूल्यांकन श्लौधववादों समोक्षक को करता पड़ा है । इस प्रकार इप्त समोक्षापद्धति 
से काव्यात्मक एवं मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा मूल्यांकल के साथ ही ऐतिहासिक 
समीक्षा का भी पूरा पूरा उपयोग हुआ है। ऐतिहासिक दूष्टकोण को प्रधानता के 
कारण कुछ लोग इस समीक्षापद्धति को सांस्कृतिक समीक्षाधारा भी कहना चाहते 
है । वस्तुत: इस पद्धति के समीक्षक का प्रधान प्रयोजन काव्य के सौछव के साक्षात्कार 
से भराह्नादिद होना तथा इसका विश्लेषण एवं मूल्यांकव करना है। इसके लिये 
सहायक रूप में मनोवज्ञानिक, काव्यात्मक, ऐतिहासिक तथा भप्रभाववादी इन चारों 
शैलियों का प्रयोग हुआ है । इस प्रकार इस समीक्षापद्धति के ये भी प्रधान तत्त्व हो 
गए हैं। विभिन्न समीक्षकों में इसमें से किसी एक भथवा दो तत्त्वों को श्रन्यों की 
भ्रपेज्ञा प्रधानता भी मिलती है । 

भारतेंदुयुग से हिंदी में जो समीकज्चात्मक चेतना जागी उसका मूल उद्देश्य एक 
सार्वभौम सानदंड तथा पद्धति ढ्ँढना था। शुक्लजी इस स्वप्न को कुछ साकार कर 
पाए। उन्होंने समीक्षा के मानदंड को शास्त्रीय भाधार तथा समीक्षा को एक वैज्ञातिक 
रूप दिया । पर फिर भी उसमें एकदेशीयता ही रही । वह समोक्षा युगविशेष को 
एक विशेष प्रकार की काव्यधारा का ही मूल्यांकन कर पाई । सौष्ठववादो समोक्षा कुछ 
अधिक व्यापक प्ाधार पर प्रतिष्ठित हुई। उसमें देशविदेश तथा प्रतोत एवं वर्तमान 
सभी प्रकार के साहित्यों के मूल्यांकन की भ्रधिक शमता है। हिंदी समीक्षा की सभो 
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पड़तियों में सिडांत की दृष्टि से सोष्ठववादो समीक्षा सार्वभौमता के सबसे प्रधिक 
नजदीक है। उसमें शास्त्रीय, बरितमूलक, मनोवैशानिक तथा ऐतिहासिक शैलियों 
का उपभोग तो हुआ है पर वह प्रयोग बहुत स्थूल, रूढ़ एवं भ्ारोपित ही रहा। 
सौधबवादी समीक्षा ने ही उसको प्रधिक सूचम, लेतन परंपराप्मों से युक्त तथा शक्ति- 
शाली रूप प्रदान किया है। भारतेंदुयुग से जिस नवीन समीक्षात्मक चेतना का हिंदी 
में सूत्रपात हुमा उसके तीन प्रमुख तत्व श्त्यंत स्पष्ट हैं। वह साहित्य की काव्यात्मक, 
मनोवैशानिक तथा ऐतिहासिक परीक्षा है। इस तीनों के स्वस्थ एवं वेशानिक रूप को 
हिंदी में उच्च स्तर पर सौष्ठववादी समीक्षा ने पहुँचाया है। सौष्ठववादी समीक्षा के 
बाद ये तत्व संप्रदायगत रूढ़िवादिता से भ्ाक्रांत हो गए हैं। इससे हिंदी समीक्षा के 
विकास में गत्मयवरोष भा गया है । 


व्यायहारिक समीक्षा 


शुक्लपठ्धति के समोक्षक का ध्यान कलाकार के व्यक्तित्व एवं देशकाल से प्रायः 
निरपेत्ञ कलाकृति पर ही भ्रधिक केंद्रित रहता था पर सौष्ठववादी समौक्षक मे कलाकृति 
को श्रपेश्ता कलाकार के व्यक्तित्व एवं उसके परिवेष्चन का भ्रधिक विवेशल किया है | 
इस दोनों तत्यों की सापेज्ञता में ही उसमे कलाकृति का विश्लेषण किया है। प्रत्येक 
कलाकार का व्यक्तित्व एक स्वतंत्र इकाई है । प्रतिभा शास्त्रीय भियमों के बंधन में 
झपनी सहज एवं सुंदर भ्रभिव्यक्ति नहीं कर पाती है। इसी लिये काव्यसौष्ठव या 
रमणीयता की सृष्टि तथा भभिव्यक्ति के लिये साहित्य को शास्त्र के नियमों से स्वच्छंदता 
लेनी पड़ती है। इसी लिये सौष्ठववादी समीक्षा का दृष्टिकोष स्थच्छंदतावादी भी है । 
प्रत्येक कलाकार तथा कलाकृति को प्ाँकने के लिये ऐसे समीक्षक ने स्वतंत्र शास्त्रीय 
झाधार का सिद्धांत माना है। सूर को उसी शास्त्रीय मालदंड से ठीक नहीं भाँका जा 
सकता जिससे तुलसी का मूल्यांकन हो सकता है। प्रत्येक कलाकृति में उसकी समीक्षा 
का सानदंढ भी निहित रहता है। यह समीक्षक बुगविशेष तथा कलाकार की काव्य- 
संबंधी धाराणाभों एवं कलाकृति में निहित मानदंड के प्राधार पर ही उस कलाकृति 
का मूल्यांकन करता है। इस प्रकार सौष्ववादी समीक्षक को शास्त्रीय भ्राधार बाहर 
से भारोपित नहीं करना पढ़ता भ्रपितु उसे कलाइृति में से ही प्राप्त हो जाता है । 
कवि पर काव्यरीति या काव्यशास्त्र के सिद्धांतों का कोई प्रत्यक्ष नियंत्रण ने मानते 
हुए भो यह तमीक्षक काव्यालोचन का शास्त्रीय श्राघार मानता है । इन शास्त्रीम तत्वों 
का स्वरूप प्रत्येक कलाकृति के भनुरूप बदल भ्रवश्य जाता है। इस प्रकार इसकों 
समीक्षा स्वच्छंदता भौर शास्त्रीमता का सुंदर सामंजस्य है। यही कारद है कि 
सौष्ठववादी समीक्षक सामगरिक साहित्य के समान ही प्राचीन द्ाहित्य के मूल्य किन में 
भी पूर्णतया सफल हुआ है। उसमें इतिवृत्तात्मक काल के नीति कवियों, भक्तिकाल के 
भावप्रवद्ध भक्त कवियों तथा रीडिकाल के श्यृंगारी कवियों को काव्यात्मकता के भाभार 


छह समीक्षा [बांब २ 


पर परकतें का प्रयास किया है। तभी समोद्धकों में बेयक्तिक रुचि का कुछ पझंतर तो 
होता ही है। पर साधारदातः इस पद्धति के सभी समीक्षकों ते दार्शनिक तथा नैतिक 
माग्यताधों पर योद् रूप से विचार करते हुए भावों की घरिसा एवं मर्मत्पशिता तथा 
भ्रभिव्यंगनाकौशल को ही सबसे भ्रणत्रिक महत्व दिया है। इस मूल्यांकन के लिये 
शाल्त्रीय तियमों के शञास ठथा उस शेजी के प्रयोग की उमता की भ्पेश्षा उच्च स्तर 
ही सहृदयता एवं सृदम विश्लेषणशक्ति श्रधिक भावश्यक है। भीतिभूलक प्रबंधरचनाश्ों 
की अपेक्षा प्रेमप्रभीतों में भावसोंदर्य देखना सहुदयसंवेश विशुद्ध काव्यात्मकता का 
ही दुष्टिकोण है। मदी सोष्ठबवादी दृष्टिकोश है। शुक्लजी ने प्रबंध में रस की पारा 
के दर्शत किए, पर इन समीक्षकों को माम्यता के भ्रनुसार विशुद्ध भावसोंदर्य तथा 
रसात्मकता झ्पनी भरमसीमा पर प्रभीत थें हो पहुँचती है। भक्ति के नाम पर रचित 
शुष्क तथा प्राय: भाषशूस्य थीतों को भी इन्होंने पहचाना है। भक्ति को धवन्‍्यता के 
प्रदर्शन के लिये कवियों ने ह्रौपदी, शबरो, सुदामा भ्ादि को प्रत्युक्तिपूर्या गलदभु- 
जगवुकता तथा ध्रयधार्य शाक्यानों की भी कल्पना को है। ऐसे स्थलों के मनोवैज्ञानिक 
निर्धलता तथा कोरी भाषात्मकता पर श्राथित काव्यत्द को भी सोष्ठधवादो ने परला 
है। कोरी नीति के गाम पर रीतिकासीत श्यृंगारी थोतों की भावस्पशिता ता 
झमिव्यंजनाकोशल का भी इन्होंने भ्रवमूल्यण नहीं किया। कहने का तात्पय बह 
है कि धौह्वबादी समीक्षा काव्यात्मकता, मधोवेज्ञानिकता एवं ऐतिहासिकता के 
प्राधार पर बबासंभव सार्वभोम समीक्षात्मक दृष्टिकोश् तथा शैली की शोर अ्रसिमुख 
रही। बादों की भ्रत्यधिक सूषमता तथा प्राष्यात्मिक गहराई तक पहुँचने को तीज 
हाकुछुता, धायादादी प्रभाव के कारण शेली को भस्पष्टताजनित दुकूहता भौर साहित्य 
में व्यक्तिवादी भारणा के साथ समीक्षा के प्रमाववादी दृष्टिकोश को प्लात्मपरकता से 
झगर सौष्ठबवादी समीक्षा आक्रांतग हो बातो तथा शाथ ही हिंदी साहित्य की 
व्यक्तिवादी एवं समाजवादी विचारधारा से भनुप्राणित समीक्षात्मक चेतना फ्रायड 
शादि के प्रंतश्वेठना के व्यक्तितादों भ्ौर माकर्स के समाजवादी यवायं के पश्चिमी 
मतवादों के दछदल में थ फेस जाती तो सौष्ववादो समीक्षा को स्वस्थ दया निर्मल 
वातावरण ये विकसित होने का सुयोग प्राप्त हो जाता। इसके परिणामस्वरूप 
सौहवबादी समीक्षक नेतिकता के कढ़िगत झाग्रहों से मुक्त शौलविकास, लोकमंगल, 
एवं रसवादो दृष्टि को प्रात्मतातृ तथा शूक्‍लशेली के तत्यों का परिष्कार करतो हुई 
सौंदर्य एवं संगत, धनुभूति तथा ध्रभिव्यंजना के समन्वय पर अ्तिष्ठित भनोवेशासिक 
शेलियों का समुचित उपयोग करनेदाली स्वस्थ काव्यात्मक समीक्षापद्धति का पूर्या 
विर्माण कर पादे। एस दिशा में इस पद्धति से पर्यात प्रथति की है भौर भाज भी 
बसी झोर धप्रतर है। विश्वय ही इस पद्ति ये सावदेखिकित का प्रपेज्ाकत श्रधिक 
विकास होता पर ऐसा होथे से पूर्व ही हिंदों समीक्षा.की प्रगति में ब्रतिरोत्र प्राया 
धोर उसकी बाराएँ बेटकर कई दिल्ा्रों में बहने लगीं 
४१ 
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प्रभुख समीक्षक ; प्रसावजी 

' उसर हसये सोहबबादी समीक्षापद्धति के स्वरूप, उपलब्धि धौर ग्रभाव का 
विदेषण किया है। यहां हमें इसके प्रतिनिधि सभीक्षकों पर विचार करना है। 
सोहपवादी दमोच्षा के त्वख्य संघटन का प्रधान श्रेय तो प्रसाद, पंत, निराजा तथा 
महावेद्वीजी को हो हैं। प्रसादजी इस पद्धति के हिंदी में प्रथम सूत्रपात करनेवाले . 
कि संसीक्षक है। वे काव्य की भानंदवादी धारा तथा कविप्रतिभा की शास्त्र के. 
गिययों से स्वण्घंदता के समर्थक हैं। प्राचोन साहित्यसिद्धांतों की दृष्टि से थे रसबादी 
कहें था सकते हैं। पर उन्होंने रस के प्रत्यंत व्यापक स्वरूप को प्रदेश किया है । 
काम्य को श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक शानधारा' मानने में उनका भारतीय सौछ्व- 
बादी एवं स्वच्छ॑दतावादो रूप पत्यंत स्पष्ट है। “रस में लोकमंगल की कल्पना अच्छक्त 
रुप से भंतहित है* यहाँ पर प्रसादजी ने झानंद एवं मंगल का सामंजस्य किया है । 
प्रधादजो ने रस, ध्लंकार, झादि सभी तत्वों का प्राचीन भारतीय दर्शवों की विभिन्न 
शालाझों सें संबंध स्थापित कर दिया है। उन्होंने रहस्यवाद, छायावाद भादि काव्य- 
घाराधों को जो व्यावहारिक समीक्षा को है, सुर भौर तुलसी को प्रतिसा, उसको 
झनुभूति तथा अभिव्यक्ति एवं उनके व्यक्तित्व पर जो विचार प्रसादओों ने प्रकट 
किए हैं वे वस्‍्तुत: इस घौष्ठदबादी, स्वच्छंदतावादी एवं सांस्कृतिक समीक्षा के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं।* 

पंवञी 

पंतजी प्रारंग से भ्रपनी भूमिकाशों द्वारा विकासशोल समीक्षात्मक चेतना 

को वादयी देते रहे हैं। 'पललव” को भूमिका को तो सँद्धांतिक भ्राधारों के साथ ही 
इस पद्धति के प्रयोगात्मक रूप का सर्वप्रथम विस्तृत प्रयास भी कहा जा सकता है। 
इसके द्वारा पंतजी ने हिंदो की स्वच्छंदतावादी चेतता को घोषणा को थी तथा 
परवर्ती भूमिकाओं से उन्होंने स्वच्छंदतावादी, सौष्ठववादी एवं सांस्कृतिक पद्धति को 
बल प्रदान किया है। पंतजो ने प्रधानत: सर्जतकाल की प्रेरशाशों है कवि को 
सहृदयता भौर योद्धिकता के विकास, बदलते हुए परिवेष्ठन में कवि के विकासशील 
व्यक्तित्व तथा युग को सांस्कृतिक चेतना भादि अनेक गृढ़ विषयों पर जो भ्रपने विचार 
व्यक्त किए हैं, वे इस पद्धति को समीक्षा के प्रोह़ उदाहरण हैं। उन्होंने काम्य पर 
सोष्ठबबादो दृष्टि के प्रतिरिक्त भतोरवज्ञानिक भौर ऐविहासिक शैलियों तथा सामाजिक, 
नैतिक, सांस्कृतिक प्ादि मूल्यों की दृष्टि ते भी विचार किया है। पंतजी बहिरंग 
तथा झंतरंग प्रगतिशील एवं उत्तके समन्वय पर ओर देते हैं। इस प्रकार वे 


१५ काव्य घोर कत्ता तथा भ्त्य निभंध प्रृष्ठ १८। 
२ # | । पृष्ठ ६६ । 
है. १ पृष्ठ २६ ॥ 


४४३ शमीता है [खंड $ | 
'स्क्‍ण्लंदताबादी दुष्टिकोश के प्रतिरिक्त स्वस्थ तथा उदार प्रगतिशोलता के भी समर्थक 
हैं। उन्होंने धार्सवादी दृष्टिकोश की सीमाओं का संकेत करके उस पड़लि को स्वस्थ 
विकास कौ प्रेरणा दी है। गद्य सौर 'छावाबादी युग एक पुमसुंत्यांकन' उनके 
प्रौढ़ समीक्षात्मक ग्रंथ हैं। यदि में कामायनी लिखता में उन्होंने भ्रत्यंत संदत 
भाषा में इस काव्य की उपलब्धियों के साथ ही इसकी सीमाथों का सी सहृदयतापूर्सा 
विश्लेषण किया है। पंतजो भावात्मक तथा व्या्यात्मक दोनों प्रकार को पद्धतियों 
सफलतापूर्वक भ्पता सके हैं । 

होंदर्यप्रेमी, अबुद कलाकार, गंभीर बितक, कवि एवं विक्रासशील समीक्षा के 
व्याकयाता पंतलो ने प्रप्ती काव्यमूमिकाधों ढदारा सवीग धमीक्षा के लिये सारमूत 
हुवं उपादेय समीक्षासामग्री प्रस्तुत को है। पंतजी ने काव्य के बहिरंग एवं अंतरंब 
दोनों कशों का सम्यक्‌ विवेचन प्रस्तुत किया है। पललव का प्रवेश, आधुनिक कवि 
आम २ का पर्यालोचन, युगवाद्धों का दृष्टिपात, उत्तरा की प्रस्तावता में समीक्षा का 
वृश्टिकोश सुस्पष्ट हुमा है। प्रवेश में पंतजी ने काव्य, शैसों एवं छंद पर गढ़ 
विभार ध्यक्त किए हैं। 'पर्यालोचतव' में प्रात्मविश्लेषय को प्रवृत्ति हो परिलक्तित 
होती है। उनकी समोक्षा में सौष्यवादी सान्यताझों को पृष्टि के साथ साथ भारतीय 
सांस्कृतिक भझाधार को भी अपनाया गया है। वे स्वस्थ उपयोगिताबादोी मान्यताप्रों 
को लेकर चले हैं। प्रगतिशोलता उत्के समीक्षा सिद्धांतों में सर्वत्र परिम्याप्त है। 
पंतणी की समालोचनाभों का प्रधाव स्वरूप उनका स्वयं का काव्यविश्लेषण है। 
प्रभत्यद् रूप से युगप्रवृत्तियों का तात्विक विवेषन भी सुलभे रूप में प्रस्तुत हो 
गया है। वादों को भ्रतिशयताजनक दुराग्रही प्रवृत्त से दूर रहकर उन्होंते उनके 
उज्ज्वल पत को सार रूप में प्रस्तुत किया है। उनको समालोचनाओझों में कहों भी 
स्वैरवादी उच्छूललता के दर्शन नहीं दोते। प्राध्यात्मिक विचारों में निमस्न प्राज 
पंत जी को समीक्षण प्रतिभा से भावी समीक्षा के पथ प्रशस्ति को ग्राशा की जा 
सकती है जो युगीन आवश्यकताप्तों के अनुरूप व्यापकता एवं प्रभिनवता से उसे 
,सुरंपन्न अना सके । 


महादेवीजी 


महादेवोज्ी काव्यनुभूृति को भरी रहस्यानुभूति ही मानतो हैं । उनको 
मान्यता है कि काव्यानुभूति ऐंद्रिकता से परे परम मंगल एवं झानंद के साचात्कार 
की संदरवा है। उन्होंने साहित्य, दर्शन एवं काव्य की गतिविधियों की समोशा की 
है। महादेवीज ने छायाबाद, रहस्मवाद एवं प्रगतिवाद पर विचार करते हुए उनकी 
स्वच्चंदता, करणा, व्यापक चेतना, प्रमूर्त भर मूर्त के सामंजस्य, सर्वात्मवादों दर्शव 
की मान्यता श्रादि कतिपय प्रमुख विशेषताझोंका विवेचन किया हैं। व्यावहारिक 
समीसक की श्रंपेया वें साहित्यदर्श की व्याल्याता भपषिक मोती जा धकठी हैँ । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३०४ 


शन्होंवे हिंदी को काव्यधाराधों को सांस्कृति व्याश्या भो की है तथा साभयिक ग्रश्सों 
पर भी भंभीर विदार किया है। महादेवोजोी साहित्य श्ौर जोगत को स्वर एवं 
दिला प्रश्न करनेवाली समीत्ताक हैं । 


मिरात्तजी 

घायावादी कविसमीक्षकों में मिरालाजी स्वच्छंदताबादी एवं सोछवबादों 
औेतना के सबसे प्रबल समर्थक कहे जा सकते हैं। उन्होंने कला को सौंदर्य की पूर्ख 
सीमा माना है जिसमें शब्द, छंद, रस, अलंकार, ध्वनि श्यादि सभी तस्व समन्वित 
होकर पर्यवस्ित हो आते हैं। उ्चको उन्होंने सत्रह साल को सुंदरी के लावए्य के रूपक 
सै स्पष्ट किया है।' उस स्थिति में भ्रश्लोलता का बाह्य एवं रूढ़ियत रूप नहीं रह 
जाता । बह सौंदर्य एवं मंगल में पर्यवसित हो जाता है। निरालाजी ने विद्यापति 
एवं चंडोदास के ऐसे हो तथाकथित प्रश्लील प्रसंगों के रस में तब्भय करवेवाले 
कलासीष्ठव की भनुभूतिमय समीक्षा को है। वे काव्य में सोष्ठय देखने के पक्षपाती 
हैं। उन्होंने साहित्यिक सौष्ठव के द्रष्टा होने के कारण वाजपेयोजीं को प्रशंता की 
है ।' निरालाजी को प्रालोचताएँ प्रमावामिव्यंजक समीक्षापद्धति के उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं। बे उस रथनात्मक समीक्षा के तत्वों का भी भाभास देती हैं जो हिंदी में प्राप्त्याशा 
का विषय बना हुमा है । 

पोष्ठदवादी समीक्षापद्धति के प्रायः सभी तत्व प्रारंभ में इन कवियों के वितन 
मै ही प्राप्त हुए हैं। पर इन कावियों के अतिरिक्त इस पद्धति का निर्माण करनेवाले 
भ्राजार्य नंददुलारे वाजपेयी, रामकुमार वर्मा, नगेंद्र, भाषाय हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
ओरामघारी सिंह दिलकर, शओजानकोवल्लम शास्त्रों, श्रीलक्ष्मोतारायण सुषांशु, 
श्रीशांविप्रिय द्विवेदी, डा० देवराज भ्रादि हैं। इस पद्धति के स्वरुपसंघटन (वं 
विकास में इन सबका ही महत्वपूर्ण योगदान होने पर भी हनमें से समी ने सौष्ठववादी 
समीज्ा के पूर्ण प्रतिनिधि धौर न सब उसी तक सीमित कहे जा सकते हैं। स्थान 
की सीमाप्मों के कारण इन सबको समीक्षाप्रों पर विशद विवेशल नहीं किया 
जा सकता है। भाषा हजारोप्रसाद द्विवेदी की स्वतंत्र समोकापद्धति पर भर्गेंद्रजी 
का समोक्षा के शुक्‍लप्ंप्रदाय तथा मनोविश्लेषश्ात्मक समं।क्षापद्धति से संबंध 
पर, दिनकर भादि को दूसरी पद्धतियों को देन पर यधास्‍्थान संदिप्त 4चार किया 
शायगा । यहाँपर हमें मूलतः सौधववादी समीक्षापद्धति के स्पष्टीकरण के लिये उछसे 
संबद्ध प्रमुख समीक्षकों की पद्धति तथा इस पद्धति के विकास के लिये श्रन्यों के 
योगवाभ पर ही संध्षिपत विधार करना है। 


१. प्रबंध प्रतिमा, पृष्ठ २०४ । 
३. साध्ार्य मंदबुलारे वाजपेयी: व्यक्तित्व शोर कृतित्य, ए्ध १४ । 
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बाजपेयीजी इस पद्धति के सबसे प्रमुख समीक्षाकों में से हैं। थे इस पद्धति 
के प्रपेशकृत भ्रधिक सर्वांगी्य रूप के प्रतिनिधि समीक्षक भी कहे था सकते हैं। 'हिंददो 
साहित्य : बीसबी शताब्दी ( १९४२ ), 'भराधुतिक साहित्य! (१९४५), जयशंकरप्रसाद 
(१६४१ ), महाकबि यूरदास ( १९४२ ), प्रेमचंद ( १९५६ ), गया साहित्य: बए 
प्रश्म' : (१६४४ ), कि निराला (१६९६५) इस पद्धति को उनकी प्रतिनिधि रचनाएँ 
हैं। इसमें वाजपेयोजी ने कवि के व्यक्तित्व तथा उसकी झनुभूति तवा अ्रभिव्यक्ति के 
सौछद का साहित्यिक एवं सांस्कृतिक मूल्यांकल किया है। कविदृदय को प्रंत:- 
प्रेरणा किस प्रकार उसके बस्तुशित्प भौर भावसोंदर्यमें परिसात हो गई है इसका 
भी वाभपेयोओं थे सनोव॑ज्ञानिक विश्लेषण किया है। वाअपेगीजी सूर के भावशौंदर्य 
की स्राष्यात्मिक गहराई तक पहुँचे हैं। वे कृष्णलोला के श्लोल एवं भ्रश्लोल को 
प्रतिक्रांत अवस्था की ग्राष्यात्मिक ऊँचाई का साहित्यिक तथा सांस्कृतिक मूल्यांकन 
कर पाए हैं। बाजपेयोजी में रससंबेदव की परिपक्व उमता है। साहित्यतमोक्षक 
का यह सबसे अ्रथ्रम एवं सबसे महत्त्वपूर्ण गुण है। वाजपेयीजों ने हो शुक्‍्लजी के 
प्रबंधकाव्यवाद तथा मर्यादाबाद के कठोर नियंत्रण से हिंदों समोद्या को मुक्ति दिलाई 
है। बिशुद्ध काव्य की पारणा के वे प्रथम शक्तिशाली समर्थक हैं। वाजपेबोजो विशुद् 
धाहित्यिक दृष्टि से हो काव्य को परलना भाहते हैं, हसी लिये वे अपनी समोद्षा को 
साहित्यिक श्रालोबना कहना भ्रणिक समोचीन समभते हैं। वाजपेयोजो में एक प्रकार 
से शुक्लपद्धति एवं स्वच्छंदतावाद का समन्वय मिलता है। उन्होंने रसवादो दृष्टिकोस 
का उपयोग किया है। पर उसके मनौव॑ज्ञातिक एवं झ्नुभूतिवाले पद्ा का विश्लेषण 
भी किया है। उसका सभी शास्त्रीय शब्दाबली में नाम निर्देशमात्र नहों है। रस 
का पाश्यात्य संवेदता के सिद्धांत से समन्वय स्थापित करके उस समीक्षा के साथ मौस 
मान की शामता के दर्शन किए हैं। वाजपेथीजी ने सोंदर्य एवं मंगल के समन्वय के 
सिद्धांत को मानता है तथा उसी को परखने को चभेष्टा को है। साहित्य भोर ओवन के 
गहरे संबंध, मानव को ही धाहित्य का उपादाल, प्रेरणा एवं प्रयोगन ठोमों भागवे 
पर थोर, साहित्य में कल्पना, रूप, शब्दों क्रो भ्रंगिता भादि को एक साथ ही 
स्वीकृति, किसी तवोग समन्वयवादो दृष्टि का ध्ामास दे रही है। हसमें साहित्य के 
काय्यत्थ तथा उत्की सामाजिक, मानवीय एवं सांल्‍्कृतिक उपादेयता इन दोनों के 
समन्वय को प्राकांझा है। हिंदी समोक्षा के वर्तमाव गतिरोध को दूर करते एवं 
भागी विकास को प्रेरशा देने के लिये यही भावरयक है। जैसे द्विवेदोजो ने पृ 
मबीत मानवताबादी समोक्षासंप्रदाय का शिलास्यास किया है वैसे हो बाजपेयोजी 
दे भी शायद भवीत समम्वमवादी भावना पर ग्राक्चित सौष्यबादों समोक्षा के गिकास 
का यह तया भ्रध्याय खोलने का उपक्रम किया हो। मृत्यु से कुछ समय पूर्व 'धर्मगुगा 
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सें घारादाहिक प्रकाशित उनको भंतिम कृति 'नई कविता : एक पुगरीक्षत्ष/ उल्लेशकीय 
है जिससे उसको संतुलित शैली के वर्शन होते हैं । 
डा सर्गेंद्र 
सगेंद्र का प्मोद्यक विकासशोल है। सन्‌ १६३६ से लेकर प्रवतक उतका 
को शक कार्य निरंतर भवाभ गति से चल रहा है। उन्होंने व्यावहारिक तथा सैद्धांतिक 
दोयों दृष्टियों से हिंदी भालोचता को संबर्धित किया है। 'सुमिवातंदन पंत”, 'झाकेत 
एक प्रध्ययत', 'झाधुनिक दिंदो वाटक', 'विधार भौर विश्लेषण, देव श्रौर उनकी 
कविता' झादि भें उनकी व्यावहारिक समीक्षा मगोवेज्ञानिक एवं काव्यवस्तु के सौंदर्य 
का मूल्यांकन करनेबाली रहो है। उस समय को समीक्षाओं पर मगोविश्लेषण 
शास्त्र का भी प्रभाव है। यही कारण है कि नगेंद्रजी को भी गणता कुछ विद्मान्‌ 
मनोविश्लेषणात्मक समीक्षापद्धति में करना चाहते हैं। पर वास्तव में यह समोचीभ 
नहीं है। गर्गेंद्रजो ने सनोबिश्लेषश शास्त्र के सिद्धांतों का उपयोग तो किया है । 
काव्य के हेतु भोर प्रयोजन पर विचार करते हुए उन्होंने फरामड, एडलर भर युंथ के 
सिद्धांतों का सहारा भी लिया है। उनको व्यवष्टारिक समीक्षाओं में मनोवैश्ञातिक 
विवेचन के साथ ही मनोविश्लेषयात्मक पद्धति का भी कुछ उपयोग है, पर नर्गेंद्रजो 
की साहित्य संबंधी निष्ठा मनोविश्लेषण शास्त्रोय नही रसवादी है। हां, वे रस के 
व्यक्तिवदी विवेखयक कद्दे जा सकते हैं। उन्होंने समाजमंगल की दृष्टि की भ्रपेशा रस 
पर व्यक्तिमंगल को दृष्टि से भ्रधिक विचार किया है। वे साहित्य के सांस्कृतिक 
मूल्यांकन की भोर से प्रायः उदासोन भी कहे जा सकते हैं। नर्मेद्रजो रस का 
मनोबिश्लेषणात्मक विवेजन करने में भी श्रवृत्त हुए हैं। पर इतने से ही वे इस 
संप्रदाय के भाषा नही बन जाते, वे प्रयोगवादी काब्य की प्रतिशय व्यक्तिवादी एवं 
बौद्धिकताभ्रधान प्रवृत्ति का अभिनंदन नहीं करने पाए हैं। रसहोन बोौद्धिकता को 
झभिव्यक्ति प्रयोगवादी काव्य को भ्रकाब्य बना देने का हेतु है। यहों सर्गेद्रजी को 
मान्यता है। साधारणीकरण के सिद्धांत को न माननेवाला यह व्यक्तिवादी साहित्य- 
दर्शन बर्गेद्रजी को मान्य नहीं, उसमें उत्तको भ्रास्था लही । इसलिये दे मूलतः मवो- 
विश्लेषणात्मक समीक्षक नहीं हैं। नगेंद्रजी सिद्धांततः रसवादी हैं भोर व्यवहार में 
शास्त्रीय तथा सौ्दवादो । काव्यानुभूति के सूद्मतम संवेदनों से स्पंदित होकर उमके 
सोष्ठव की संबेदतात्मक परख ही नंयगरेंद्रजी को समोक्षा है, इसलिये उन्हें भूनत: 
रखवादी, शास्त्रीय तथा सौष्ठववादी कहना भ्रधिक ठोक है। प्रारंभ में वे मतोबिश्लेषण- 
बाद को प्ोर कुछ अधिक बढ़े हैं। पर भ्राज हो उन्हें पूर्यत: नवोन रसबादी कह 
उकते हैं। उनके रसवाद में मारतीय धास्तसम्मत रस के स्वरूप को भए भाषाम 
पास हुए हैं। उससे थादचात्य वितन से प्राप्त भावसंबेदता, उदास प्रादि तत्वों की 
शो आात्मसात्‌ कर लिया है।. इस प्रकार उसके सार्वभौम रूप को प्रतिष्ठा में भर्गेंद्रजी 
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के पयात्त से पर्याप्त प्रयति हो: गई है। 'कामामनो' को भांलोगता में इस माप्यताप्ों' 
का थोड़ा अहुत अ्रयोसात्मक रूप भी देखा जा सकता है। व्यावहारिक समीक्षा में अ्रमी 
रस को वह व्यापक स्वरूप वास्तव में मासदंड गहीं दन पाया है। यहू केवल भावों 
उपलब्धि का विषय है। शुरू में मात्र संवेदनाधों के सौछव का साजात्कार तथा 
उसका शास्जीव एयं मनोवेज्ञाधिक विश्लेषण नर्गेद्रजी की प्रयोगात्मक समोद्या के प्रभान 
तरव रहे, इससे थे एक तरफ भुक्‍्लसमीक्ा को तथा दूसरी तरफ सोहववादों तथा 
स्वच्छंदतावादी समीक्षा को स्पर्श कर रहे थे। शुक्तपठ़ति की रूढ़ियादिता से वे बहुत 
क्यर उठे हैं। उनमें शास्त्रीवत्ा तथा स्वच्छंदवादिता का समन्वय हु्ला है इससे उनमें 
काव्यत्तोंदर्य के साझात्कार को प्रधिक व्यापकता भा गई है। छावाषादोी कवि हीं 
खमके मर्म को प्रभिक स्पर्श करते हैं। उनकी समीक्षारेली भी तवनुरूप हो है। 
झतः उनकी धयोगात्मक समोक्षा प्रधावतः सोध्वबादी ही कही जा सकती है। प्रव 
उसमें शास्त्रीयता का रूप भी निखर रहा है। नर्गेंद्रजी को समीक्षा में शुक्लपढ़ति 
एवं सौष्ठदवादी समीक्षापद्धति का स्वस्थ सामंजत्य हो रहा है; भ्रवणा इसको शुभल- 
पद्धति की सौष्ववषादी एवं स्व॑छंदतावादी परिण्यति भी कह सकते हैं। मर्गेद्रजओ प्रारंभ 
में अधानतः व्यावहारिक समोक्षक थे। उसी में घिद्धांतविवेषन सी करते थे। पर 
झब उसका काब्यशास्त्र के विवेषक का रूप श्रधिक प्रबल होकर सिसर रहा है । 
'पंत! ले काब्यविश्र” तक झाते भाते उनकी गहन विश्लेषण॒च्ामता, संद्धांतिक गुत्पियों 
को सुबफाने को प्रवृत्ति, पैसी दृष्टि निरंतर बढ़ती ही गई है। 


डा० हआरीप्रसाद दिवेदी 
दिवेदीजी प्रधायत: सांस्कृतिक समीक्षक हैं पर भावसंवेदनात्मकता के सूच्मतम 
तथा ममंस्पर्शों रूप की पनुभूति के सासात्कार तथा कलात्मक मूल्यांकन को दामता उनमें 
किसी से कसम नहों। सूर तथा प्रत्य कवियों को समीक्ता इस बात का प्रमाण है। 
दिवेदीजी शास्त्रीय नियमों के कठोर निमंत्रण के नहीं श्रपितु कवि, प्रतिभा के 
स्वच्छृदता के समर्थक हैं। इस प्रकार दिवेदीजी की काव्यसंबंधी मान्यताझों का 
सौष्ठवबाद समीक्षा से भो गहरा संबंध है । पर टिवेदीजी में इसी घारा के कतिपम 
तत्व अन्यों की भ्रपेशा इतने प्रबल हो गए हैं कि वे पृथक पद्धति का ही रूप षारण 
कर गए। इसो झाधार पर द्विवेदी जी को रौष्ठववादी कहने को भ्रपेशा मानवतावांदी 
एवं सम्राजशास्त्रीम समीक्षक कहता अधिक समीचोन है। इसपर भागे विवेषन 

किया गया है । 

समीक्षा की कतिपय शैखियाँ 
..' सौहयबादों समीक्षा तक के विकास के फलस्वरूप हिंदी समीक्षा के कुछ तत्व 
पृष्ठ होकर स्वत समीक्षाशैलियों के रूप में भ्रतिष्चि हो गये । इसमें से प्रधान हैं 
चश्तिमूलक, प्रभावषादी,  सौंदर्मान्येधी, धभिव्यंजमाबादी। में सपने 


(हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास कल 


प्रकत रूप में शैलियाँ ही हूं संप्रदाय नहीं। संप्रदाय सर्वांगीश्च साहित्यदर्शश पर 
भषिष्ठित होता है पर शैली किसी एक समीक्षातत्व की दृष्टि से मूल्यांकन का प्रकार 
मात्र होती है। विशेष साहित्यदर्शनों का प्रथय प्रात करके रौलियाँ संप्रदाय भौ कस 
जाती हैं। हिंदी में ऐतिहासिक शैली ही माक््सवादी साहित्यदर्शन का भाभय प्राप्त करके 
आवरसंबादी समीक्षापद्ति के रुप में स्वतंत्र संप्रदाय बस गई है। कविजोवगन भौर 
काथ्य के घनिष्ठ संबंध के सिद्धांत का एक विशेष रूप ही मनोविश्लेषशवादी समीक्षा- 
प्षप्रदाय में सघन हुआ है। शेली भौर संप्रदायों का बहुत गहरा संबंध रहता है। 
हिंदी में इन शैलियों की प्रपती स्व॒तंत्र सत्ता भो है। सोष्दववादों तथा ध्म्थ समीक्षकों 
ने ऐतिहासिक, प्रमाववादो, भ्रभिव्यंजनावादी एवं सोंदर्यान्वेषी शैलियों का बवात्मान 
प्रचुर प्रयोग किया है। पर इनके कुछ विशुद्ध उदाहरण भी भिलते हैं। ऐतिहासिक 
शैली माक्सवाद के भ्रतिरिक्त भी एक भौर स्वतंत्र संघधदाय का रूप धारण कर गई 
है। भागे हम उसके शेलो भौर « प्रदाययत दोनों रूपों पर विचार करेंगे। मगवतशरण् 
उपाध्याय को “न्रजहाँ की समीक्षा तथा भुवनेश्वर मिश्र 'माषय' का 'संतसाहित्य' 
प्रभाववादी समीक्षा के भच्छे उदाहरण हैं। पपाध्यायजों की समीक्षा शो इस शेलरी 
का प्रपे्ाकृत भ्रविक प्रोढ़ प्रयास है। इसे हम इस शैली का दिलास्यास करवे- 
बाला कह सकते हैं। शांतिप्रिय द्विवेदी को उमीक्षाभों में प्रभाववादी स्वर धत्यंत 
मुखर है। प्रकाशघंद्र गुप्व यद्यपि माषसंवादी विचारधारा के समीक्षक हैं पर रगकी 
शैली में भी प्रमाववादी तत्व स्पष्ट हैं। इलाचंद्र जोशी का मेघदूत की व्यास्यां दें 
प्रधानतः सौंदर्यान्वेषी दृष्टिकोश हैं। उसमें वे मेघदूत के काव्यसौ्ठय पर मुर्ध भी 
हुए हैं तथा उन्होंने उस प्रभाव का विश्लेषद् भी किया है। साँदर्य क्रो हो काम्ब 
का लद॒य मानने का अशेयजी ने भी समर्थन किया है। भागे संभवतः वह संप्रदाय 
का रूप पघारण कर जाय, पर भ्रमी तो वह शैली हो है। कोचे के अभिव्यंजनावाद 
एवं सौंदयंदर्शन का हिंदी साहित्याबितत पर थोड़ा प्रभाव भी पड़ा है। पर वह इतना 
गहरा नहीं हुआ कि समोक्षा के एक संप्रदाय का ही रूप धारण कर जाता । गंगाप्रसाद 
पांडेय का “महाप्राण निराला' चरितमूलक समीक्षा का भ्रष्छा उदाहरक्ष है। 
प्रभिव्यंजनावाद के विशुद्ध पाश्यात्य रूप का कोई उदाहरण हिंदी थें गहीं है, पर 
स्वच्छंदवावादी समीक्षक छायावादी काव्य को प्रधातत: प्रभिव्यंजता मानकर हो चला 
है भौर उसको व्याल्या भी उसने हसो दृष्टि से को है। एस प्रकार ब्ाबपेबीजी भादि 
की समीक्षा में इस शैली के दर्शन भी हो जाते हैं। 


मानवतावादी समाजशासख्रीय समीत्ता 


युग की परिस्थितियों में रचकर साहित्य भोर साहित्यकार के स्वकप का 
स्पष्टीकरण तथा मूल्यांकन ऐतिहासिक समीक्षा है। यह श्राधुनिक समीक्षा के प्रमुख 


तत्वों में से है। भारतेंदु-गुग, दिवेदोन्युग, शुक्ल-पुय, सौष्णवादो तथा उसके बाद के 


कन्श +. हमीला [०१] 

ध्मी युगों के उमीक्षकों वे ऐतिहासिक शेली का उपयोग किया है। प० इजारीप्रधाद 

दियेषी में इसका हबते सम्यक्‌ पुष्ट एवं प्रौढ़ रूप मिलता है। टद्विनेदीओ को ध_मीजओा 

में ऐेशिहासिक शैली प्रपतां स्वतंत्र एवं पृथक भ्रस्तित्व शवा महस्व बभाए हुए है। 

इूसरे समीक्षकों में यह उसके संप्रदागों को उपकारक शैसीसाभ है, पर द्विवेषीणी में 

उभके साहित्य संबंधी थारणाओों के प्राश्नम ते यह शेसी एक गंदीत स्वतंत्र संप्रदाय 

बन गई है। एक तरफ यह रेली माक्संवादी समीदा में परिणत हुई तो दूधरो 

तरफ इसने द्विवेदीनों से मानवताबादों साहित्यदर्शत का भाधार पाकर समाजशास्तीय 

एवं तांस्कृतिक समीक्षा का रूप धारण कर लिया। इसलिये इसे ढदिवेदोजी को दृष्टि 

से शैली मात्र न कहकर संप्रदाय कहना ही ठीक है। दियेदी की मान्यता है कि 

साहित्य जीबनधारशा का एक बहुत महत्वपूर्ण संग है। धारा के विभिन्‍न साय है युव 

हैं। जीवत की यह धारा चिर गतिशील भौर वेतन है। साहित्य को उस युग के जीवन 

की संपूर्ण सांस्कृतिक गतिविधि के परिवेष्ठा में रसकर उसको गतिशील “चेतना 
यरिवृत्ति के सहज परिणाम एवं जीवन को गति प्रदान करने को प्रमुख शक्ति भायकर 
ही उसका ठीक मूल्यांकत संभव है। यह उदार एवं भसांप्रदामिक प्रवतिशोल दृष्टिकोड 
है। जीवन भौर साहित्य की कोई प्रवृति न भ्रज्मागक जन्म लेती है भौर न अवानक 
समाप्त होती है। वह अपने पूर्ववर्तों यृग का सहज परिशाम है भौर परवर्ती यूथ की 
प्रवुलि को रूपायित करती हुई उसी में बिलीन हो जाती है। इस प्रकार साहित्य 
झौर जीवम की भविष्चित्त धाराएँ हैं, साहित्य भोर युग के इसी प्रन्योग्याणित तथा 
सापेत्ष रूप का भनुशोलनग एवं मूल्यांकत ही दिवेदीजी की दृष्टि सै ऐतिहासिक समीक्षा 
है । उनके लिये इतिहास भौर धाहित्य दोनों ही चेतन शक्तियाँ हैं। वे एक दुधरे ते 
प्रभावित होती रहती हैं। इसी दृष्टि से द्िवेदीजी वे हिंदी टाहित्य को भूमिका यें 
हिंदी की विभिन्न प्रवुत्तियों तथा काव्यपाराभों के मूल की उस चेतता के विकासशील 
रूप का विश्लेषण किया है जो इन प्रवृत्तियों भौर बाराधों में श्यायित हुई हैं। उन 
काव्यधाराधों को जीवन शौर वाडमय के व्यापक परिप्रेष्य में रखकर दिवेदीओ में 
उनसे पारस्परिक सजोब संबंध स्थापित किया है। उन्होंने 'कथौर' में कबीर के 
व्यक्तित्व तथा विभिन्न काव्यधाराधों का अ्रध्ययन किया है। टिवेदीजी ने साहित्य 
को भ्रबिरल सोत के रूप में तथा शेष वादमय से उसका संबंध स्थापित करके देखा 
है। साहित्य भौर जीवन के पारस्परिक संबंध का विचार करने को यह पद्धति 
घमाजशारजीय है | * 
दिवेदीजी की जओवनदृष्टि प्रकृतियादी तहीं सानवताबादी (है। थो भैता है 

उसे वबैंसा हो मान लेगा ममुष्यपूर्व ओधों का लय था, पर जो जंसा है बैंसा गहीं 

बल्कि जैसा होता चाहिए वैसा करने का पयत्म मतुष्य की अपनी विशेषता है---सोभ 
सहयात मनोवृत्ति है, यह पशु भौर मनुष्य में समान है। पर श्ौदार्य परतुःख संदेदन 
_> तू में नहीं होते, थे भनुष्य की प्रपनों विशेषता हैं ( दाहित्य का सर्म )। सारे 

हरे 


मरी प्ाहित्य का बहत इतिहास कर्क 


प्रयोगधान विरोधों का सामंजस्य एक हो बात में होगा मनुष्य का हित । हमारे समस्त 
प्रवल्तों का लधय एक मात्र वही मनुष्य है। ठसको कतंमान दुर्गति से बचाकर मयृष्य 
के छात्मंतिक कल्मास की धोर उन्मुल करना ही हमारा लपय है। यही सत्य है, गही 
चर्म है! ( साहित्य का मर्म ) । उपयुक्त उदरणों से स्पष्ट है कि दिवेदीजी कला को 
कन्ा के लिये नहीं प्रपितु कला को मानव कल्पाण का साधन मानते हैं। उनका यह 
बुश्टिकोण मानवताबादी है। प्रकृतिबादी दृष्टिकोण विज्ञान पर भ्राधारित हैं। उभके 
अनुसार मानव किसी प्रयोजन या लक्ष्य के लिये नहीं जोता है, पर पशु को तरह 
कीने भर के लिये जोता है। पर मानवतावादी जीवनदर्शन के झनुसार मानवजीबत 
का कुछ लत्त्य है। बह भादशों के लिये जोता है, उन्हें प्राप्त करने के लिये जीता है-« 
पर बह प्ादर्श कल्पना पर नहीं, यथार्थ पर भ्रधिष्टित है। ठिवेदीओी का भाभव के 
कल्याण का दृष्टिकोण ले विशुद्ध भोतिकवादी है, न निरा भ्राष्यात्मिक भौर परलोकवादी 
ही । वह वास्तव में सांस्कृतिक है। मानव भौतिक भावश्यकताभों की उपेश्षा तों नहीं 
कर सकता पर प्रौदार्य, प्रेम श्रादि हृदय की उदात्त वृत्तियों में ही मानव का वास्तविक 
अस्तित्व एवं स्वरूप है। हृदय भौर बृद्धि को इस बविशालता को प्राप्त कराना ही 
मानवतावादी दृष्टि से साहित्य का प्रयोजन है। शुकलजी के शीलबिकास के श्विद्धंत 
में राषात्मकता पर जोर था पर द्विवेदीजो ते मानव की संपूर्ण सांस्कृतिकता पर ओर 
दिया है। शुक्सजी का ध्यान व्यक्ति पर केंद्रित था पर द्विवेदीजी का समष्टि पर । 
शुक्लजी के लोकमंगल की सावता का ही यह विस्तार तथा सवीन संस्करण है । 
नैतिक झाषार ही व्यापक रूप घारण करके सांस्कृतिक बन गया है। शुक्लजी की 
तरह द्विवेदी जी भी साहित्यदर्शन के मौलिक चितक हैं। उतके बितत का भराधार भी 
भारतीय हो है। उनमें पाश्यात्य तत्वों के संग्रहत्याग का नीरशण्ीरबियेक तथा 
भारतीय तत्वों के प्राधार पर उनके समन्वव की झमता है। दिवेदीजी संस्कृति की 
बसंडता में विश्वास रखते हैं। द्विवेदीजी का समीक्षात्मक साहित्य उनके इतिहास 
संबंधी रचनाभ्रों तथा धाहित्यिक लेखों के रूप में है। भ्रपने निबंधों भोर भाषणों में 
उन्होंने भपना मानवतावादी दृष्टिकोश स्पष्ट किया है, पर प्रयोगात्मक समीक्षा के छंत्र 
में विशेष युग के साहित्य प्रयवा विशेष साहित्यथधारा ने मानवताबादी जीवसदर्शन के 
किस पा के विकास में प7्ररणा दो है, इस प्रकार के विवेचन बहुत भ्रधिक नहीं हैं । 
उत्तका संकेत भर है। प्रयोगात्मक के समीक्षा में द्रिवेदीजी का महत्त्व हिंदी साहित्य 
के इतिहास के पृननिर्माण में ही भ्रधिक है। 'हिंदी साहित्य की भूमिका”, 'हिंदी साहित्य 
का प्रादिकाल' ( १९५२ ), “मध्यमुगीन घर्मताघता' झौर वा संप्रदाव” ( १६४० ) 
के द्वारा द्विवेदीजी ने हिंदीक्षेत्र के जीबन, समाज पोर साहित्य के विकास की कथा 
हो कह्दी है। उन्होंने उस प्राषघारा को देखने का प्रयत्म किया है जो श्रनेक परि- 
स्थिकियों में से गुजरती हुई आज हमारे भीतर भपने झाषकों प्रकाशित कर रही है । 
हिल्लेशीजी की व्यावहारिक समीक्षा बस्तुत/ ऐतिहासिक ही भभिक कही जा तकही 
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है। वे विशान झौर सोहितंय का 'ेद भांगकर तहीं चलते । ये दोनों विशाल बादुमव 
के प्रंग हैं भौर द्विवेदोओ इसी वादमय के समीक्तक हैं। थे साहित्य को ऐतिहादिक 
धौर सांस्कृतिक दृष्टि सें परखते हैं। पुरातत्व, नृतत्व, समाजशास्त्र, धर्मशात्त्र ध्रादि के 
छिद्धांतों के झालोक में साहित्य के स्वरूप को समझने शौर मूल्यांकन करने को द्विवेदीजीं 
दे जेष्टा की है। कबोर भादि कवियों तथा काव्य को मध्ययुगीत प्रवृत्तियों का 
प्रवर्ती काल के जोवन पर वा प्रमाव पड़ा, दिवेदीजी से इस दृष्टि से साहित्य भौर 
जीवन को देखा है। उनका कबीर ( १६९४२ ) प्रत्यंत महत्त्वपूर्ण कृति है। जैधा ऊपर 
के विवेषन से स्पष्ट है. मानवतावादों साहित्यदर्शन को कुछ भ्रविक विस्तृत एवं स्पष्ट 
रूपरेला देकर विभिन्न निश्चित मानव मूल्यों के भ्राधार पर साहित्य का विशद भ्रध्ययन 
एवं मूल्यांकन दिवेदीजी अधिक नहीं कर पाये हैं, फिर भी उतका समोक्षात्मक दृष्टि- 
कोण एक भवीन संप्रदाय की भ्राघारशिला है। इस समीसा को ऐतिहासिक मात्र 
कंह देने से ठतके वास्तविक तथा पूर्णा स्वरूप का साझात्कार नहीं हो पाता । द्विवेदीजो 
का सौष्ठवबादी पद्धति में भी पूर्स अ्ंतर्भाव संभव नहीं। हिवेदीओी से उस 
पद्धति के सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक पदा का मानवतावादों साहित्यदर्शन के भ्राधार 
पर एक नवीन संप्रदाय के रूप में विकास किया है। पीतांबरदस बडथ्वाल के प्रयासों 
में इसका पूर्वाभास मिल गया था पर स्पष्टता तो इसे द्विवेदी जो ने हो प्रदान की । 
रामधारी विह 'दिनकर' के हतिहास के प्रालोकवाले निबंध में इसी समीक्षा के 
दर्शन होते हैं। परशुराम चतुर्वेदी को “उत्तर भारत को संत परंपरा”, 'कत्रोर' भ्रादि 
रचनाएं साहित्य का सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक मूल्यांकन ही हैं। चतुर्येदोजी ने 
रबनाभों के जीवन पर पड़नेवाले प्रमाव का मी मूल्यांकन किया है। उनको समोक्षा 
में यह तत्व भषिक प्रसर झौर स्पष्ट मी है। पर मानवतावादी समाज़शास्त्रीय समोक्षा- 
पद्धति के संप्रदाय से संबद्ध कहलाने के योग्य स्वरूप तो द्विगेदीजी के बितत भौर 
प्रयोग ने ही प्राप्त किया हैं । 


छायायादोसर समीक्षा 


झाघुनिक हिंदी साहित्य भोर समोद्या के मूल में दो प्रधान वृत्तियों को क्रिया 
तथा प्रतिक्रिया आरंभ से ही रही है। इनमें पहली है व्यक्तिधत्य को भर दुधरी 
समाजसत्य की। साहित्य भर समोक्षा दोनों ही को स्वरूप एवं विशा प्रदान 
करने थें इन विभारवाराप्मों का महत्त्वपूर्ण योग रहा है। शुक्लजी तक की संमोद्ा 
में इनमें प्रायः समस्थय हो था, क्योंकि इनका समन्वय ही भारतोय दृष्टिकोण है। ' 
लोकमंचल की भावता प्रकारांतर से समाजमंगल को ही भावत्रा है। शुक्तनी के 
शीलविकास एवं रागात्मक प्रसार के भोचित्य की कप्तौोटी लोकमंगल है । एस प्रकार 
उनका दुष्टिकोश ऊपर से व्यक्तिवादी दोखते हुए भी मूलतः: समागमंग्ल पर भधिष्ठित 
है, दोनों के सामंजस्य पर । बस्तुतः व्यक्ति भौर समाज का यंह प्ंतविरोध उस समय 
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स्पष्ट ही वहीं का ।. व्यक्ति श्लोर समाज को पृषक्ता को चेतता उस समय तक पूर्कतया 
जागो तहीं थी। साहित्य समाज के मंगल के लिये है? ध्थवा व्यक्ति के मंगल के 
लिये ? शाहित्म व्यक्ति का प्रयास है या समाज का ? ऐसे प्रश्व उत्कट इुप में उस 
समय के ितक के समदा नहीं थे। समाज को सापेक्षता में हो व्यक्ति के शोत्त का 
विकास उस काल के साहित्य का प्रयोजन माना जाता था। यही सभौस्ा का भी 
प्रधान मातदंड था, पर धायावाद के झ्ाममन के साथ ही यह समस्या भ्षिक स्पष्ट 
कृप में सामने भाने लगी । छायावादी काव्य एवं उसको काब्यदृष्टि का भुकाव निश्चय 
ही व्यक्ति की भोर था। काव्य व्यक्तिप्रवान रहा भोर समीक्षा प्रधानतः कलाकार के 
व्यक्तित्व का विश्लेषण । पर इस युव में भो ब्यक्ति शोर समाज का यह प्रतिरोध 
बहुत उत्कट नहीं हुआ। इसमें कुछ समन्वय को चेतना बी रही। सोष्ठववादी 
समोक्षक ने भी व्यापक संगल तथा सांल्कृतिक दृष्टिकोश को अ्र्यय देकर समन्यय के 
निर्वाह का ही प्रयत्त किया है। उसने कलाकार के व्यक्तित्व को समाअनिरपेश् 
कुल्पता नहीं को। पर इस समनन्‍्यय का भाधार व्यक्ति ही ्रधिक था। छायाबादी 
काब्य भौर समीक्षा के मूल में व्यक्तिवादी दृष्टि का भ्रपेक्ञाकृत प्राघान्य रहा, यह कहना 
झसमीचीम वहीं । जबतक साहित्म भौर तमोज्षा पर भादर्शवादी दृष्टि का नियंत्रद 
रहा, व्यक्ति भौर समाज की इस भावना में थोड़ा बहुत समन्वय मो भरना ही रहा। 
पर छायावादी काव्य प्रतिशय मावुकता, वैयक्तिकता, कल्पता की प्रधानता एवं 
भ्राष्यात्मिक भोर दार्शनिक सूक्मता की शोर प्रधिक भुककर जीवन के यथार्थ से दुर 
जाये लगा। मह उसके हास में सहायक हुआ । सोष्ठवावादी समीक्षा भी एक तरफ 
प्रतीदरिय भावलोक के साक्षात्कार एवं व्यक्तित्व के भरत्यधिक सूदम रथरों का स्पर्श 
करने को प्लाकुलता में प्रधिक व्यक्त होने लगी। इसो से बढ़ती हुई ययार्थोन्मुल 
प्रवृत्ति के कारण धायावाद का हास तथा सौष्ठववादी श्वमोत्षा में गविरोध हुआ | 
पाश्यात्य वितत का प्रभाव भी अ्रधिक तेजी से बढ़ते लगा, हिंदी उसके स्वस्थ स्वरूप 
को प्चाकर झपनाती भ्रौर शेष को छोड़ देती, ऐसा भवसर दी हिंदो बितन को नहीं 
मिल पाया । उस प्रभाव के प्रवाह ने हिंदी के चितन को अहुत कुछ भपने साथ वहा ही 
लिया । इस प्रवाह को जमता छायावादोश्र काल में बराबर बढ़ती रही है भोर 
हिंदी को उसे रोकने को प्रपती शक्ति स्वतंत्रता के बाद से भ्रभिक छौण हो रही है । 
हिंदो पर बाह्म प्रभाव संभ्रति बहुत तेजी से पड़ रहा है। यही कारद है कि छाया- 
वादोत्तर साहित्य शौर समोक्षा बहुत प्रंशों में पाश्यात्य धाहित्य भौर समोक्षा के 
हिंदो संस्करण कहे जा सकते हैं। इसको रोके में कोई समर्थ धमन्वयवादी दृष्टि 
सौष्टदवादियों के पास नहीं थो । वास्तव में तो व्यष्टि भौर समष्टि का भ्रंतविरोध तो 
उस विदारधारा के प्राम्यंतर में भी भा धया था। मार्क्स धझौर फ्रायड के प्रसाव ते 
पूर्णतया मुक्त वातावरण यें भो श्रमर सौश्षदवादी समीक्षा को विकास का सवसर, प्राप्त 
होता दो भी व्यक्ति और समाज के ढंद्ध को लेकर समीक्षा द्वो रूपों में बट ही भाती 
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है । दिवेदीजी की समाजशास्त्रीम पद्रति तथा काजपेबरोजी भौर बर्गेद्रणी धादिका 
व्यक्तियाद की भोर कुफाब हत बात के प्रमाण हैं। भ्रंतर के संघर्ष तथा परिवेध्चन के 
सहूभ परिशाम होने के कारस भारतोय दृष्टि से भी यहू विकास प्रथिक स्वस्थ होता, 
पुर पश्चिम के मधार्थवादी सिद्धांतों के गहरे प्रभाव ते इस दिशा में विकास नहीं होने 
दिया। यह ययवायंबादो दृष्टि दो भिन्न ज्ोतों से माई यो पर हिंदी में पहले इसके 
हारा किए गए विरोध का स्वर समवेत ही रहा । बाद में यहू व्यक्ति भोर समाज के 
हट्टारे से दो स्पष्ट भाराशों में बंद गया। छाग्रावादोत्र काल में इस प्रभाव को 
पाल कर में हो प्रहद करने को प्रवृत्ति जागो । मनोविश्लेयय शास्त्र तवा ढंद्रात्मक 
नं के प्रभाव से हिंदी में क्रशः जिस व्यक्तितादों एवं समष्टियादों शाहित्व- 
दर्शव का विकास हुआ उसी हे दिंदो में मनोबिश्लेषज्धात्मक एवं प्ररतिवादों तमोक्षा 
पद्धतियों का जन्म हुआ । सर्जन शोर भावत दोनों हो क्षेत्रों दें इस धाहित्मदर्शनों का 
गहरा नियंत्रश्ध रहा है। इनके स्वतंत्र मी तथा पारस्परिक घात अ्रतिघात से भी 
साहित्य भोर समीक्षा में विकास हुआ भौर हो रहा है । 


माक्संवादी समीक्षा 


जब छात्रावादी काग्यपधारा एकांत व्यक्तितादो, भावुकतामय, निराशापूर्या एवं 
विषादभयी रागिनियों में परिण्त होने लगी, कवि में सामाजिक भ्रनुत्तरदायिता घर 
कर गई, समीक्षक भी अलजीवन पर इस गीतों के प्रभाव का सद्दो मूल्यांकन ते करके 
इसकी कल्पता एवं भावुकता पर मुर्ध होकर इसको स्तुति को झोर हो भ्रधिक मुक 
गया, ठब “साहित्य किसके लिये” के प्रश्न तथा साहित्य जनता के लिगे के उत्तर से 
एक स्वस्थ प्रतिक्रिया का जागना स्वासाबिक हो था। इस प्रतिक्रिया का स्वागत हो 
हुआ । शीघ्ष ही साहित्य जनता के लिये को विशद व्यास्था में साहित्य पूंजोगादी 
व्यवस्था के उच्पूलम के लिये, तथा साहित्य समाजवाद की प्रतिष्ठा के लिये', कहा जादे 
लगा। तत्कासोल परिस्थितियों में यह प्रतिक्रिया स्वस्थ ही मानो गई। भारतीय 
संस्कृति मपूँजीबादी शोषक नीति को समर्थक है भोौर न समाजवादों मनोवृत्ति को 
विरोधी ही । शुक्लओ के लोकमंगल की भावना को ही शई परिणति हुई कि एक तरफ 
उसदे दिवेदोजी के मानवठाबाद का रूप धारण किया तो दूसरी तरफ उसवे माक्संदाद 
का जामा पहन लिया। प्रारंभ में प्रततिशीलता को इस विचारधारा को रवींद्र भोर 
प्रेमचंद जैठे व्यक्तिमों का समर्थन भी प्राप्त हुआ । पर अल्दी ही इसते माकसंदादो 
जोबयदर्शन को भविकल रूप में भ्रपनाकर सांप्रदायिक कट्टरता को प्रहद् कर लिया । 
प्राज हिंदी को प्रवतियादों समीक्षा को समभने के लिये माक्संदादों जोबबदर्शंत का 
एम्पक परिचय प्रपरिहार्य है। सन्‌ १९३५ के श्राउपास हिंदों के वितस पर सार्कर्स- 
बादी प्रभाव पड़ने लगा था। इसो “वर्ष प्रोप्रेस्िव राइटर्स प्रयोसिएशन' का प्रथम 
अधिवेशन पेरित में हुआ । सन्‌ १६३६ में भारत में भी इस प्रंतरराष्ट्रीय संस्था को 
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शांखा खुली । प्रेमचंदजी को प्रध्यचता में इसका प्रथम भ्रधिवेशन हुप्रा। तबसें 
यह विधारधारा प्रबतक विकासशोल हैं। 

माक्स का जोवनदर्शन भौतिकताबादी है। वह जीवन भोर साहित्य की 
इंदास्मंक तथा ऐतिहासिक भोतिकवाद एवं समाजवादों ययार्भवाद के सिद्धांतों के 
झेधार पर परलता है। मार्क्स समाज के ऐतिहासिक विकास, व्यक्तियों के पारस्परिक 
तथा समाज थे संबंध को ढंद्वात्मक एवं ऐतिहांसिक भौतिकवाद के प्राधार पर 
सभभता चाहता है। ऐतिहासिक मौतिकवाद का बही उद्देश्य मी है। इसके भनुसार 
उत्पादन एवं वितरण के भ्रकारों से मानव का वितन, मावन, नीति भारिकयंत्रित 
होते हैं। मार्क्स के भनुसार कला भौर साहित्य का उद्धव व्यष्टि चेतना से गहीं भषितु 
शमष्टि चेतना से होता है। माकर्सवादों काडडेल ये काव्य के भहम्‌ को सामाजिक 
धद्टम्‌ ( पोशल इगो ) कहा है। माक्संवादी दृष्टि से साहित्य और कला का स्वरूप 
बर्गचेतना नियंत्रित करतो है। कलाकार का व्यक्तित्व उसकी परिस्मितियों तथा 
बगंचेतना के द्वारा हो नियंत्रित एवं रूपाग्रित होता है। साहित्यकार धपने युग का 
उपभोक्ता मात्र नहीं भपितु उसका निर्माता भी है। वह जीवन के निर्मास् को 
प्रश्नतिहृत शक्ति है। जीवन को प्रत्येक मयार्थवादो परित्थिति के मंदस्तल में जीवन 
के विकास की शक्ति भंतहित है भौर सच्चे कलाकार का कार्य उस शक्ति को पहचान 
कर साहित्य द्वारा उसी का भाद्वात करता है। यही कलाकार को श्रगत्रिशीलता है । 
मार्सवादों साहित्यदर्शन को साहित्य को समाजमंगल के लिये मातने को मावना के 
मूल में विशुद्ध उदार एवं प्रसांत्रदायिक प्रथतिशील चेतना भी है । हिंदी थें प्रगतिशोलता 
को एस धारणा को सुदृढ़ बनाने का सबसे भ्रपिक श्रेय भी मार्क्सवादी दर्शन को हैं । 
पर सांथदायिक मार्क्सवादी इस सर्वमान्य श्रगति के स्वरूप मात्र से संतुष्ट नहीं। वह 
प्रगतिशोलता को कुछ विशेष भर्थों में प्रह्य करता हैं । वह मानता है कि उत्पादन के 
बदलते हुए साधनों तथा बदलती हुई परिस्थितियों की प्रेरकशक्ति के का रण मानव- 
समुदाय भ्रथंव्यवस्था भोर समाजपद्धति के विशेष निश्चित प्रकारों में से विकास कर 
रहा है। माक्स ने यूरोप की भौतिक परिस्थितियों का भ्रध्ययत करके बहू निष्कर्ष 
लिकाला है कि समाज प्रारंभिक साम्यवाद, सामंतवाद, पूंजीवाद से होता हुआ समाजवाद 
एवं साम्यवाद को ध्ोर भ्रग्रतर हो रहा है। प्राज पूंजोवादो प्रर्थव्यवस्था इतनी रूढ़ 
एवं प्रतिक्रियावादी हो गई है कि मानव का कल्याण इस धर्थव्यवस्था को मिटाकर 
समाजवादी भ्र्थव्यवस्था की स्थापना में हो है। भ्रतः रूढ़िवादो माक्संवाद के ध्नुसार 
झाज का वही साहित्य प्रगतिशोल है जो पूंजीवादो ठत्वों के लाश तथा समाजबादो 
तत्वों के निर्माय का समर्थक हो। समाजवादों ययार्थवाद की मार्सवादों व्याख्या 
के प्रनुतार सामंतशाही के हासकाल में पूंजोवादी व्यवस्था को तथा पूंजीवाद के 
शोषक एवं 'हासशोल तत्व के प्रतोक बन जाने के बाद लमाजवाद को प्रेरणा देने- 
वाला साहित्य हो वास्तव में अगतिशोल साहित्य है। ऐसे प्रगतिशील एवं सच्चे 


श्र समीक्षा [अंड ४ | 


साहित्व का सर्जन भ्राज सर्वहारा वर्ग के द्वारा ही संभव है । वर्गचेतता के प्रभाव के 
कारण दूसरे वर्ग के कवि जीवन को सच्ची प्रेरणा नहीं दे पाते हैं। यही द्विंदी के 
सार्फपबादी प्रगतिशील जितकों की बश्धमूल धारणा बन गई है। इधर खिबदान सिंह 
क्षौह्वान, डा० रामविसास शर्सा झादि के विंतन में कुछ उद्दार दृष्टिकोण का विकास भी 
हो रहा है। मा्क्सदादो दर्शन अर्थ को प्रत्यधिक महस्व देता है । भ्र्थ ही वर्गविभाजन 
का ब्राधार है। कला, साहित्य, दर्शन, तीति, संस्कृति सभी बुध भर्थ के द्वारा ही 
नियंत्रित भौर खूपायित होते हैं। मार्क्स 'भर्थ” शब्द से धंपूर्णा भौतिक परिस्थितियों का 
ग्रहण करता है। ये भोतिक परित्थितियाँ विधारजगत्‌ का प्रत्यक्ष रूप नहीं, अपितु परोच्च 
पद्धति से निर्माद्द करती हैं। साहित्य भौर कला का धंतर्माव भी विचारजगत्‌ में ही 
है | हिंदी का मार्क्सवादी सिद्धांतत: चितन पर भोतिक परिस्थितियों के परोक्ष प्रभाष॑ 
को मामते हुए भी उसके व्यावहारिक प्रयोग में प्रत्यंत रूढ़िवादी है। वह शामाजिक 
परिवेष्ठय से बितन का सीधा संजंध मान बैठता है। उसने माक्संवादी सिद्धांतों को 
भारतीय जीवन की परिस्थितियों पर स्वतंत्र रूप से लागू करके यहाँ के लिये उपयुक्त 
मियमों को उल्भावता नहीं की है। यही कारण है कि तुलसो में सामंतशाही भीति- 
व्यवस्था को प्रतिक्रियवादी कहा जाता है। मह यूरोप के जोबन को परिस्थितियों से 
प्राप्त सिद्धांतों का भारतीय जोवत पर विवेकहीन झारोप का परिणाम है। मारक्सवादी 
साहित्यिक दृष्टिकोद्य किसी देशविशेष भा मुगविशेष पर लागू होतेबालो कोई 
विचारषारा मात्र तहीं है, प्रपितु बहू एक स्वतंत्र एवं व्यापक साहित्यदर्शन है 
जिसका भाष्यात्मिक झादर्शवादी तथा वैयक्तिक साहित्यदर्शनों से विरोध है भौर वह 
भौतिकवादी यथार्थवाद पर टिका हुआ है । इसके ध्राधार पर सभी युभों भौर देशों के 
साहित्य का मूल्यांकन संभव है। हिंदी के प्रभतिवादियो्भे मार्क्सवाद के स्वतंत्र तथा 
प्रपने भाप में पूर्ण साहिस्यदर्शन के रूप को देखने को भाकांसा तो है पर उनमें प्राथ: 
सूक्ष्म विदेजन को विशास एवं उदार दृष्टि का भ्रभाव है। इन वितकों में से श्रधिकांश 
ऐसे हैं जिनमें कई कारणों से ( शायद विशाल दृष्टि के प्रभाव के कारण भी ) कुछ 
दर्तों के समाज की प्र्थव्यवस्था या ग्राचारव्यवस्था द्वारा शोषित था पददलित किए 
जाने के प्रति भ्राफ्रोश श्रधिक प्रबल हो गया है। इससे उनमें तटस्‍्थ चितम कुछ 
कुंठित हो गया । हिंदी का माक्संवादी साधारयात: साहित्य के किसी शाश्वत चितम 
एवं युगनिरपेश् मामवमल्यके सिद्धांत को स्वीकार नहीं करता। इधर कालिदास के 
काव्य पर ॒ विद्यर करते हुए डा० रामविलास शर्मा ने काब्यसोष्ठठ के समाजनिरपेश्ष 
तथा शाश्वत मूल्शें के सिद्धांत को स्वोकार किया है। उन्होंने यह भाव लिया है कि 
साहित्य के स्वामी तत्व सा्वजनीग होते हैं पर दे इन सा्ंजनोत तत्वों को साहित्य 
के उत्कर्ष का मानदंड नहीं भानते। उत्कर्षक भानदंड पर थे मौत हैं। एक दूधरो 
स्थिति भो भाग्य है। मार्सवादी भी साहित्य की ध्रनुभूषि को विषशों तंत्र मानता 
है। भ्राज के युग के पाठक को कालिदास या भाल्मीकि के जब तथा उसका भार्सद 
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सपये दर्तमान परिवेष्ठत के अनुरूप ही भनुभूत होते हैं।. उसे दुष्यंत भौर शकुंदला के 
माध्यम हे धमिव्यक्त 'रति' उस काल को रति के रुप में नहीं पर धाज की रति के 
रुप में सगुमृत होती है। विश्व के महान्‌ मार्क्सवादी उपस्यासकार ने इस तथ्य को 
स्वीकार किया है। इसमें सत्यांश प्रवश्य है पर यह निवांत भिन्न रति नहीं होती है, 
धत्यवा उसे कालिदास को रति कहते को कोई सार्थकता ही नहीं है। उच्च रति में 
तत्कालीन रति, भाषुनिक रति तथा शाश्वत रति का एक प्रपूर्व मिथश है, भ्रस्तु; पर 
बस्तुत: माक्संवादी प्रत्येक कलाकृति को प्रपणी परिस्थितियों में ही प्रगतिशील या 
प्रतिक्रियवादी मानता है, किसो चि₹रंदन भाषार पर भहीं | माक्सवादी साहित्य की 
सिद्धांठवः ऐतिहासिक व्याख्या करता है। वह साहित्य भोर कला को बोद्िक तथा 
बैज्ञानिक दृष्टिकोशों से परखता है। इससे वह साहित्य भौर विज्ञान के व्यावर्तक 
तत्व का पूर्यतया साझात्कार नहीं कर पाया है। यही कारण है कि उसको व्यास्या 
मूलतः दाहिस्येतर है, संगीत को तरह काव्य तथा भ्रम्य कलाभों में जो विशुद्ध आालद 
है जिसके कारण उसका काव्यत्व या कलात्य है, उसको परखने का कोई व्यापक एवं 
सर्यमान्य मूल्य उसके पास श्ममी तहों है। धघर माक्सवादों ऐतिहासिक भौतिकबाद 
तथा समाजवादी यवार्थवाद को प्रपेश्षा कला के सोंदर्य पक्ष को पहुले की प्रपेश्ा स्रधिक 
महत्व भ्वश्य देने लगा है; रचनाकार की सौंदर्यचेतता के विकास का भी विवेषन 
करने लगा है। मार्का ते भी सॉदर्यचेतना को संवेदना का एक स्तर भाना है। 
भाषसबाद के प्रनुयार इस सौंदर्यचेतना का मूल सोत मानवीम व्यापारों की समग्रता 
या वस्‍्तुअगत्‌ के भ्रति मानवीय श्रतिक्रिया है। वह वास्तव में सामाजिक सौंदर्य है। 
डा० रामविलास शर्मा ने प्रगतिशील साहित्य” में उसके लाहित्य होने की भ्रनिवार्थता 
पर बल विया हैं। साहित्य मर्मस्पर्शी होना चाहिए। शर्माजों तो साहित्य में छूप- 
सौ का होता भो भावरयक मानते हैं। महाँतक कि रस के ह्ानंद की उपस्थिति 
की प्रनिवार्यता भी शर्माजी को भान्‍्य है। हससे हिंदी का माक्सवादी चिंतन भी 
रससिद्धांत को मान्यता देकर ( प्रगति भौर परंपरा, पु० ५० ) समन्वय में सहायक 
हो रहा है। पर शर्माजो के श्रनुसार कलाकृति का सोहव उसकी विषयवस्तु को 
सामाजिकता से जुड़ा हुप्रा भी होना बाहिए। शर्माजी कहते हैं 'सॉवर्यमूलक प्रवृत्ति 
सामाजिक विकास झौर सामाजिक संबंधों से परे नहीं है ।” शिवदार्नावह चौहान, 
प्रकाशचंड़ गृत भादि भी सौंदर्यमूलक प्रवृत्ति को स्वीकार करते हैं। काम्य को भाषा 
को मा्क्सवादी सी विज्ञान की भाषा से जिन्त सावता है। इसो को गुस्तओो ने लग, 
संगीत श्रादि के सोंदर्यपूर्य सियोजन द्वारा व्यक्त किया है। गामवर पिंह से वैवक्तिक 
वेशिष्टथ को बात भी कहो है। इस प्रकार सोंदर्य एवं व्यक्ति के तत्वों का कुछ भ्रधिक 
महत्व स्वीकार करने के कारण हिंदी का भाव्सवादों दृष्टिकोण भी स्वतंत्रता के बाद 
विकासोन्मुख रहा है। भाषसंवादी सौंदर्यंत्ेवना वस्तुतः सामाजिक शिवत्व ही हैं। 
दोबों का प्रमेद है। शिव भौर सुंदर का प्रस्तेद तो प्रन्य विधारणाराएँ भी मानती हैं, 
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पर उनमें श्ॉदर्यन्रेतवता का स्वरूप पझ्नुभूतिस्तर पर पृथक भी है। माक्सबाद के 
प्रमुतार सौंदयंब्ेतता का सामाजिक शिवत्व से भिन्न धनुभूतिस्तर पर कया स्वरुप है, 
यह स्पष्ट सही । पर शिवर्व से पृथक्‌ रूप में सौंदर्य को भ्रनुभूत्ति मावत्र में सहज है । 
घाहित्यदर्शश क्री सर्वागीजता के लिये सुंदर का स्वरूपनिरूपण भो धबबदे भभिक 
महत्वपूर्स एवं भ्रतिवार्य है। माक्सवाद की अ्रपती भ्रन्‍्य सीमाएँ भौर पूर्वाग्रह भी हैं । 
उत्पादन के जो साधन, भ्र्थव्यवस्था का जो स्वरूप, उनके भ्रनुरूप सामाजिक नियम 
तथा विचार जिस देश, काल भौर परिवेष्ठत में प्रगतिशील हैं, उस समय वे नैतिक 
भी हैं। उनकी प्रगतिशीलता एवं नैतिकता पर विचार करने से स्पष्ट होता है कि 
वे उन परिस्थितियों में मानव के श्रथवा कम से कम उस वर्ग के ऐहिक समृद्धि के 
साधन तो हैं ही, इसी से वे प्रभतिशोल एवं मैतिक हैं। मानव को ऐटिंक समृद्ध 
तो कम से कम माकसवाद के भ्रमुसार अ्रपेश्ाकृत शाश्वत जीवनमृल्य ही है। 
इसकी शाश्वतता को स्वीकृति व करना माक्सबाद की सीमा या पूर्वाग्रह ही है। ऐलिक 
समृद्धि के प्रति ग्रनुराग को डा० रामबिलास शर्मा ने स्थामी तत्न मानने का श्राभास 
भर झवश्य दिया है। इससे हिंदो के मार्क्सवाद में कुछ उदार दृष्टि के विकास को 
संभावना प्रकट हो रही है। पर ऐहिक समृद्धि ही सब कुछ नहीं है। उसका 
भी मूल्यत्थ अपने भ्रापपर नहीं टिका हुमा है। वह भी किसी प्रन्य के कारण 
ही जीवन का मूल्य बना हुप्रा है। ऐहिक समृद्धि के मूल में भी भ्रन्‍्य शाश्वत 
मानवीय मूल्य हैं जिनके कारण ऐहिक समृद्धि काम्य है भोर मूल्य बनी हुई है। 
यह चाहे माक्संवाद भ मान सके, पर है सत्य। वाल्मीकि झादि भहाकषि 
देश, काल भौर वर्गलेतना की सीमाधों ते ऊपर उठकर झाज भी सहूदय को 


भांदोलित करते हैं। भाज भी उनसे मानवमूल्यों को चेतना प्राप्त होती है। भोतिकता 
ओर वर्गबाद से ऊपर उठी हुई एक मानवता की कल्पना भी तो की जा सकती है, 
झोर यह सत्य है। उसको ध्भिव्यक्ति तो सालवहुदय को हमेशा ही भ्रानंद और प्ररक्षा 
देती रहेगी। बर्गों के स्वार्थ भी इसी माववता के साथ समन्वय स्थापित करने पर ही 
उचित एवं प्रगति के सूचक कहे जा सकते हैं। प्रमी मा््सवाद के पास इस वर्गविवाद 
से ऊपर उठो हुई उदार मानवता के मूल्यांकन को कोई दृष्टि नहीं। प्रत: उसके पास 
साहित्य के मूल्यांकन के प्रपेशाकृत सकुधित एवं एकांगी दृष्टिकोण ही हैं । 

जेसा ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है हिंदी के प्रयतिशावियों के उपजीभ्य मार्क्स, 
लेलित भ्रादि ने प्रत्येक देश की कला, संस्कृति भौर साहित्य को वहाँ को भोतिक परिस्थि- 
तियों के भ्रनुकूल परखते का भ्रादेश दिया है। माववव्रिकास को जिन विभिन्न अवस्थाधों को 
उन्होंने माता है वे केवल गोरप को भोतिक परिस्थितियों के अनुरूप ही हैं। उतके 
सिड्ांतों के प्राघार पर प्रत्येक देश के सामाजिक इतिहास की स्वत्तन्त्र ब्यास्या होगी 
जाहिए। पर यहाँ का प्रगतिवादी उन्हीं उ्रवस्थाप्रों को ज्यों का त्यों स्थोकार कर 
लेता है। भारतीय संस्कृति के मनुरुप तत प्लिड़ांतों के अपोग की समता उसके नहीं 

डरे 


हिंदी शाहितम का गृहत्‌ इॉसहाश हशद , 


हैं। छत्में मोलिक वितव का भ्रमाव है। इसलिये मे अनुकरण को अहठ़ा से ंकुचित 
पुव॑ कढ़ दुष्िकोश का ही परित्य दे पाए हैं; उत्तें उच्चस्तरीय झदार माभंवता को 
वुष्टि गहों जाम पाई है। यहो कारण है कि सानवताबादी या जमवांदी सिद्धांतों के थाम 
बर हे हिंदी के कवियों शोर काव्मधाराधों के संबंध में कई एक पतिवादी निर्ताय दे 
: भए हैं। कबीर को तुलसी की प्रपेन्रा श्रधिक अधतिशोल मानना, तुलसी के मामवता- 
कादी दुष्टिकोश की श्रपेता सुर के मानवताबाद को कहीं प्रथिक उत्कृष्ट, स्वस्थ एवं 
प्रथदिशोल मानवा ऐसे ही कुछ भविचारित रमणझोय भिर्खय हैं। हम विर्धायों का 
शाह्विक कारण भारतीय संस्कृति की मूलभूत प्रकृति से श्रपरिणय है। तुलसी से 
कतिपम प्रगातियादियों को इसलिये चिढ् हो गई है कि तुलसी वर्णायम धर्म के बामने- 
वाले हैं। वर्शाभ्रम धर्म को ग्राह्मश् धर्म कहकर वे लोग प्रतिक्रियावादी एवं शोषक तत्व 
कह बैठते हैं। थे अपने पूर्यात्हों एवं संकुबित दृष्टि के कारण वर्णाश्षम धर्म में निहित 
खन्ाजमंबल एवं व्यक्तिमंगल को पूर्णतया परल नहीं पाएं। वे उसके जीवमतर्थ तथा 
प्रभतिशीलता को भी पाँकने में प्रसमर्थ रहे। कभी तो वर्साक्रम धर्म भी प्रगतिशील 
रहा ही होगा, बह तो माक्सभाद को भी सात्म है। सगृण भक्ति के सांस्कृतिक महत्व 
हजा प्रगतिशीलता का ठीक मूल्यांकन भो उनसे इस कारण नहीं हो सका । धपवाद- 
स्वरूप डटा० रामबिलास धर्मा, प्रकाशचंद्र आदि ने कहीं त कहीं तुलसी में प्रशतिशोलता 
के भी दर्शत किए हैं । 

शैली की दृष्टि थे मास्सवादी प्रधानतः ऐतिहासिक समीक्षक है। कह समाज के 
परि्रेक्य में साहित्य को रखकर देखता है भोर उसमें बर्गचेतता भौर बर्मसंपर्ष के स्वरूप 
को स्पष्ट करता है। उसमें प्रगतिशील या प्रतिक्रियाबादी तत्वोंका निर्भंभत करने के 
लिये यह भा्वस द्वारा मास्य सामंतवाद, पूंजीबाद श्रादि भ्रवस्थाश्ों का सहारा लेता है । 
इस प्रकार उसका समाजवादी ययायंवाद का मानदंड साहित्य पर बाहर से धारोप कम 
जाता है. भोर बह श्रभीशा पूर्वाग्रह्ों से मुक्त, शुद्ध ऐतिहासिक, शुद्ध समाजशाश्शीय, 
शा रुड़िमुक उदार प्रगतिशोल समो्या नहीं रह जाती है। संप्रदावविशेष के भाग्रहों 
का आरोप होने के कारण इस समीक्षा को निगमनात्मक भो नहीं कहा जा सकता है । 
इस भाग्रह के कारण साहित्य के वास्तविक सौर का उद्धाटन या मुल्याकन भी 
गहीं हो पाता । 'कामायती : एक पुनवियार” में समु को जीब मा मन का प्रतोक नहीं 
अपितु मात्र प्रसाद को प्रकृति, सामंत व्यवस्था के शासकवर्ग का पुत्र, पूँजीबादी 
'अक्तिबाद से युक्त ताभाशाहियत के संस्कारकाला व्यक्ति भागकर पुक्तिबोष थे हिंदी 
की भाष्तवादी सभीज्षाशंली का अच्छा प्रतिनिधि उदाहरण प्रस्तुत किया है। उन्होंने 
कामायनीकार को अपने युथ के प्रति सजय माता है तथा उसकी पमस्वाधोंके लिये भो 
प्रतिक्रियाएं प्रसादजी को हैं उतमें मुक्तिदोध ते भाषेश भौर विश्वास देखा हैं। प्र 
के परिवेष्ठा तथा वर्गसंघर्ष में रसकर प्रसादनी में वर्मचेतना के दर्शन करके मुक्तिदोष 
'बे एक प्रकार से मा्संवादोी सभीक्ता के व्यावहारिक रुप में एक रदारता का 


३६ समीक्षा | है. 258॥ 


शन्थिदेश किया है। प्रसादणी के दर्शश को पूजोगादी वयक्तिवाद का दर्श मानकर 
लेक्षक ने वर्तमाव जीवनदर्शव से सामावत्ी का संबंध सो श्यापित कर थिया है पर 
एयको धर्मेदानुमृति को कार्फिक एवं आायमीय, भानंदवादी विष्कर्यों को सही तथा 


कामायनी का विरद के सानवीन साहित्य में उपेरणीन कहा है। इतते भुक्िदोषणी  . 


मे कामायती के काव्यमत, शांस्कुटिक, एवं उदार मानवीय मृस्यों को धुभिल कर 
दिया है। यह उस काज्य का हावमल्यत हैं. जिसके लिये मुक्तिदोषणी का सांभ्रदाबिक 
एवं रड़ियादी दृष्टिकोण उत्तरदायी है। इस समीक्षा में मुक्तियोधनों वे असादकालीन 
शामाजिक स्थिति का विश्लेषष्ठ भी किमा है। ममु के व्यक्तित्व का मसोवैज्ञाणिक 
विवेधन भी विशद है । इसमें परावित मनु को मामसिक स्थिति का धृक्म विश्लेषजद्ध 
है, पर उस सबका देश की राष्ट्रीय एवं ध्राथिक स्थिति के साथ समन्वय सहज एवं 
स्वाभाविक नहों है। उस परिस्थिति में पले उत् वर्ग के सभी कलाकारों के बारे में 
एक ही बात कही जा सकती है, ऐसा प्रतीत होता है। मागर्सवाद व्यक्ति को समाज 
निर्भित भवत्य मायता है, पर व्यक्तिमेद को भी मानता है सौर व्यक्तिमेद के कारखों 
को परिस्थितियों ते समझा जो देता है। मुक्तियोषभी के इस “गज मिमिसायितम्‌ 
का कारण कुत्सित समाजशास्त्रोय मान्यता हो है। साटकों के प्रसाद में 'कामायनी' 
का प्रसादत्व भयानक कैसे भ्रा थयया ? उसके लिये कौनसी परिस्थितियां उत्तरदाबी 
है? इस दृष्टि से मुक्तिओोषजी का विवेषल सजीय एवं तमसंपत्त नहीं हो पाया है । 
उन्होंने तो एक ढाँचा, एकमुख्यौटा प्रपताया है जो किसी भो उस वर्ग के कवि पर लगागा 
जा सकता है। फिर कामायतों शौर प्रसादजी के इस स्वरूप का कुछ भ्राभास तो 
स्वयं प्रसादजी देते श्रथवा सहुृदय व्यक्ति को ही होता। अन्यथा तो यह काव्य- 
सौंदर्य धौर उसके मानवमूल्यों को ढेकनेबवाला झारोपमात्र ही हुआा। नह भपवी 
व्यक्तिगत ्ररुणि को तर्क का गहरा लबादा पहलाने का प्रयास हो भधिक है। सनो- 
वैज्ञाभिक, ऐलिहासिक, समाजशास्त्रीय, काव्यशास्त्रीय तथा भानवबादी समीक्षा के 
साथ द्वी माषसबादी समोक्षकों ते प्रभाववादी शेलरों का भी कीं कहीं उपयोग किया 
हैं। प्रकाशचंद्र यु्त में यह तत्व भ्णिक स्पष्ट है। काव्यवस्तु का विश्लेषण करने की 
प्रवृति भी इन समोक्षकों में है, पर अब इस वरतु की अ्रगेतिशोलता का मूल्यांकल 
करने लगते हैं तो संप्रदाय के पूर्वाग्रहों से प्रतित हो जाते हैं। काव्य के कलापणछ की 
दृष्टि से विभिन्त काम्यवारासों का विवेचन अधिक नहीं हुआ। डा० शर्मा वे मध्यकांलोग 
कवियों को गेवता का संदित पर ध्रच्चा प्रभाववादी दिरूपता किया है। गासबर सिंह 
से सी कायाबाद, प्रततिवाद का दिश्लेषत्ण किया हैं। उपन्यास, कहानी भादि के ग्रंथों 
का परीचय करते हुए सी इत समोक्षकों में उतको शिल्पविधि का विश्लेषष्ठ भौर 
मूल्यांकन बहुत हीं कम है। वे साहित्य की वैशारिक व्यास्या ही श्णिक करते हैं। 
साहित्यिक व्यास्या प्राय: इनके द्वारा उपेणषित रही है। इसको समीक्षा में स्यक्तिमत 
रागहेष, एक दूसरे को गिदास्तुदि को शेसी;यें शंडन मंडन का भी भ्रभाव नहीं है। . 


कूदो साहित्य का यृहत्‌ इतिहास इ९० 


रागेय राघव, शिवदार्नापह भोहान, रामविलास शर्मा ने परस्पर में ऐसी रागह्वेषपूर्ण 
झालोचदाएँ की है। तुलसो में ब्राह्ममवाद, बर्णाक्षम धर्म श्रादि की गंध भाते ही इनमें 
है कलिपय समीक्षक तुलसी को प्रतिक्रियावादी मान बैठते हैं। 'वर्धाशम' व्यवस्था भी 
झपने झाप में क्री प्रगतिशील प्रवश्य रही है। एक भ्रवस्था से दूसरी प्रव॒स्था तक 
लानेवाला एक तत्व एक विशेष देशकाल में दो प्रगति का प्रतीक होता दी है, उत्ती को 
पहचातता धोर उसी को प्रेरणा देवा ही तो माव्वाद के धनुसार साहित्य के मूल्य 
की कसौटी है। वैसे प्रसन्नता की बात है कि ढा० शर्मा ने दास प्रथा के मुकादले में 
वर्णाश्रम व्यवस्था को प्रगतिशील मानकर सम्यक्‌ उदार दृष्टि का भी परिच्षय दिया है । 


उपलब्धि 


प्रगतिबादी समीक्षापद्धति ने अपने से पूवववर्ती समीक्षासिद्धांतों एवं रॉलियों का 
एक विशेष दिशा में विकास किया है। एक वर्ग ने मार्क द्वारा मान्य जीवन पौर 
साहित्य के दर्शन को ग्रहण किया है, यह तो सुस्पष्ट ही है पर इसके अतिरिक्त सामान्य 
दृष्टि में भी परिवर्तत हुआ । कुछ प्राय: मान्य धारणाएँ भी बनी । शुक्ल के लोक- 
मंगल के भाव का भौतिक कल्याणवाला पक्ष प्रधिक पृष्ट हुआ । रस और काव्यसोष्ठव 
के एक रूप सामाजिक सौंदर्य का पहले की भ्रपेश्षा प्रधिक महत्त्व हो गया । ऐतिहासिक 
एवं समाजशास्त्रीय समीक्षाशंली भ्रधिक सजोब प्राधार पर प्रतिष्ठित होकर हिंदो- 
समीक्षा की एक प्रधान विशेषता बन गई । प्रमतिबादी समीक्षा प्राधुनिक हिंदीसाहित्म 
में बढ़ती हुई व्यक्तितादो भौर भोगवादोी मनोवुत्त पर कुछ रोक ध्वद्य लगा पाई 
है। इसके द्वारा प्रयोगवादों कविताप्रों म्रें मरणतत्व के दर्शन करके बढ़ती हुई 
उच्छ सलता को रोकने के भी प्रयास हुए हैं। श्राज हिंदी में पाश्यात्य भनुकरझ के 
कारण नस्तता धौर प्रश्लीलता को एक बाढ़ सो भा रही है। 'कला कला के लिये! 
वालो मनोवृत्ति बढ़तो जा रही है, इसको रोकथाम करने में भी हिंदी का माक्सवादी 
समीक्षक कुछ सचेष्ट है। बसे तो कहीं कहीं प्रशतिवादी कलाकार भी मस्तता का 
सहारा लेता है भौर यथार्थथाद के वाम पर उसके झौचित्य का भी समर्थन करता 
है। पर माक्संवादो समीक्षा ने सामास्यत: समाजमंगल को भावना की भोर हिदो 
जग्रत्‌ का ध्यान प्रधिक श्राकृष्ट कर दिया है। समीक्षा में व्यक्तनिष्ता, भाववादिता 
एवं रूपयादिता के स्थान पर (वेज्ञानिकता, जनकल्थासवादिता, ऐतिहासिकता तथा 
बस्तुनिष्ठता का धोर हो रहा हैँ। इस प्रकार भार्क्सदादी समोक्षा की भपनी कुछ 
बैयक्तिक सीमाएँ होते हुए भी इस संभोक्षा की उपलब्धियां महत्त्वपूर्ण हैं। 
प्रधान समीक्षक 

शिवदानसिह चोहान, डा० राम॑विलास क्षर्मा, प्रकाशचंद्र गुत, गामबर हिह, 
चंद्रवकीधिह प्रादि हिंदो के प्रधान मागर्सवादी समीक्षक हैं। ये सभी माक्सवादी 
जोवमदर्सन में विश्वास करनेबाले लोग हैं, इसलिये साहित्यदर्शन के ठिद्धांत प्त 
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की दृष्टि से इन सबसे प्रायः ऐक्रत्य है। मार्क्डबादो साहित्यदर्शर के मूलभूत 
सिद्धांतों की व्याश्या में कुछ व्यक्तिगत सेद अवश्य हैं। इसका कारश इनके स्वयं 
के व्यक्तिगत एवं आातिगत ससस्‍्कार तथा व्यक्तित्व का निर्धायक परिवेष्ठर है। पर 
इसकी व्यावहारिक समोक्षाएं एक दूसरे से काफ़ो भिन्न हैं। भेद का कारण एक तो 
यह है कि इस लोगों से माक्सवादी साहित्मदर्शत को कुछ वैयक्तिक पूर्वाप्रहों के साथ 
ग्रहद्य किया है तथा दूसरे उसके भिन्न सिन्न पत्तों को लेकर व्यास्या को है। उनको 
शेली भौर निर्ययों में भी काफ़ी प्रंतर है। तिर्ंयों के भ्रंतर के कारण मे एक दू4रे 
को कुर्सित समाजशार्ती कहकर उनके तिर्यायों की भर्तसना भी करते हैं। इसका 
तात्पर्य यह है कि हिंदी का साक्ठबादों ऐसी किसी सर्वतम्भव समीक्षापद्धति का 
विकास नहीं कर पाया है, जिसको इस साहित्यदर्ंग के झाधार पर होनेबालो 
समोक्षा का प्रतितिणि रूप कहे सके। अभी हिंदों में कोई सर्वांगील एवं प्राय: 
सर्वसम्भत माकसंबादों साहित्यदर्शन भी नहीं बन पाया हैं। ऐसी पुस्तक का झ्भाव 
है, नियंधों में फुटकर वितन ही है। भभो पारस्परिक मतों के संघर्ष की ही भ्रवस्था 
है । पर इधर शिवदानसिहू, डा० रामबिलास शर्मा झादि के सिबंधों में समन्वय की 
झधिक ठोस भूमि पर पहुँचने को झाकांशा के दर्शन होने लगे हैं । 


शिवदानसिद जौहान 


इन्होंने कई मिबंबसंग्रहों तथा 'पझालोचता' नामक पत्रिका द्वारा इस पारा को 
समृद्ध किया है । 'प्रमतियाद', साहित्य को परख”, 'आलोचना के मान' तथा 'साहित्य 
को समस्याएँ' इनकी प्रधाव रचनाएँ हैं। शिवदार्नासह ने श्रालोचक के मूलभूत प्रश्नों 
को उठाकर उनका समाधान देने को चेष्टा की है। इसमें उनको दृष्टि उदार भ्वश्य 
है, पर वह मार्सवादी हो हैं। भ्रालोचना का स्वरूप तथा प्रयोजन स्पष्ट करते हुए वे 
लिखते हैं. मूल्यांकन करते समय रचना में वस्तुगत एवं रूपगत मूल्यों का विशेषनकर 
साहित्य के इतिहास में कृतिविशेष का स्थान निरदिष्ट करना चाहिए। रचना में व्यक्त 
मूल्य किस कोटि के हैं--सामाजिक या प्रसामाजिक, स्वस्थ या भ्स्वस्थ, मानव के 
जीवनबोध को भ्रधिक व्यापक धौर गहरा बताते हैं या एकांगी या उथला, सौंदर्यचेतना 
को भ्रधिक परिष्कृत करते हैं या कुत्सित' ( प्रालोबनाके मान, पु० १२२ )। समोखा 
का यह स्वरूप व्यापक एवं उदार है पर स्वस्थ या धस्वस्थ का सिर्णय करते समय 
चौहान माक्संवादों हैं। पर उतका सा्सवाद झन्‍्म सब विचारधाराहों को भवृद्धिवादो, 
झ्वशानिक एवं प्रतिक्रियायादी घोषित कर देते में नहीं हैं। थे उनमें से भी स्वस्थ 
तत्व ग्रह्य करते हैं । उन्होंने माषधत के मौतिकवादी दृष्टिकोद्व को भी एकांगी माना 
है। बह एक प्रशालीमात है। 'साक्संदाद एक सशाल हैं कितु एकसात थहों, कि 
केवल उसको रोशनी में ही हमें मनुष्य के समस्त इतिहास, संस्कृति शोर जाव को 


हसे खाहित्व का पृह॒द्‌ इशिहृता श्श्र 


देशवा परणता भाहिए।" शिवदानतिह भाष्यार्मिक दृष्टिकोश् को स्वीकार ही 
वहीं करते भप्तु मौतिकतावाद एवं भ्राष्यात्यिकताबाद दोधों के समन्वय में हो 
आवयजीदम के विवमन को शक्ति देखते हैं। पंतओों को समन्दयवादी जितयकारा को 
ये प्रयतिवादी दृष्टिकोश मानते हैं। पंतजी के काव्य में ऊन्होंवे 'मंगयलरस' का साचात्क्षार 
किंशा है । प्रचानत: वे साहित्य की सम्टिकल्माद को यृष्टि से वस्तुबादी तथा वैजञायिक 
व्याकया करने के समर्थक हैं। जिस कृति में जीवन की जितमी व्यापक एवं ययार्थ 
कल्फवा हो पाई है, चौहात उसको उतनी ही महान्‌ मानते हैं। वे केवल वस्‍्तुभारी 
झजता कैबल रूपवादी समोक्षा को एकांबग्री मानते हैं । इसमें भांशिक सत्य सासते की 
प्रवृत्ति वे ही चौहानजी में समस्दयवादों भावषता के प्रंकुर पंदा किए हैं। उन्होंवे 
व्यक्तिबादी साहित्य में विकृति, कुंठा, भोर कुत्सा के दर्शन किए हैं। प्रयोगवादों फाम्य 
को इन्होंने मनुष्य को दमित हृस्छाओों के विस्फोट, मानवद्रोह भोर भनास्वा के कारण 
हेय कहा है ।' एस रचनाप्रों के प्रंदस्तल में हस्होंने साम्यवाद के विरोध के शढ़े 
हुए कंकालों के दर्शन कियु हैं। पर जो प्रयोगशील कवि ग्रांबोवाद भौर भमागवतावाद 
को शोर भूके हुए हैं, उतका स्वागत करने को उदार दृष्टि भी भौहानओ में है । 
खिद्धांतों में चौहान साहित्य के शिल्प के प्रति भशिक उदार होते जा रहे हैं, भौर उपकें 
व्यक्तिस्वातंश्य का विरोध सी उतमा तीर नहीं है। पर उनको व्यवहारिक समोक्षा दें 
सर्वत्र इतनी उदारता नहीं प्रा पा रही है। प्राधुनिक काल के भ्रिकांश छाहित्मकारों- 
विशेषतः प्रयोगवादियों का तो वे स्वागत ही नहीं कर पा रहे हैं। भशेयशी के नदी 
के दीप! तामक उपन्यास का चरित्रच्ित्रए प्रतियांजिक है। भ्रतः चौहान की दृष्टि 
में यह कलाकृति हो वहीं। प्रश्क का गर्भ राख', देवराज को 'पर को लोज' तथा बहुत 
सो भतोवेज्ञानिक एवं प्रयोगवादी श्रवृत्ति को रबनाएँ उन्हें भ्फल इंतियाँ हो लगती 
हैं। चोहानजी समाजवादी सिद्धांत तथा मूल्यों को स्वीकार करते हैं, भोर इन्हों के 
प्राधार पर वे कलाइृति को परखने को थेष्टा करते है, पर संकुचित माकसबादिओों 
को वे सर्त्सता भो करते है। भ्रपने देश को प्रतिमाश्रों को तुच्च उममनेवाले तथा 
विदेश के भ्रघकथचरे तुवकड़ों को कंधों पर उछालनेवाले समीक्षक्षों में उन्होंने कृषष्तता 
हवन है। ऐसे कटु छबदों का प्रयोग उनको सच्ची व्यया एवं प्राक्रोश का ह्दी 
। 


डा० रामविलास शर्मा 
। अफति घोर परंपरा', 'संस्कृति धोर साहित्य, 'भारतेंदु युग', 'प्रेमजंद भौर 
उनका युग , 'प्रगतिशोल साहित्य को समस्पाएँ प्रादि शर्माजी के कई श्रंथ हो भ्रालोच्य- 


१. शिवदानसिह चोहास : भालोचना के भान, पब्ठ ४३ 
२. सिवदानतिह चोहान : साहित्य की समस्याएं 
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काल यें ही प्रकाणित हो यए थे । ये सभी गा्सयादी साहित्यदर्शन के समर्थक ग्रंथ 
हैं। इधर के प्रकाशित स्वाधीनता शोर राष्ट्रीय घाहित्य', भात्था भौर सोंदर्य' में 
व्यक्त उसका दृष्टिकोद भी इस पारा के समझते के लिये बहुत महत्त्वपूर्ण है। इस 
चारा ने जो उदार एवं समन्वयवादी दृष्टि प्रपमाई है, उसमें शर्माओ का योगदान भी 
कम महत्त्वपूर्ण महीं है। प्रगतियादी विचारधारा के सामान्य स्वरूप के विवेयत में 
हमने शर्माओ के अतों का मुक्तहुदय से प्रयोग किया है। इस श्रकार श्रकारांतर से 
उनपर भी पर्यात विचार हो भभथा है। पहले पहले ढा० रामबविसास शर्मा धिशांत भोर 
व्यवहार दोगों में ही भवषिक सरुूढ़, सांप्रदायिक एवं प्रचारयादों रहे। ऊन्‍्हें चौहान के 
दृष्टिकोण में पूंजीबाद की गंध झाती हैं। शर्माजी की समौचा जनवादी भान्यताप्रों 
तथा समष्टिदित के मूल्यों पर श्राधारित है। ये समाभहित को हों सभी का प्रवाव 
मावदंद समभते हैं। केक्‍्श रूप की प्रशंसा करमेबालों को तो वे अमोक्षक भी भहों 
समभते । रससिदांत के महत्व फो स्वोकार करते हुए भी शर्माजी उसमें धाज के 
साहित्स के ठीक मूल्यांकन करने की प्री क्षमता नहीं मानते । शर्माजी ने प्रेमचंदजी 
के साहित्य को जववादी परंपरा का उत्कुट साहित्म माना है। धाबाबाशी काब्य को 
उन्होंने सामाजिक श्ाधार पर परखा है। छायावबादी कवियों में बे गिरालाजी के 
प्रशंसक हैं। उन्होंने तुलसों की प्रसतिशीलता तथा बिहारी को प्रतिक्रियायादिता को 
भी स्पष्ट किया है । 


प्रकाशसंद गुप्त 

भया हिंदी साहित्य, भाषुनिक हिंदी साहित्य तथा हिंदी साहित्य की 
जनवादो परंपरा” गुप्तजी की प्रमुख रचनाएं हैं। प्रकाशचंद्र गुत ने हंहात्मक भोतिकवाद 
के प्रावार पर मूल्यों की शाश्वतता का स्पष्ट निषेध किया है, इसलिये शत्मं शिव शोर 
सुंदरम्‌ का भत्यात्मक रूप ही उन्हें मान्य है। युत्तवों ने 'नया साहित्य एक दुष्टि' में 
साहित्य भौर कला को संपूर्रा सामाजिक एवं भाथिक विकास का एक प्रंग माना है । 
प्रत्येक युय के साहित्य में अनबादी भौर शनविरोषी प्रवृत्तियों में अंतविरोष के घिद्धांत 
को गृप्तजी स्वोकार करके चलते हैं। मानसंभादी दर्शन के भ्रनुसार यही स्वाभाविक 
स्थिति भी है। पुप्तजी के प्रनुसार भार्ससबादी समीक्षक का कार्य शगवादी प्रोर 
प्रगतिशीरू तत्वों की शोध करके उसका सुल्यांकव करता है। गुप्तजी ते साहित्यकार 
के व्यक्तित्व के भहत्व को भी स्वीकार किया हैं। पर भाक्सवादी सामाजिक परिवेश 
के संदर्भ में ही उच व्यक्तित्त का विकलेषद्ञ करता है। इसी दृष्टि से गुतजी ने विचार 
भी किया है। पृप्तमी ते कबीर, तुलली भौर सुर में जनवादों प्रवृत्तियों के दर्शव 
करके उनके काव्य को अपनों परिस्थितियों में प्रयशिशील कहा है | हाँ, शूर में उन्हें 
तुलसी की अपेश्ा अधिक उदार मानवतावाद के भी पर्स हुए हैं। भ्रृतजों प्रायः 
झामिष्यक्ति पक्ष को उपेक्षा करके साहित्य की वत्तु का भुल्यांकल करनेवाले समीक्षक 
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है। उसको समीक्षा यांत्रिक न होकर गत्यात्मक है। शैली में कुछ प्रभाववादिता का 
भो हलका सा पुठ है । 


डा० सशामवर सिंह 


झापकी 'भ्राघुनिक साहित्य को प्रवृत्तियाँ, भार्स्सवादी समीक्षा के व्यावहारिक 
रूप का भच्छा उदाहरण है। इसमें वर्गगत प्रवृत्तियों के श्राधार पर प्राधुनिक 
काल की सभी काव्यप्रवृत्तियों के विकास का इतिहास अस्तुत करते हुए 
उनका मूल्यांकन किया गया है। हस मूल्यांकन का श्राधार प्रधानतः जीवनशक्ति 
झोौर जनवादी धारणा है। प्रत्येक काव्यप्रवुत्ति का एक ऐतिहासिक महत्त्व होता 
है। नामवर विंह ने भ्रयोगवाद के ऐतिहासिक महत्व को भो स्वीकार किया 
है। उसे उन्होंने ह/सोन्युल मध्यवर्गोय जीवन का चित्रण माना है। प्रयोगवादी 
कविताप्रों में मी समाज के एक भंग की मनःस्थिति का चित्रण हुआ है । हस प्रकार 
इस साहित्य का भी ऐतिहासिक महत्त्व भ्रावश्यक है। नामबर वह माकर्सबादी 
समीक्षक के प्रनुरुष उसमें जीवनशक्ति का प्रभाव तथा मरणशक्ति का उमार देखते 
हैं। उन्‍होंने मार्ससवादों साहित्यदर्शन के भाधार पर हिंदी साहित्य के इतिहास, 
साहित्य की विविध प्रवृत्तियों, साहित्यकारों भौर उनकी कृतियों का विश्लेषण किया 
है। इनको शेली प्रधानतः ऐतिहासिक है । चोहान, गुप्त भऔर डा० रामविलास शर्मा 
तीनों की समीक्षापद्धतियों को ये शुद्ध मा्बर्सवादी नहीं मानते हैं। इनमें उत्तको 
भावयादी तथा व्यक्तिवादी संकारों की छाया प्रतीत होती है । 


अन्य आलोचक 


चंद्रबली सिंह की 'लोक दृष्टि भौर हिंदी साहित्य' की समीक्षा का दृष्टिकोण 
भी माकसवादी ही है। पुस्तक के नाम से हो स्पष्ट है कि समीक्षा का भ्राधार लोकदृष्टि 
है चंद्रबली धिह वस्तुगत सामाजिक भोर सांस्कृतिक मूल्यों के भ्राधार पर की गई 
समीक्षा को ही ठीक प्रथ॑ में समीक्षा कहते हें। धमीक्षक को भी साहित्याकार को 
तरह जीवन की व्यास्या करने में समच होना चाहिए । सिद्धांत: मार्बसबादी वस्तु और 
कप को अमिन्न मानता है पर घंद्रबली सिह की समोक्षा भी प्रन्य प्रगतियादियों की 
तरह वस्तुगत ही भ्रधिक है। स्वर्ण किरण', “उत्तरा' तथा पज्ञेयजी के साहित्य को 
उन्होंने सांस्कृतिक बिघटन भौर भनास्था का साहित्य कहा है? । उनकी दृष्टि से यह 
सब पूंजीवादी का हीं परिणाम है। चंद्रवली थिंह ने पंत, भशेय, भगवतीचरधा 
वर्मा, हलाचंद णोशों भ्रादि दें प्रतिक्रियावादी तत्त्व देखे हैं। इस प्रकार चंद्रबली सिह 
को समीक्षा भी लोकदृष्टि पर भाधारित माक्संबादी हो है । 


१. चंहबलोी सिंह: लोफरप्टि भोर हिंदी साहित्य, हब २९ 
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मसोविश्लेषणात्मक समीक्षापद्धति 


छाबावादी काव्य तथा सौष्ठन्‍बादो समीझा को प्रतिक्रिया यवार्थवादी धाभार 
पर व्यक्तिबादी तथा ध्माजवादी साहित्य के दर्शनों के रुप में हुई। यह प्रतिक्रित कुछ 
झमय तक समवेत रूप में भी रही, पर बाद में यह दो बाराधों में बट बई भौर इनका 
विकास पारस्परिक विरोध, झालोचना प्रत्यालोचना में भी हुआ । समाजवादी साहित्य- 
दर्शन का विगेषत हम पहले कर जुके हैं। व्यक्तितत्य को साहित्य का मूल तत्व 
मानसेवाली विचारधारा गहन, गंभीर एवं वैज्ञानिक होकर मनोविश्लेषद्यात्मक समीक्षा- 
पड़ति बन गई है। व्यक्तिवादी साहित्यदर्श इस रूप में एक विशिष्ट बैशानिक रूप 
धारण कर लेता है। इसका भ्रन्य रूपों में विकास भी संभव है पर हिंदी में मनो- 
विरलेषणशास्त्र पर भ्राघारित व्यक्तिवादी दर्शन के भतिरिक्त प्रन्य दृष्टियों का सुस्पष्ट 
विकास नहीं हो पाया है। व्यक्तिवादी यथार्थवाद पर टिकौ हुई यह पद्धति एक स्वतंत्र 
समोज्ादर्शन है, शेलोमात्र नहीं। यह व्यक्ति को निजी चेतना, भ्रंतरजेतना की भ्रभि- 
व्यक्ति को कला झौर साहित्य का प्रमुख तत्त्य मानती है। सामाजिक परिस्थितियाँ 
कवि के व्यक्तित्व के निर्माण में योग तो देती हैं पर व्यक्ति को एक स्वतंत्र सत्ता मी 
है । इनके अनुसार यही स्वतंत्र सता साहित्म के लिये उत्तरदायी है। यह विधारधारा 
व्यक्ति को ही काव्य का हेतु भौर प्रयोजन दोनों मानती है। काव्य झौर कला को सो 
स्वप्म को तरह ये विचारक अंतश्वेतता की ही प्रभिव्यक्ति मानते हैं। स्वप्त में 
अंतश्वेतना प्रतीकों के माध्यम से प्रमिव्यक्त होती दहे। ये प्रतीक प्रतश्वेतना को ही 
सृष्टि होते हैँ, काव्य भौर कला में मो कलाकार की अंतश्चेतवा से उद्भूत प्रतीक ही 
उसके लिजी व्यक्तित्व को प्रभिव्यक्त करते हैं। प्रंतश्चेतना से सीधे उद्भृत न होनेवाले 
प्रतीक ही कुत्रिम सुष्टिरूप काञ्य को जन्म देते हैं। सच्चे प्रतीकों का काव्य ही पाठक 
को प्रंतश्चेतता को ध्रभिव्यक्ति का भ्रवसर देकर रेथन के द्वारा उसके व्यक्तित्व का 
उन्तनन करता है । इस छिट्धांत में यही काठ्य का प्रयोजन समानता गया। कबि के 
व्यक्तित्व के सामाजिक संस्कार बाह्यमात्र हैं। इसलिये वे काव्य की वृष्टि से दुरवर्तो 
झौर धनुपादेय हैं। 


सैद्धांतिक आधार 


फ्रामड, एडलर झौर युंग के मवोबिश्लेषणात्मक सिद्धांतों पर ही महू पद्धति 
टिकी हुई है। फ्रायड मानता है कि सामाजिक अंबनगों के कारण भावव को धनेक 
बासनाएँ भौर सामूहिक सहयात वृत्तियां चेतन स्तर पर अ्रतुत्त रह जाती है, भौर 
अर्धवेतन में छिप जाती हैं। कामबासता को फ्रायड सबसे प्रभात मातता है, भव- 
सेतद में दबी हुई बातताएँ ध्रभिव्यक्ति के लिये ब्यादुल तो होती ही हैं पर धपते 
प्रपली रूप में प्रकट न होकर कुछ उद्यात्तीकृत रुप थें स्वरूप बदलकर तथा प्रीकों में 
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वरिद्तत होकर ध्रयवा उनका झ्रावरण पघारण करके ही प्रभिन्‍्यक्त होती हैं। स्वप्त, 
भूल, हास्य, बितोद, कला और साहित्य ही इसकी प्रभिव्यक्ति के क्षेत्र हैं। इन 
वासावाओों की प्रभिग्यक्ति से रेचन होता है भौर यही भानंद का हेतु है, इस रेचन से 
शादमाओं का उप्तवन हो जाता है। इससे स्पष्ट है कि मनोगिश्शेषश्शास्त्र काव्य 
झौर कथा के झानंद को रेजनरूप मानता है। यह रस से भिन्न एवं निम्त कोटि का 
है। दमित वबासनाएँ व्यक्ति श्रोर समाज दोनों के जोबन को परिचालित करनेदाली 
प्रमुख शक्तियाँ हैं। इनकी स्वस्थ अभिव्यक्ति भ्लोर उन्तयन में ही संस्कृति का विकास 
है। साहित्य भौर कला इस भिकास के सुंदरतम एवं सबसे प्रधिक शक्तिसंपनश्न साधन 
हैं। इस सिद्धांत में साहित्य का प्रयोगत तथा उसकी उच्चता का भान इस वृत्तियों 
का स्वस्थ उच्तयन ही माना श्रम है। फ्रायड जीवन के सभी कामों के मूल में काम- 
वासना का अस्तित्व भागते हैं, पर एडलर ते प्रभुत्त की कामता को सबसे श्रधिक 
महत््य दिया है। मानव झपने व्यक्तित्व के महत्व की समाज द्वारा स्वीकृति चाहता 
है। इस रष्छा की पूति न होने पर रुसमें हीनता का भाव जागतां है, भौर हीगता- 
ग्रंथि बन जाती है। वह एक ज्ेत्र की हीमता के माव को दातिपुर्ति दूसरे ज्षेत्र में करने 
का प्रयत्न करता है। स्वप्त, कल्पसा, कला ध्ादि में भी इसको पूर्ति होती है। एडलर 
की मान्यता है कि सानव इसके लिये लबील केत्रों की उदभावता भो कर लेता है । 
कसा, साहित्य भादि ऐसे ही नढीन उदभावित झंत्र हैं। लवनव उन्सेष करनेदाली 
धृद्धि भी एसी का परिश्याम है। यह पूर्ति भी स्वस्थ एवं प्रस्वस्थ दोनों प्रकार की हो 
सकती है। साहित्य भौर कला अपने प्रकृत रूप में स्वस्थ पूर्ति का ही साथन है। 
युंग से इन सबके मूल में जीवनेज्छा को माना है। मानव में जोवित रहने की ही नहीं 
भ्रमर रहने की भी प्रबल एवं सहज आकांसा है। यही जीवनेक्धा व्यक्ति को प्क्‍मर 
कर देनेवाले कार्यों में प्रवृत करती है, साहित्य भोर कला के मूल में युंग की वृष्टि से 
यही जमर होने को इच्छा कार्य कर रहो है। लोक, वक्त भौर पुत्र की ऐपजाशों के 
मून्त में भी यही जीवनेच्छा हे। कामवासना और भ्रभुत्व को कासला इसो जीवनेच्छा 
के दो प्रकार हैं। काम के प्राषान्य से व्यक्ति धंत्मुंखी तथा प्रभुत्व को कामना के 
कारण बहिमुली हो जाता है। ध्जत मासव की जीवनेच्छा को हो प्रभिव्यक्ति है। 
मानव का व्यक्तित्व ही इस सर्जन के स्वरूप का नियंत्रण करता है। यही कारण है 
कि भ्रभुत्व की कामनावाले वहिर्मंसी तथा कामवासता के प्राधान्यवाले प्रंतर्मुसी 
व्यक्तियों के साहित्यों में वरायविषय, चरित्र, शैली श्रादि का पर्यात प्रंतर रहता है। 
प्रंतमुखी कवि को रचनाएँ व्यक्तिप्रभान तथा बहिर्मुसी की विषयप्रधान होती हैं। ये सभी 
सिद्धांत व्यक्तिवादी हैं। मनोविश्लेषष्ष के इन छिद्धांतों ने हिंदोसअंव झोर मानव 
दोनों को हो प्रभावित किया है पर भावत की प्रपेशा इस विधारधारा छे सर्जन प्धिक 
ओर है। भाषनपत्र में मी इससे हिंदी में एक स्वतंत्र संप्रदाय को अन्म 
। 


१७ समीक्षा हर [ क्षंद ४ |. 
व्यायदारिक समीक्षा | 

हिंदी के मनोविश्लेषयांत्मक समीक्षकों ने श्राधुनिक कांम्य की गतिविधि पर 
कला की वेमक्तिकता तथा जीवनशक्ति प्रदाव करये की शमता की दृष्टि से विचार 
किया है। इन्होंवे श्राद्शक्ति के श्रमाव का मी विश्लेषण किया है। यह समोत्क 
घायावादी काथ्य के कलात्मक सोष्ठव के प्रशंसक हैं पर उन्होंने इनकी विशासिताजम्द 
पश्तायनवादो प्रवृत्ति की घोर विदा भी को है। अ्रमतिवाद को भी इन्होंने कुंठाझ्ों का 
हो परिणाम कहा है। प्रगतियातियों के तस्म चित्रसधों में उन्हें दमित बासभाशों के 
दर्शन होते हैं। जोशीजी वे छायावादी काव्य में दांसिकता श्लौर ब्रिकृत मनोभावों की 
झ्राकांचा के दर्शन किए हैं। उतका कहता है प्रगठियादों काव्य के मूल में सामूहिक 
कल्याण की कामला महीं; कवि के झपये महत्व की स्थापना की भावना है । वे प्रगति- 
बाद के समाजविग्रोह के ददुगारों में रोमांटिक रस का पश्रानंद मानते हैं। इस प्रकार 
उत्होंने प्रथतिबाद का मनोबविश्लेषद्ञात्मक विवेषण किया है! | थोरें घोरे इसको 
मार्कसवाद व्यापक जीवलदर्शन नहीं प्रपितु मात्र प्र्यवीति का एकांगी प्रसार प्रतीत 
होने लगा है। उसमें साहित्य के वास्तविक मूल्यांकन की अ्षमता भी इन्हें नहीं प्रतीत 
होती है। इनकी समोक्षापद्धति प्रधानतः विश्लेषणात्मक है । कवि के व्यक्तित्य, काव्य- 
बस्तु के ल्‍्वरूप, चरित्र ग्रादि सभी का मतोवेज्ञानलिक एवं मनोविश्लेषण्यात्मक विवेवन 
तथा उनकी मूल प्रेरक शक्ति के रूप में विद्यमान झुंठाप्नों का स्वरुपनिर्धा रर ही इस 
पद्धति का प्रधान उद्देश्य है। कहीं कहीं समीक्षक उनके स्वस्थ शोर प्रस्वस्थ होने का 
संकेत मी कर देता है। पर ध्ालोज्य ग्रंथ रेचन के द्वारा कितना झोर कौसे स्वास्थ्य 
प्रदान कर सका है, इसकी व्यास्या वे नहीं कर पाए हैं। श्रोलोच्य रचना के काव्यत्व 
के स्तर प्रतिपादन के लिये यह पद्धति किसो भो मानदंड को नहीं उमार पाई है। 


प्रमुख समीक्षक : अक्षय 

हिंदो में मबोविश्लेष्ात्मक समीक्षापद्धति के अधान शसमीक्षक भशेय तथा 
इलाबंद्र जोशी हैँ। स्वष्धंददाबादी एवं सोौष्ठदवादी समीक्षापद्धति के प्रसाद, पंत 
झादि कविसमीक्षकों के बाद के मौलिक कर्विवितकों में भ्शेयशे का स्थान सर्वोपरि 
मात्रा जा सकता है। इतका शिततन भ्रभी विकासशील है। पिछले दशक में भी इसको 
काग्यसंबंधी सास्वताएँ बहुत विकासशोल रहो हैं। प्रारंभ से भ्रशेयत्री को साहित्य- 
संबंधों धारणा प्रधानत: एडलर से प्रभावित थी। प्रभुत्व को कामता भौर उतिपूर्ति के 
सिद्ांतों को ही उन्होंने कला के मूल में मावा है । उत्की दृष्टि से कला व्यक्ति की प्रभुत्य 
की कासता शौर समाज में भ्रपती उपयोगिता सिद्ध करवे की मावना से सृष्ट तबीन क्षेत्र 
है। सॉदर्यवोष को भी भशेयणी ऐसी गवीन सुर्टि मानते हैं--हमारे कल्पित प्राझों ने 


१. इसाचड भोशी : विवेधत३, पृष्ठ १७० । 


चैएही साहित्य रा बृहत्‌ इतिहास देश 


हमारें कल्पित समाज के जीवस में भाग लेना कठिस पाकर प्रपती प्रनुपयोगिता को श्जु- 
भूि से ग्राहत होकर अपने विद्रोह द्वारा इस ओबत का छत्र विकसित कर दिया। उसे एक 
मई उपयोगिता सिलाई है। पहली कलाचेष्टा ऐसा हो बिड्रोह रहा होगा”! । भर्ेय के 
झनुसार व्यक्तित्व की एक प्रासवायु होती है, उसको मौलिकता का एक घवीभूत रस 
होता है। यह परिस्थितियों के समक्ष समर्पण नहीं करता, श्रपितु उनसे स्वीकृति 
चाहता है। यही विद्रोह का कारण भो है। यहो प्रंश उन्ननम भौर अतिपूर्ति की 
प्रेरणा देता है। इसी भंश के विद्रोह को भस्लेयओ कला मानते हूँ-'कला पामाणिक 
अनुपयोधिता की अनुभूति के विरद झपने को प्रमास्ित करवेका प्रयत्न है, भ्रपयत्तिता 
के पिरुद विद्रोह है । इससे स्पष्ट है कि उस समय के भज्ञेय की विचारधारा का 
प्रधान उपजीव्य एडलर है। पर ये वासमाधों के दमन का फ्रायडवाला सिद्धांत भी 
मानते हैं। उस युग को धारसा के भनुसार व्यक्ति के विशिष्ट अंश की खोज, उसके 
प्रेरक रूप का विकुषण, उठ अंश का विश्लेषण तथा मूल्यांकन हो भ्शेव की वर्ष 
से समीक्षा है। हस दृष्टि से उन्होंने भ्राधुनिक हिंदी साहित्य की प्रवुलियों भौर कला- 
कारों का अ्रष्यमन भी किया है। जब परिस्थितियों के विरोध के कारण कलाकार 
का व्यक्तित्त खंडित हो जाता है तब उसमें पलायन का भाव जायता है। प्रसाद के 
लायादाद भौर प्रेमचंद के सुधारवाद में भ्रशेय को इसो पलायन के दर्शन होते हैं । 
प्रभतियाद को ये सामाजिक धौर राजनेतिक परिस्थितियों की व्यवस्था का परिणाम 
कहते हैं' । सर्वहारा वर्ग के साहित्यसुअत को उपयुक्तता के सिद्धांत का भी भरजशेय 
संडत करते हैं। पिछले दश# में भ्रस्नेय के साहित्यसिद्धांत का श्राघार भपर्यात्ता की 
धनुभूति तथा उसके बिरुद्ध विद्रोह था। “त्रिशंकु में हो भ्रशेय ने कविता को व्यक्तित्व 
का प्रभिब्यंजन गहीं प्रपितु व्यक्तित्व का मोक्त कहा है" । यही बितन बाद में 
विवेगक्तिकता तथा भात्मविलयन के रूप में परिण्त हो गया है। 'झात्मनेपद' में भशेय 
वे कला या काव्य को व्यक्तित्व का संपूर्ण विलयत, महत्तर इकाई में उसका विलयन, 
माना हैं'। इषर के विंतन में भशेव ने साहित्य के मूल्यों में सौंदर्य भौर नीति पर 
भी प्रोढ़ विचारधारा प्रदात को है। वे सौंदयंमूल्यों में लय भौर वक्ता को स्थान 
देते हैं। उनके भ्रनुसार सीधी रेखा नहीं प्रपितु वक्र रेखा कला है। पुष्ट सोंदर्यवोष के साथ 
पुष्ट नैतिक बोध का होना भर्ञेय वे सहज एवं भ्रपरिहार्य माना है*। यह वास्तविक स्थिति 
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४३९ समीक्षा [ था ४ ] 


भो है। सौंदर्य घौर मंगल का पंतविरोध कभी छंभव ही नहीं। भरशेय इस सौंदर्य को 
सामाजिक मंग्रल या सौंदर्य से भ्रधिक महुत्तर एवं स्थायी भी मानते हैं। 'तई उमीझ्षा 
को मूस क्लाधारभित्ति देमेवाली मह जिताधारा भ्रभी विकासशील है। हिंदोसमीक्षा को 
गह अद्यतन पह्रवस्था है। इसमें साभारणोकरण तथा भन्य भारतीय धिड्धांतों ( रस 
भादि ) की कुछ नवीन भ्रायाम दिए जा रहे हैं। हिंदोसमीक्षा की शुक्लपद्धति 
सौछ्ठबबादी, मानवतावादों खेतनाएँ कुछ सवीन रूपों सें विकसित हो रही हैं। भशेय 
तथा भ्रन्‍्य लोगों पर रिचड्स ध्ादि का प्रभाव भो गहरा पड़ा है। इससे समन्‍्यय को 
ध्रार्कांज्षा भी दृढ़तर हो रही है। पर इसका प्रधान विकासयुग बाद का ही हैं। उसके 
बीज पिछले दशक में प्रत्यंत स्पष्ट हो गए थे । वे ही प्रंकुरित हो रहे हैं। इसी लिये 
विवेजन की सुबोधता के लिये महू संक्षित निरूपदध श्ावरयक था। तार सप्तक' की 
भूमिकाशों के ध्रतिरिक्त त्रिशंकु, झात्मनेपद', ध्राज का भारतीय साहित्य ठथा 
पत्रिकाप्रों के लेखों में प्रशेय का समीक्षासाहित्य है। इन रचनाप्तों में व्यावहारिक एवं 
संड्धांविक समोक्षाप्रों का प्रायः एक में संमिश्र् करनेवालों हिंदीसमोक्षा की 
झाधुनिक शेलों को ध्पताया गया है। इसकी भ्रधिकांश रचनाएँ भालोच्यकाल के 
बाद की हैं । 
इलाचंद जोशी 

झापका दृष्टिकोण प्रारंभ से ही कुछ समनन्‍्ययवादी रहा है। उन्होंने श्रपनी 
व्यावहारिक एवं सैद्धांतिक समोक्षाक्रों में एडलर धौर फ्रायड दोनों के सिद्धांतों का 
खुब प्रयोग किया है। स्वप्त की तरह कला में भी दसित वासलाएँ दी झपना स्वरूप 
बदल कर पाती हैं, यह बात जोशी जी को भाग्य है । हसी से दे भ्रस्पष्टता भौर रूपक 
को साहित्य के प्रनिवार्य भंग मानते है । 'शेषणाय की तरह फन उठाकर ऊपर प्राने- 
वालो दमित वासनाप्रों को भ्रज्ञात शक्ति में ही कला को प्रभिव्यक्ति हो प्रमुख प्रेरणा 
है! । जोशीजोी ने होन भावना को चझठिपूर्ति तथा भहम्‌ भाव के सिद्धांतों का भी 
साहित्य झौर समीक्षा में महत्व माना है। इस प्रकार उन्होंने मनोविश्लेषशास्त् 
के सभी धिद्धांतों का उपयोग किया है । थे साहित्य भ्रोर समीक्षा का उद्देश्य जीवन 
को स्वस्थ मार्ग पर ले चलता मानते हैं। भनोविश्लेषणशास्त्र भस्वस्थ मार्गों को 
प्रेरणशाप्रों का उद्घाटन करके मानव को जोवस का स्वस्थ मार्ग दिखाता है। जोशीजी 
मनोबिश्लेषण का इतना हो उपयोग मानते हैं। उनका कहना है किसी कलाकार 
की कृति से उसके मन के भोतर की प्रंतश्चेतना में निहित पाशविक प्रवृत्तियों के 
कारण प्रथवा स्वास्थ्यकर मानवीय भावताझरों के प्रालोडव का पता निश्चित कप से 
लगाया जा सकता है । यह कार्य उनके झनुसार सनोविरलेषणशास्त्र द्वारा ही 


१. इलाजब ओशी : विवेजता, पृष्ठ ३४ । 
२. बही : पृष्ठ ५१ । 
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संभव है। जोशीजी अपने को प्रगतिशील ( प्रगतियादी तहीं ) समीक्षक कहते हैं, थे 
काम्य का सर्द मं्रअसमन्वित सौंदर्य मानते हैं। इसी सोंदर्य का श्न्देषद भोशीजी 
का समीक्षक करता है। ओशीजो सौंदर्यान्येषी समोक्षक हैं, इस चिरंतत मंगलमय 
सोंदर्य की प्रेरणाधों का प्रध्यमन करने के लिये ही उन्होंने भनोविश्लेषण शास्ज का 
सहारा लिया। ओशोंजी ने प्रपनी व्यावहारिक समोक्षाप्रों में फ़ायड भौर एटलर के 
दिद्धांदों का स्पष्ट उपयोग किया है। वे धायावाद को दमित धौर प्रतृत्त भावनाशों 
का परिशाम मानते है, उत कवियों में हौतन सावता के दर्शन करते हैं भौर उतके 
काथ्य को उस भावना की छतिपूर्ति के प्रयास के रूप में हो देखते हैं । प्रवतियाद को 
भी उन्होंने हीोन भावना का परिसाम ही कहा है । जोशीजो में सांप्रदायिक कट्टरता 
का प्रभाव है। उन्होंते एक ही लकड़ी छे सबको हाँकने की रुढ़िवादिता गह्ीं अपनाई 
है। पंठ की तवोन रचनाझरों के मूल में उन्हें भ्रहम के विस्फोट के दर्शन होते हैं पर 
कामायनी को उन्होंने छायावाद का ध्पवाद कहां है। भ्रतिशयता को कोटि पर 
पहुँच#र समष्टिधाद भौर ध्यक्तिवाद दोनों हो जोशोजी की दृष्टि में भ्रस्वास्थ्यकर हो 
जाते हैं। इन्होंने ्रशेयजों के शेखर के भ्रहम्‌ भाव को तोमर भालोचना की है । 
व्यक्तिवादी यथार्थ पर झ्ाधारित अज्ञेयजी को रघचनाप्रों में भी इन्हें कई स्थानों में 
जीवनतशक्ति का भ्रमाव लगता है। इससे स्पष्ट है कि उनका दृष्टिकोश सांअदायिक 
आाग्रहों से मुक है। इनमें सोंदर्यान्वेधी तथा सनोविश्लेषणात्मक समोक्षक के समन्वित 
कप के दर्शन होते हैं। मनोविश्लेषणशास्त्रियों में पारस्परिक मतभेद कम तथा भपने 
सिद्धांतों के प्रति अधिक निष्ठा हैं । 

पर हिंदों समीक्षा के नए परिप्रेद्य में कुछ ऐसा स्पष्ट होता जा रहा है 
है कि मनोविश्लेषद्ात्मक समोक्षापद्धत के तत्व दुसरो पद्धतियों थें विलीन होते आ 
रहे हैं। वस्तुतः यह बिताघारा प्रयोगवादी तथा गई समोक्षा द्वारा प्रात्मसात्‌ कर ली 
गईं है। इससे प्राज द्विंदी के लिये इसे स्वतंत्र समीक्ष[संप्रदाय कहना उतना समीक्षीन 
नहीं रह गया। इसके प्रधान स्तंम रहे भज्ञेय भौर इलाचंद जोशो। पधरेय 'नई 
समोक्षा' के प्रमुख धावार्य दो गए हैं। उस नई समोज्या यें मनोविश्लेषणात्मक जितन 
है प्राप्त तत्व भ्ग्राह्य तो नही पर वे मूल प्राधारभूमि नहीं हैं। जोशोजी समन्वयवाद 
के पोषक हो गए हैं। मनोविश्लेषज्ञात्मक समीक्षापद्धति कवि के व्यक्तित्व को प्र तश्चेतना 
का काव्य के साथ गहरा संबंध स्थापित कर देती है। यह सिद्धांत स्वयं ही एकांगी 
है। फिर इसमें सज॑तस्तरों का स्पष्ट विवेरत नहीं हो पाया जिससे उज्द साहित्य को 
शेष साहित्य से पृथक्‌ किया आ सकता । हिंदीयमीक्षा को इस पद्धति के साहित्यमूल्यों 
का सैद्धांतिक चितन भो बहुत गहराई तक नहों जा पाया, व्यावहारिक समोक्षा 
में तो इनका उपयोग भौर भो सतही रहा है। फिर मो कवि के व्यक्तित्व, उसके 


१, इसाचंद श्रोशी ; विवेधता, एृष्ठ ६४ । 


28 समीक्षा. [अब ४ | 


स्वस्थ तथा प्रस्वस्थ" न के भनुकरण, काव्यवस्तु के चुनाव, प्रतीकविधान 
झादि को समभले के लिये इस चितनपद्धति को हिदीसभीक्षा को देन प्रवश्य 
हो महत्वपूर्ण एवं सस्‍्थायो है। इसने हिंदीसमीक्षा के विकांसक्रम को प्रवति 
प्रदान की है। 


नई समीक्षा 


नई समीक्षा : महायुद्धों ते उत्पन्न कठोर जोवनसंधर्ष की चेतना को 
ात्मप्षात्‌ करने तथा उसे भमिव्यक्ति देने में छायावादो एवं रहस्यवादी काव्यपद्धतियाँ 
भसमभर्थ रहीं। उनको प्रतिक्रिया में जागी हुई प्रगयतिवादी एवं प्रंतश्वेतनाबादी काव्य- 
धाराएँ जीवन के यचार्थ को स्वर देने में प्रवुत्त हुई झौर उनमें इसकी कुछ मता भी 
थो। पर वे भपनी ही सांप्रदायिक मात्यताझों भ्ोर रुढ़ियों में जकड़ जाने के कारण 
झसली झर्थ में पृुगवोष को साकार नहीं कर पाह। मार्क्सवाद अपने पूर्वनिश्वित 
मार्गों पर जीवन को हकेलने की क्ृत्रिमता, सांभ्रदाबिकता एवं भ्रपनी ही रूढ़िवादिता 
में फेस जाने के कारण विश्वव्यापी ओोवन को तथा प्रधानतः भारतोय जीवन को 
विकास का सहज मार्ग दिखाने में प्रतमर्थ रहा । भंतद्वेतनावादियों ने भी मानव को 
कुछ बेंधी हुई कुंठाशों से नियंत्रित तथा पूर्वनिश्थित दिशाभों में यंत्रअत्‌ चलतेबाला 
मानव मान लिया था | इत सबमें सहज, स्वतंत्र, अपने भाग्य के स्वयं निर्मायक, समाज 
एवं परिवेश की सापेक्षता में निभित व्यक्तित्ववाले यथार्थ मानव की उपेक्षा हुई। 
प्रयोगवाद इसी रूड़िग्रस्तता से मुक्ति प्राप्त करमे की पूर्वपरीठिका का शौर गई कविता 
एयं मवलेखन इसी का व्यवस्थित प्रयास है। यह नई धारा इस भानव के यथार्थ को 
कितना अंकित कर पाई है, गह मूल्यांकन का विषय है, पर इसको भूल भाकांदा 
यही है। जंसे छायादादी समीक्षा का सम्यक्‌ मूल्यांकन धुक्लसमीक्षा नहीं कर थाई 
थी और उसके परिणामस्मर्प मवीत स्वच्छंदतावादी एवं सोौष्टयबयादी समोक्षायेतला 
ने जन्म लिया था, वैंते ही एस नए साहित्य के मूल्यांकन में पूर्ववर्ती समोक्षात्मक 
प्रयालियाँ कुंित हो गईं भौर एक नई धमीक्षात्मक चेतना का प्रादुर्माव हुआ । इस 
भए साहित्य का मूल्यांकन करवे के लिये जो साहित्यवेतना साकार हो रही है, उसी 
को हम सई समीक्षा के माम से प्रभिहित कर सकते हैं। इसका भूल झापार लब- 
मानवताबाद है। भ्रतिमषार्भवाद, भ्रस्तित्ववाद एवं भरविददर्शन के श्रतिमानसवाद का 
इस बेतमा के निर्माद्ध पर गहरा प्रभाव है। नई समीक्षात्मरू चेतना साहित्येतर 
मानदंडों के भ्ाक्रामक रूपों सै मुक्ति चाहती हैं भोर साहित्य का विशुद्ध साहित्य के 
3 रूप में मूल्यांकत करने की अ्रभिलाषिशों है। इसी लिये बह कलाकार की सर्जतात्म- 
कता तथा उसको रचताप्रक्रिया के विश्लेषण पर जोर दे रही है। इस समीक्षा का 
शसमीक्षक सौंदर्यवोष के विकासशील रूप में ही साहित्य के शाश्यत मूल्यों को देखना 
चाहता है। यह तस्रीक्षातमक चेतमा बोडिकता को साहित्य का धनियाय एवं उत्कह 
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तत्य मातकर अलती है। प्रभी इस समीक्षात्मक चेतना का स्वरूप पूर्णतः 
संघटित भहीं हो पाया है। भ्रतः इसके हत्यंभूत रूप का निर्वेचत भी भविष्य को 
षस्तु है। 

शारसप्तक' का प्रकाशन सन्‌ १६४३ ई० में हुआ । हिंदी में प्रयोगवादी जेतना 
का जन्म इसी समय हुआ है। इस समय छायावाद एवं रहस्मवाद के विरोधी 
स्वर तो काफी प्रबल हो चुके थे, पर तारसप्तक सें कतिपय कविसमी कझकों थे कस्युनिस्ट 
विश्वारधाराका भी विरोध प्रारंभ कर दिया था। यह विताधारा नई समीक्षा को पूर्व- 
पीठिका है। प्रतीक पत्रिका (१६४६) के प्रकाशन से नई समीज्ञात्मक चेतना कुछ स्पष्ट 
कृप में साकार होने रूगी थी। प्रतीक में प्रालोचना भौर पुस्तकसमीक्षा को गंभीरता के 
साथ प्रहणा के ने का प्रयास किया गया । 'ग्रिरतोी दीवार”, 'टेढ़े मेढ़े रास्ते, 'कुरुछेत्र' पर 
समीक्षाएँ प्रकाशित हुईं । 


प्रतीक के बाद धालोचना का प्रकाशन महत्वपूर्ण '्पसब्धि है। सन्‌ १६९५३ से 
धर्मबीर भारती तथा उनके सहयोगियों के संपादन में हसका प्रकाशन हुझा । बाद 
में श्राचार्य नंददुलारे वाजपेयी, शिवदान सिह चोहान भौर ध्राजकल ढडा० भामबर 
थिंह इसके संपादक हैं। 'उपल्यास', काव्यालोचन' तथा स्वातंत्योशर साहित्य 
विद्येषांक विशेष उपलब्धियाँ हैं। सन्‌ १६५८ में रामविलास शर्मा के संपादकत्व में 
'समरालोचक' दो वर्ष तक ला । सन्‌ १६६२ से नगेंद्र के संपादकत्व में वाषिकी' 
तथा १६६७ से भप्रो० देवेंद्रनाथ शर्मा के संपादकत्व में प्रकाशित 'समीक्षा' उल्लेखनीय 
उपलब्धि है। संभेलन पत्रिका, ता० प्र० पत्रिका, हिंदुस्तानी के भ्रतिरिक्त बालकृष्ण 
राव के संपादकत्व में माध्यम ने विशेष योग दिया हैं । 


नई कविता ( १६५४ ई० ) भामक पत्रिका से तो निश्चित रूपसे हो यह 
तई चिताधारा बन गई थो। उसके बाद से तो भ्रनेक पत्र पत्रिकाशों के परिसंवादों, 
परिचर्चाओ्रों तथा स्वतंत्र लेखों द्वारा यह धारा पुष्ट हो रही है। भ्रश्ञेय के “त्रिशंकु 
(१६४३ ), भात्ममेपद (१६६० ), हिंदी साहित्य एक परिच्रय ( १६६७ ), 
डा० देवराज के साहित्य बिता ( १६९५० ), साहित्य भौर संस्कृति ( १६९४८ » बति- 
क्रियाएँ ( १६९६४ ), लक््मीकांत वर्मा का “नई कविता के प्रतिमान! (१६४७ ), 
धर्मबोर भारती का 'मानवमूल्य भौर साहित्य' ( १६६० ई० ), रामस्वरूप चतुर्वेदी 
का तवलेखन! ( १६६० ई० ), डॉ० रघुवंश का 'साहित्य का लया परिप्रेदयँ 
( १६९६३ ), डॉ० देवीशंकर भ्रवस्थी का “विवेक के रंग”, राजेंद्र यादव का 'ुणियाँ 
एक समानांतर ( भूमिका भाग ) भादि हस धारा की उल्लेखनीय सामग्री है । 


इस धारा को सबसे प्रमुख, शक्तिशासी एबं नया मोड़ देनेवाली क्रांतिकारी 
प्रतिमा झज्नेय हैं। इनमें सर्जत, मावत एवं खितस तीनों का भदभुत मिश्रण है। ये 
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सार्क्सवाद को सात एकांको विचारधारा मानते हैं, जोवनदर्शन नहीं। इसके विरोध 
में उन्होंने मानवतावादी दृष्टि को स्थापना की है। भोतिकता, प्राध्यात्मिकता, समाज 
वादी ययार्थवाद सभी की भपेक्षा भशेय मालवीय संवेदनाओों की मथयार्थता को महत्त्व 
देते हैं, जो इस तए चिंतन को भाधारभूमि है। हस प्रकार भशेय हस धारा के प्रमुख 
प्राधारस्तंम हैं। भ्रशेय ते काव्य के विषय एवं वस्तु, परंपरा तथा प्रयोग, श्लील, 
झरलील, नेतिकता तथा सॉंदर्यवोध, पभ्राघुनिकता, झ्रह के विलय, प्रस्तित्ववाद, 
प्रेषशोयता भ्रादि महत्त्वपूर्ण सैद्धांतिक पक्षों का विवेषण किया है । इस विवेचन पर 
पारचात्य वितन का गहरा प्रभाव है, पर अजेय ने उस जिताधारा को भात्मसात्‌ किया 
है । उससे उनके संपूर्ण चितन पर उनके व्यक्तित्व की मौलिकता की गहरी छाप है । 
लक्ष्मीकांत वर्मा ने 'लघुमानव' के भ्पने लघु परिवेश में यथार्थ प्नुभवों 
को महृत्त्य दिया है। उन्होंने मानवजीवन के प्रेम, घुणा, सत्‌, भसत्‌, णुधा, संयम के 
प्रंतविरोध के प्रनुमवों को मानवीय संवेदना को साहित्य में सर्वोपरि माना है । इसी 
झालोक में उन्होंने नए भाववोध को स्पष्ट किया है। लघुमानव के साथ चरण के महत्त्व 
को स्वीकृति मिल जाती है। युगचेतना को भ्रनुमव की कटुता, कुरूपता, प्रतारणा 
झादि सभी को संवेदतीयता स्वीकार करनी पड़ती है। वर्माजी ने नई कविता का 
मूल्यांकन करते हुए चिंतन के तत्त्वों का स्पष्टीकरण किया है। घमंथीर भारती ने 
मानव की ध्रंतरात्मा, उसकी भ्रांतरिकता, गोरव, विवेक, भात्मान्वेषण तथा प्रात्मो- 
पलब्धि पर सबसे भषिक जोर दिया है। डॉ० रघुवंश में प्राचीन परंपरा के प्रति 
भी संमान भौर प्रेम है। भतः उन्होंने रस” प्रादि प्राचीन सिद्धांतों का नए परिप्रेत्य 
में पुन्मुंल्यांकत किया है। उनमें इस शिताधारा की व्यावहारिक समीक्षा को श्रषिक 
परमिव्यक्ति मिली हैं। उनमें समीक्षक को प्रौढ़ता, गंभीरता तथा तटस्थता का प्रभाव 
नहीं है। उनके सजग ऐतिहासिक समीक्षक ने भारतेंदु से लेकर प्रयोगवाद एवं नई 
कविता तक के विकास का भ्च्छा विश्लेषण किया है, जिसे हम किसी वाद के भामप्रहों 
से प्रायः मुक्त कह सकते हैं। उनके निष्कर्ष नई चेतना के प्रनुरूप हैं, पर प्रषिक तर्क- 
संगत हैं। छायावाद में ध्लाघुनिक माववोध एवं सौंदर्ययोष को 'शमता तथा प्रगतिवाद 
के रूढ़ एवं एकांगी मानदंड में प्रतीत के साहित्य के समुचित मूल्यांकन की संसावला 
का तिषेष इस तई ख्ेतना से सामंजस्थ रखता हुआ भी एक प्रकार से पुष्ट तकों पर 
प्राधारित कहा जा सकता है। डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी ने इस चेतता का कई 
वृष्टियों से विश्लेषण किया है भौर प्ंग्रेजी साहित्य के "न्यू राइटिंग” के धांदोलन से हिंदी 
तबलेखभ को भी संबद्ध कर दिया है। हस प्रकार उन्होंने पाश्चात्य चितम के आलोक 
में इसके मानदंडों, प्रवृत्तियों श्रादि का विश्लेषण किया है। इसको उन्होंदे व्यापक 
भांदोलम के रुप में देखा है जिसका साहित्य की सभी बविधाओं से संबंध है। प्रापके 
प्रन्य॒ उल्लेखनीय प्रंथ हैं-“भाषा भौर संबेदता, भशेय भौर झाधुनिक रचना को 
समस्या ।' डॉ० जगदीश सुप्त ने 'पर्थलय' के सिद्धांत पर सबसे भ्रधिक जोर दिया 
भरे 
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है । 'लघुमानव' के प्रत्यय के भालोक में भाधुनिक संपूर्ण काव्यसाहित्य का परीक्षण भी 
हुँ है। उन्होंने रसानुभूति के साथ ही सहप्ननुभूति की भी स्थिति मानी है। मही 
नहीं भ्रकविता भादि के विषय में मो प्रपने विचार व्यक्त किए हैं। वास्तव में इनके 
द्वारा प्रस्तुत प्रत्यय अपने धाप में बहुत स्पष्ट नहीं हैं। भंग्रेजी साहित्य प्लौर समीक्षा 
के गंभोर शान के कारण विज्यदेवनारायण साही का समीक्षक प्रौढ़ रूप में उमरा 
हैं। वे साहित्य को अखंड हकाई मानकर हिंदो साहित्य के दशकों एवं युगों को समीक्षा 
करते है । 

नई चेतना पर दूसरी थारा के समीक्षकों ने भी पर्याप्त विचार किया है। 
उनका दृष्टिकोण प्रायः सहानुभूतिशन्य एवं खंडनात्मक हो भप्रधिक कहा जा सकता है । 
पंत, स्वर्गीय वाजपेयी प्लोर नगेंद्र का विवेचन प्रयोगवाद तक हो सीमित रहा है । 
प्रयोगवाद शो नई कविता को पूर्वपीठिका मात्र प्रस्तुत करता है। पंतजी का विवेचन 
प्रत्यंत गंभीर एवं तात्त्विक है। धालक्ृष्ण राव ने इस नई धारा पर प्रत्यंत सहानुभूति- 
पूर्वक विचार किया है। उनका प्रतिपादन भी भ्रत्यंत प्रौढ़ है। धीरे धोरे बह नई 
बिताधारा हिंदी वितकों का ध्यान प्राकृष्ट कर रही है भौर उसे ध्हानुमूति भी मिल 
रही है। यह हिंदी साहित्य की नवीम उपलब्धि का प्रामास दे रही है। ये साहित्य 
के साथ ही जीवन के समीक्षक हैं, इससे वे इतिहास, संस्कृति, मानवशास्त्र के प्रदुद् 
प्रध्येता भी हैं। एक विशेष विधारधारा के प्रति प्राकृष्ट होते हुए भो हमकी समीक्षा 
में भाग्रह नहीं है । 
सुक्त प्रयास 

ऊपर हमने संग्रदायों में बंदी हुई तथा हिंदीसमीक्षा की मल विकासशील 
समीक्षाचेतना पर विचार किया है। पर संप्रदायों के झ्ाग्रहों से मुक्त तथा सभी स्रोतों से 
उपयोगी तत्त्व ग्रह करनेवाली समीक्षाचेतता भी झाज हिंदों में विद्यमान है। हस 
चेतना के कई रूप हैं तथा एक रूप का एक समीक्षासंप्रदाय से प्रन्‍्य की भ्रपेक्षा श्रधिक 
निकट का संबंध भी माना जा सकता है। सभी संप्रदायों के कुछ समीक्षकों में 
समत्यय को प्लार्काज्षा है, जिनका हम ऊपर निर्देश कर स॒फे हैं। उन सबकी ही 
समोचषाएँ इस मुक्त धारा को पुष्ट कर रही हैं। इस प्रकार समन्वयवादी चेतना के 
विकास में इन मुक्त प्रयासो का भी महत्त्वपूर्ण सहयोग है। श० देवराज की समीक्षा 
में सौष्ठववादी समोक्षा से भ्रधिक तत्त्व ग्रहण करने तथा उसी को समत्यय का मूल 
प्राधार बतानेवाली मक्त पद्धति के दर्शन होते हैं। 'छायावाद का पतन', 'साहित्य 
बिता, 'प्राधुनिक समीक्षा” भौर 'प्रतिक्रियाएँ' नामक उसकी रचनाएँ सैद्धांतिक एवं 
व्यावहारिक समोक्षा के प्रौढ़ प्रयास है। हन प्रयासों को हम संप्रदायों के बंचनों से 
मुक्त तथा स्वष्छंद कह सकते हैं। इनमें गंभीर चिंतन का प्राधार संस्कृतिक है । 
डा० देवराज सांस्कृतिक बोध को साहित्य के मूल्यांकन का मूल भ्राधार बताना चाहते 
हैं, पर भ्रमी यह चिंतन स्पष्ट एवं प्रौद़ आाषार पर रुपायबित नहीं कहा जा सकता है । 


डर लपीक्षा ( छंड ४ ] 


प्रधाकर साथवे, नलिनबिलोचन शर्मा, इंद्रगाथ मदाव ध्रादि भनेक आधुनिक समीक्षक 
मृक्तपारा के विकास के लिये प्रयाउशोल कहे जा सकते हैं। इसके प्रतिरिक्त हिंदी 
का शोधकार्य भरी विकासोन्मुख है। उसमें भी भतेक दृष्टिकोणों, पद्धतियों एवं शैलियों 
का अयोग हो रहा है । 
लोकसात्तिक अध्ययन 

साहित्य का लोकतात्विक भ्रध्ययत मी इस काल की श्वमीक्षा का विशेष रूप 
है । लोकजीवन एवं लोकसंस्कृति किस ब्रकार साहित्य में रूपायित होते हैं ? विभिन्न 
काव्यधाराझों, एवं ग्रंथों के विषय, प्रभिव्यंजना श्रौर शैली को लोकजोबन ते कंसे 
प्रभावित किया है ? भ्रादि पभनेक प्रश्नों पर इस पद्धति से गंभोर विवेचन हुप्ता है । 
इससे जनपदीय एवं शामासिक संल्कृति तथा साहित्यके पारस्परिक संबंध पर श्रज्छा 
प्रकाश पढ़ रहा हैं। डा० कन्हैयालाल ख्रहल, डा० सत्येंद्र, ढा० कृष्णदेव उपा्याय, इस 
झोत्र में महत्वपूर्ण कार्य कर रहे हैं। राजस्थानी कहावतों की गवेषणा भौर वैज्ञामिक 
भ्रध्यमन”, ब्रज लोकसाहित्य का भ्रध्ययन , 'मेंथिली लोकगीतों का अध्ययन, 'हिंदो 
उपन्यासों में लोकतत्व”, 'मध्यकालीन काव्य में लोकतत्व' आदि इस पद्धति के कतिपय 
प्रमुख ग्रंथ हैं । डा० सत्येंद्र का ग्रंथ 'लोकसाहित्म विज्ञान! इस दिशा में मानदंड 
प्रस्तुत करता है। यहाँ यह उल्लेखनीय हैं कि समीक्षा के ऋअंत्र में डा० सत्येंद्र शुक्ल- 
युग से ही भरा चुके थे, 'गृप्तजों कला', प्रेमचंद को कहानी कला, 'मृगनयनी, 'सूर 
की काको' भ्रापके उल्लेख ग्रंथ हैं । 


पाठालोचन 

टीकापद्ठठि भत्यंत प्राचीन समीक्षाशली है। इसमें पाठांवरों तथा शुद्ध पाठों 
पर विद्यार होता था। पाठालोचन के रूप में इसने तया रूप घारण किया है। भाधुनिक 
कला में प्रंथ को भ्रंतरंग एवं बहिरंग परीक्षा से इसके प्रौढ़ एवं वैज्ञानिक स्वरूप का 
विकास दो रहा है। पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र तथा डा० माताप्रसाद गुप्त का कार्य 
इस दिशा में भ्रग्नणी है। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त तथा डा० पारसनाथ तिवारी भी 
इस विशा में संलग्न हूँ। 'रामचरितमानस', पृथ्वीराज रासो', “जायसी ;[ग्रंथावली , 
कंदोर, सूर, बिहारी प्रादि के प्रामाणिक पाठ प्रस्तुत करनेके स्तुत्य प्रयास हुए हैं भौर 
हो रहे हैं। इस काल में टीकापद्धति को समोक्ताएँ मी हो रहो हैं। परासुदेवशरण 
झग्रवाल को 'पदमावत' की टीका इसी पद्धति का उल्लेखतीय ग्रंथ है। वियोगी हरि 
की प्रितयपत्िका' को टीका भ्रत्यंत प्रौढ़, गंभीर एवं प्रामाणिक है । 
आधुनिक काव्यशासत्तर 

ऊपर हमने हिंदी को समोक्षात्मक बेतना के विकासशोल रूप के दिग्दर्शन 
कराए हैं। इसमें समीक्षा के व्यावहारिक, सैडांतिक एवं ध्ाहित्यदर्शन तोनों हो कृपों 
का प्रंतव है। इससे विषय के वैज्ञानिक प्रतिपादन के लिये तोनों पर मबोचषित 
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विधार हुप्रा है। साहित्यदर्शन प्थवा साहित्य संबंधी मूल धारणा ही सिद्धांतों एवं 
भानों में साकार होती हुई व्यावहारिक समीक्षा को स्वरुप प्रदान करती है। बही 
साहित्यदर्शन सर्जनात्मक साहित्य के स्वरूपनिर्माण का भी प्रमुख विधायक तत्त्व है । 
एक युग के साहित्य का दूसरे युग के साहित्य से जो भेद होता है उसमें साहित्यदर्शन 
के स्वरूप का भी कम महत्वपूर्ण योग नहीं कह्दा जा सकता हैं। ऊपर हमले इतिवृत्तात्मक 
काल से लेकर प्राधुनिक काल तक के साहित्य को मूल में रहकर स्वरूप प्रदान 
करनेबाली साहित्यदर्शत की इस प्रेरकशक्ति के विकासशोल रूप का निरूपण भी 
किया है । विभिन्न कलाकृतियों को भूमिकाशों के रूप में कलाकार समीक्षकों ने जो 
खितन दिया है बह इस विकासशोल साहित्यदर्शन का प्रधान स्रोत है। उठी वे हिंदी 
को संपूर्ण प्मीत्षा को भी दिशा प्रदान को है। इस साहित्यदशंन के साथ ही तथा 
व्यावहारिक समीक्षा के प्रतिपादन पर प्रधान दृष्टि रखते हुए हमने समोक्ता के से द्वांतिक 
पक्ष का भी पर्याप्त विवेचन कर दिया हैँ । हन तीनों की समयेत धारा ही प्रायः बलती 
है । पर विश्लेषण तथा प्रतिपादन की सुविधा के लिये इन तीनों के पृथक , पुथक्‌ रूपों 
का विवेचन भी क्‍झ्ावश्यक है। ऊपर हम साहित्यदर्शन तथा व्यावहारिक समीक्षा का 
विशद विवेचन कर चुके हैं। महांपर हमे हिंदी के भ्राधुनिक साहित्यशास्त्र का वियेशवन 
करना है। एक तरह हिंदी को संस्कृतसाहित्य से भत्यंत्र प्रौढ़, उदार, उन्नत एवं सर्वांगीण 
साहित्यशास्त्र की परंपरा विरासत में प्राप्त हुई है। दूसरों तरफ आधुनिक कला में 
हिंदी ने पाश्चात्म वितन से भो मुक्तहदय होकर प्रहण किया है! इन दोनों परंपराध्रों 
का वेशानिक विश्लेषण करके झाज का हिंदी श्वितक इनमें समन्वय स्थापित करता 
हुआ किसी सावंभोम साहित्यशास्त्र की रूपरेखा तैग्रार करने का इच्छुक है । इस प्रकार 
हम भाज की ्िंदी में साहित्यशास्त्र की तीन धाराएँ मान शकते हैं--( १ ) भारतोय 
साहित्यशास्त्र की, ( २) पाश्चात्य साहित्यशास्त्र की प्लौर (३ ) समन्वयवादी । 
प्ालोच्यकाल में साहित्यशास्त्र को उक्त तोनों धाराशों को पुष्टि धिवंधों तथा स्वतंत्र 
ग्रंथों से हो रही है। विचारस्वातंत्र्य एवं वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपनाने को प्रवृत्ति इस 
युग की प्रधान चेतना है। समन्‍्वयवादी साहित्यशास्त्र की तो यह चेतना मूल भ्राधार 
हो है। पर भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्यसिद्धांतों के प्रतिपादव एवं विश्लेषण में 
भी इस चेतना को पपनाया गया है। इससे इन धाराशों के ग्रंथ मी सर्वथा उधार ली 
हुई सामग्री मात्र नही भ्रपितु इनमें भी प्रायः मोलिक बितन का पुट है । मारतोय तत्त्वों 
की उपादेयता के परख की कसौटी भो प्राज का बज्ञातिक दृष्टिकोण है तथा पाश्चात्य 
तत्वों की परख इस देज्ञानिक दृष्टिकोश के प्रतिरिक्त भारतीय साहित्यशास्त्र की 
मूलभूत चेतना से प्राप्त रस, भौचित्य, ध्वनि भ्रादि से भी को गई है । इस प्रकार हिंदी 
झपने साहित्यशास्त्र के निर्माक्ष को भोर अ्रभिमुख है। शुक्‍्लजी, प्रसाद, पंठ, हजारी- 
प्रसाद ढिवेदी, नंददुलारे वाजपेयी, नगेंद्र, भशेय भादि शनेकों का शास्त्रवितन इसी के 
लिये प्रयलशोल रहा है प्रोर भाज भो है। शुक्लजी की “रस मीमांसा', प्रसादओी के 
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काग्य भ्लौर कला तथा अन्य निबंध, पंतजी को भूमिकाएँ, द्वियेदोजी की 'साहित्य 
मीमांसा' वाजपेयीजी के निबंध, भ्रशेयजी का सौंदर्यवोध, नर्गेट्रजी का रससिद्धांत भ्रादि 
हिंदी के काव्यशास्त्र के निर्माण के प्रौढ़ प्रयात तथा विभिन्न स्थरों का उपलब्धियां हैं। 
भमारतोय साहित्यशास्त्रवाली धारा के शुकक्‍लपूर्व युग में प्नेक ग्रंथ लिखे गए थे, 
जगन्नाथ प्रसाद 'भानु', हरिभौधजी, सेठ कन्हैयालाल पोहार प्रादि के ग्रंथ इस दृष्टि 
से प्रत्यंत महत्वपूर्ण रहे। पर इनका दृष्टिकोश बहुत कुछ रोतिकालीन विवेखन का 
प्रक्षेपण मात्र ही रहा । शुक्लयुग में भागे प्रयासों के स्वर बदले हैं। उसमें मनो- 
वैज्ञानिक, सौंदर्यशास्त्र, इतिहास, विज्ञान या समाजशास्त्र भादि से प्राप्त तत्वों का 
भी उपयोग होने लगा है। काव्यप्रकाश', 'साहित्यदर्पण , 'रसगंगाधर” 'ध्वन्यालोक' , 
भभितवभारती, 'झोचित्य विचार चर्चा, 'दशख्पयक', 'ताटशास्त्र' भादि प्रंथों के 
झनुवाद भी हुए तथा उनपर भाधुनिक ढंग के भाष्य भी लिखे गए। प्रनुवादकों तथा 
भाष्यकारों में शालिग्राम शास्त्रीजो, प्राचार्य विश्वेश्वर, सत्यक्षत सिह, जवाहरलाल 
चतुर्वेदी झ्ादि ने उल्लेखनीय काम किए हैं । इसके प्रतिरिक्त संस्कृत साहित्यशास्त्र के 
इतिहास तथा उसके विभिन्न तत्त्वों पर इस युग में कतिपय प्रोढ़ ग्रंथ प्रकाश में आए हैं । 
सेठ कन्हैयालाल पोह्ार का संस्कृत साहित्यशास्त्र का इतिहास ( दो भाग ), बलदेब 
उपाध्याय का भारतीय साहित्यशास्त्र ( दो खंड ), विश्वनाथप्रसाद मिश्र का वाइमय 
विमर्श, रामदहिन मिश्र के 'काव्यदर्पण/, 'काव्यप्रदोपष” झादि, श्यामसुंदरदासजी का 'रूपक- 
रहस्य', डा० रसाल का 'प्रलंकार पीयूष, नगेंद्र का 'मारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका 
झ्रादि उल्लेखनीय हैं। इन ग्रंथों का मूल भ्राधार तो भारतीय सिद्धांत है, पर इनमे 
समन्वयवादी दृष्टिकोश प्रपत्ताया गया है। भारतीय काव्यशास्त्र परंपरा के रूप में 
सेंट्सवरी के 'लोकाई क्रिटिकाई” के ढंग का ग्रेथ भी इस परंपरा में भ्राया । डा० नरेंद्र 
को 'रीतिकाल की भूमिका, डा० राकेश गुप्त के नायक नायिका तेद', डा० प्रानंदप्रकाश 
दीक्षित के 'रसस्व॒रूप : सिद्धांत भौर विश्लेषण, डा० राममूर्ति त्रिपाठो के 'लक्षया का 
विषय विस्तार”, डा० प्रेमस्वरूप गुप्त के 'रसगंगाघर का शास्त्रीय विवेषन” भादि ग्रंथों 
में इसो धारा के साहित्यशास्त्र का प्रतिपादन है। 

पाश्चात्य काव्यशास्त्र का इस युग के हिंदी विठन पर बहुत गहरा प्रभाव है । 
विवेचन की विश्लेषणात्मक एवं वैज्ञानिक शैली प्रदान करने का भ्रधिकांश श्रेय तो 
हसी परंपरा को है। पर यह परंपरा हिंदी साहित्यशास्त्र को मूल प्रकृति के 
इतनी भनुकूल तहीं कि हधवको यथावत्‌ रूप में पूर्णातया भात्मसात्‌ किया जा सकता । 
अरस्तु का काव्यशास्त्र, लांजिलस का दि सबलाइम' होरेश् का 'प्रासंपोएतिका' के 
हिंदी झनुवाद प्रकाशित हो चुके हैं। उतपर परिचमात्मक धया विश्लेषणात्मक 
भमिकाएँ भी लिखो गई हैं। 'पाश्वात्य काव्यशास्त्र को परंपरा' सें पश्चिम के प्रमुख 
आचायों के साहित्यसंबंधी मतों को मूल से भ्रनूदित किया गया। डा० नगेंद्र ने इस 
दिशा में विशेष प्रयास किया। देवराज उपाध्याय ने रोमांटिक साहित्यशास्त्र में 


हहिंएी साहित्य का बहुत्‌ इतिहास श्ऐेद 


स्वच्छंदावादी कविचितकों के सिद्धांतों का विश्लेषद्ञात्मक परिचय दिया है। 'भाधुनिक 
हिंदी कथा साहित्य शोर मनोविजश्ञान' प्रल्लेक्षनोय कृति है। भनेक व्यक्तियों के द्वारा होगल 
फोजे, मार्क, टी० एस० इलियट, रिघड्स पभादि के काव्यसिद्धांतों का भो विदेषन 
हुप्ा । पाश्यात्य समीक्षा के स्वरूप, धिद्धांत, शैली तथा इतिहास पर भी कई तिबंध 
झौर पुस्तक लिखो गई हैं। नंददुलारे वाजपेयी, केसरी नारायण शुक्ल, रामप्बध 
दिवेदी, जोलाधर गुप्त, विजयदेतनारायण साहो, डा० सावित्री सिम्हा, प्रो० देवेंद्रमाथ 
शर्मा, ढा० शंभुदत्त का भ्ादि के नाम उल्लेखबोय हैं। पारयात्य प्रालोचना तथा काव्य- 
सिद्धांतों की भोर हस युग में प्रभिरुषि धीरे धीरे बढ़ रही है। यही कारण दे कि 
परियम के साहित्यचितन को प्रधुनातन प्रवृत्तियों से भ्राज का हिंदोंवितक केबल 
परिचित हो नहीं रहना चाहता भपितु उससे पृष्कल मात्रा में ग्रहण भी करता है; 
बचपि उसे प्रा कम पा रहा है। भाज पश्चिमो कला, साहित्यत्रमोज्ञा शोर सोंदर्य- 
शास्त्र के ययाथंबाद, भरतिययार्थवाद, प्रकृतवाद, रूपयाद प्रादि प्रनेक वादों को मुक्त 
परिचर्जा हिंदों छोत्र में होतो है। इन वादों ते हिंदों के धर्जत एवं भावन दोनों हो 
सेत्रों को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित मो किया है, यह ऊपर के विवेचन से पर्ंतया 
स्पष्ट हो गया है । पश्चिम में साहित्यशास्त्र के सिद्धांत को वेशञानिक पद्धति से विज्ञान के 
तत्वों के समानांतर रखकर समभने के प्रयास हो रहे हैं। इससे साहित्य पर नया 
प्रकाश पड़ रहा है, उसके नए तत्त्व उद्धासित हो रहे हैं। कला के रूप को 'मंकृतिज्म' 
से भिन्न बताते हुए उसकी भोरगेनिज्म से समानता पिद्ध करने से साहित्य की प्रंतहित 
शक्ति एवं प्रकृति के नए तत्त्व प्रकट होते है । साहित्य जीवित वस्तु सा चेतन प्रतीत 
होने लगा है। यह जितन की नवीन प्रगति है। पाश्वात्य काव्यशास्त्र का यह रूप 
भी हिंदी में भरा रहा है। पर दूसरी तरफ कुछ भ्रंशों में प्रनुकरण की जड़ता के कारण 
हिंदो का वितन साहित्यविज्ञान के नाम से साहित्य पर विज्ञान की थेगलो ही लगा 
पा रहा है। शक्ति, प्राकषंण, द्रव्य, प्रक्रिया भादि नामों के प्रयोग मात्र से साहित्य का 
वैज्ञानिक रूप नही द्वो जाता है। परंपरा से प्रयुक्त होनेवाले शब्दों के स्थान पर 
इन नवोन शब्दों का प्रयोग गंभीर वितन और इनके स्वरूप तथा इनकी नवीन दिशा 
प्रदान करने की छमता एवं भौचित्य के साक्षात्कार की प्रपेत्ता रखता है। साहित्य का 
विश्लेषण वैज्ञानिक पद्धति से किया जाना चाहिए पर उत्तके शास्त्र को विशञान बना 
देने का प्राग्रह केवल नवीबता का भोह मात्र है। साहित्य का विवेषन दर्शन और 
शास्त्र दोनों दृष्टियों से हो सकता है, केवल पद्धति वैज्ञानिक भ्पनाई जा सकती है 
झौर धपनाई जाती चाहिए । 

काग्यशास्त्र को तीसरी धारा समन्वयवादी है। यहो प्राधुनिक काल को मूल 
धारा है। शेष दो घाराक्‍ों में मो वस्तुतः यही व्यात है। उयका वितन भी इसी की 
पृष्टि कर रहा है। हसका सूत्रपात भारतेंदुओं को 'ताटक' नामक रचना से हो हो 
गया था। र्यासुंदरदासजी के 'धाहित्यालोचन', बस्शीजी के 'विश्वसाहित्य' जैसे 
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ग्रंथों में श्रालोब्यकाल पूर्व ही हस धारा को प्रार॑भिक स्वरूप प्रदान कर दिया था। 
शुक्लजी को 'चितामणि' के निबंधों, झौर 'रसमीमांसा', प्रसादजी के काव्य भौर कला 
हथा प्रन्य भिवंध', पंत, महादेवी, वाजपेयी, शर्गेंद्र, द्विवेदी भ्रादि को भुभिकाश्ों, तिबंधों 
तथा ग्रंथों में काव्यशास्त्र की यह धारा श्रालोब्यकास में विकसित भौर पल्लवित हो 
रही है। इसी में हिंदी काव्यशास्त्र की मूल श्राधारमूमि तैयार हो रही है। काव्य के 
स्वरुप, प्रयोजन, हेतु, भ्रभिव्यक्ति, भंग उपांग, सभी तत्त्वों के विश्लेषद्ा एवं प्रतिषादन 
में भारतीय भौर पाश्यात्य बितनों का समस्यय तथा मौलिक उद्भावताएँ इस भारा 
की प्रमुख विशेषताएं हैं। इसके मूलभूत तत्त्व भारतीय हैं। रस,ध्यनि, प्रोचित्य 
झादि ही वह कसौटी है जिसपर कसकर विदेशी तत्त्व प्रहण किए जाते हैं । उन्हीं के 
मए भ्रायाम विकृत्तित हो रहे हैं। इस प्रकार धारा का मूल स्वर भारतीय है । 
शुक्लजी का वितन तो इसकी मूल भ्राधारभूमि हो है। वहू तो उस शक्ति का योतक 
है जिसमें पाश्वात्य ठत्त्यों को प्रहण, त्याग, प्रधवा झात्मसात्‌ करने की ऋमता है । 
सौष्ठववादी जितकों ने भो इसी को रुढ़िमुक्त करके शक्ति प्रदान को है। परवर्ती काल 
के मार्सवादी, मसोविश्लेषणशास्त्री, नई समीक्षा के कर्णाबार प्रशेयजी प्रादि भी 
काव्यशास्त्र की प्रकारांतर से इसी मूल चेतना को पुष्ट कर रहे हैं। उनके चितन के 
जितने तत्व भारतीय चेतना के भनुरूप हैं, वे इस घारा में भात्मसात्‌ हो रहे हैं । 
'रस' की नई व्याख्या जिस सोमा तक॑ भमारतोय नहीं हुई हैं मान्य होती जा रहो हैं । 
माकसवाद का समाजमंगल भी शुक्लेजी के लोकमंगल, पंतजों के मौतिक एवं झाध्यात्मिक 
मंगल के समन्वित रूप, द्िवेदीजोी के मालवतावाद प्ादि में भ्रात्मसात्‌ होकर इन्हीं 
के साथ हिंदी काव्यशास्त्र के स्वरूप का विधायक तत्त्व बन रहा है। व्यक्ति के प्रहं के 
महत्तर भहं में विलय भादि को घारणा भी भारतीय रंग में रंगकर इस धारा को 
पृष्ट कर रही है; साधारणं|करण को नया भ्र्थ दे रही है। छद्मीनारायण सुधांशु के 
काव्य में प्रभिव्यंजवावाद” तथा “जीवन के तत्त्व भौर काव्य! के सिद्धांत, गुलाबरायजी 
के 'सिद्धांत शौर भ्रष्ययन' एवं काव्य के रूप, रामक्‍शवध द्विवेदी के 'साहित्य सिद्धांत 
झौर 'साहित्य रूप', वाजपेयीजी तथा ट्विवेदीजी के सैद्धांतिक लिबंध, नरमेंद्रजो का 
'आरतीय काव्यशास्त्र की भूमिका व 'रस ब्विद्धांतः शादि इसी समन्वयवादी काव्य- 
शास्त्र के निर्माण में सहायक हो रहे हैं । 

साहित्यशास्त्र का संस्कृति सै संबंध है, ध्तः भ्रस्येक संस्कृति का भ्रपना 
ध्यतंत्र साहित्मशास्त्र होता है, यह सिद्धांत मान्य है। पर प्रत्येक साहित्यिक भाषा 
का भी प्रपना कोई पृथक साहित्यशास्त्र होना ही चाहिए, मह विवादास्पद है। भारतीय 
संस्कृति के भ्रनुकृष भारत का प्रपता प्राचीन साहित्यशास्त्र है। ह्राधुनिक काल का 
एक स्वतंत्र भारतीय साहित्यशास्त्र भी धन रहा है। समन्वय उसका प्ाधार है । हिंदी 
भी उसमें सहयोग दे रही है। हिंदी के अपने स्वतंत्र सर्वांगीर! साहित्यशास्त्र की बात 
धनी स्विष्य के गर्भ में है, पर उसड़ी कुछ मोटी रूपरेशा बन रहो है। प्राधुनिक 
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काल के प्रारंभ से प्रबृतक हिंदी साहित्य की मूलचेतना निरंतर विकासशील रही है । 
इस विकासशील साहित्यचेतना भर साहित्यदर्शन ने भ्रपने विकास के विभिन्न स्तरों 
पर मोटे तौर से साहित्यशास्त्र के कुछ रूप दिए हैं। इतिपृत्तात्मक, स्वच्छंद माषसवादो, 
सांस्कृतिक एवं समाजवादी लोकचेतनावाले, तथा मानववादी प्रादि दृष्टिकोण हिंदो 
के साहित्यशास्त्र के स्वरूप के क्रमिक निर्माण के लिये उत्तरदायी हैं । 


डंपलब्धि ओर अभाव 

हिंदी की व्यावहारिक समीक्षा का इतिहास कोई बहुत लंबा नहीं है, पर 
उसकी उपलब्धियाँ महत्त्वपूर्ण हैं। उसने एक भविरिचित तथा सुदृढ़ भूमि तैयार कर लो 
है। प्राचीन साहित्यसिद्धांतों के गंभोर प्रध्ययन, पाश्चात्य बितन के भालोक तथा 
झाज के जीवन के नवीन परिवे्ठत में उनके पुनर्मुल्यांकन के परिणामस्वरूप हिंदी के 
पास भ्रपना एक मानदंड भी है। उसका सर्वसामान्य तथा मूल भाधारभूत तत्व तो 
रस ही है। भाज की रससंबंधी धारणा में पाश्चात्य तत्वों का भाकलन भो हो गया 
है । रस का स्वरूप भाज उसकी मध्यकालोन धारणाझो की श्रपेज्षा कहीं भ्रधिक उदार 
व्यापक एवं रूढ़ियुक्त हो गया है। संपूर्ण प्रकार के काव्यातंदों तथा पश्चिम से गुहीत 
भावसंवेदन के तत्त्वों के प्रंतर्भाव को उप्तकी 'ह्मता को पहचाना जाने लगा है । 
रस का मूल प्राघार मानवता को उच्च भूमि है, भ्रतः वह सहज मंगलमय है। यही 
कारया है कि साहित्य के प्राधुनिक मूल्यवादी दृष्टिकोश का उसके स्वरूप से भ्रंतविरोध 
महों भपितु सामंजस्य है । कविता द्वारा व्यक्ति के भ्रह॑ के विलयन, वृह्त्तर इकाई में 
विलयम, का अज्ञेय का सिद्धांत भी रसप्रक्रिया का एक तत्त्व हो है। इस प्रकार 
झाधुभिकमत सेद्धांतिक मान्यताएँ श्रकारांतर से रससिद्धांत की प्रंतहित श्रक्तियों को 
उद्घाटित कर रहो हैं। साहित्य के मूल्यांकन को श्राज को विशुद्ध काव्यात्मक दृष्टि 
का भझ्राधारमृत सिद्धांत भो मूलतः रस हो है। रस ही वह कसोटो है जिसपर 
कसकर साहित्य के सभी सिद्धांतों को उपादेयता भौर प्नुपादेयता को परलखा जा 
सकता है, हिंदी में यह धारणा बन रहो है। पर हिंदी 'रस” के सार्वेदेशिक मानदंड 
के उपयुक्त रूप की पूर्ण प्रतिष्ठा में सफल हो गई है ऐसा नहीं कहा जा सकता है । 
उसकी तो भ्रभी भाककांक्षा भर ही है। प्रयोगवादों भौर प्रगतिवादियों ने उसके समझ 
साहित्य के बहुत महत्त्वपूर्ण प्रशश भी उपस्थिति कर रखे हैं। उनके समाधान से 'रस'- 
सिद्धांत में भ्लोर भी व्यापकता आ जाएगी । रस की शोलविकास भौर नैतिक प्रभाव 
को चमता के स्लिद्धांत वे उसको काव्य के मूल्यवादी दृष्टिकोण का भी प्रघान प्राघार 
बता दिया है। भारत में सर्जनात्मक समीक्षापद्धति का झ्ाधार भो प्रंततोगत्वा “रस” 


ही होगा । 


इस विशुद्ध काव्यदृष्टि के भ्रविरिक्त हिंदी में कुछ ऐसे मानदंडों का भी उपयोग हो 
रहा है, जिन्हें हम कुछ हद तक काव्येतर कह सकते हैं । मार्क्सवाद, मनोविश्लेषणशास्त्र, 
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इतिहास तथा म्रानवताबाद के दृष्टिकोश ऐसे ही हैं। इसमें साहित्य को प्रधानत: 
बुटिस्य की दृष्टि ते समीक्षा होती है। साहित्य के व्यावर्तक तत्व भाव और रूप की 
स्थिति बहुत कुछ गौर हो जाती है। साहित्य विज्ञान भादि बादमय की सभी शालाझों 
के इन दृष्टियों से किए गए मुल्यांकन के स्वकृप में बहुत मौलिक प्ंतर भहों रह जाता । 
इससे इन मूल्यों को धाहित्पेतर मानने में कुछ प्रत्युक्ति नहीं है। पर इन संब्रधामों को 
देव भी दिंदी के लिये कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं है। इन्हीं के कारण साहित्य की 
युगासापेश्षता, ओबन को विभिन्न प्रकार की उपादेयताधों की दृष्टि से साहित्य के 
मूल्यांकन, व्यक्ति के स्वमाव, चरित तथा ग्रंतश्चेतता सै साहित्म के धनिष्ठ संबंध के 
सिद्धांठ भ्राज के सासदंड के भ्रंश बन गए हैं। इन्होंने रस के धार्वदेशिक रूप को प्रतिष्ठा 
में परोच्च तथा प्रपरोक्च रुप से सहयोग भो दिया है। वैसे हिंदी के विभिन्न समीक्षा 
संप्रदाओों थें पारास्परिक भंतपिरोध है, इससे हिंदीतभीक्षा में पत्यवरोध भी है। पर 
इनमें समन्वव को भाकांच्ा भी धीरे भोरे प्रबल रूप से जाम रही है। नंददुलारे 
बाजपेयी, शिवदात सिंह चौहान, एक दूसरे के दृष्टिकोयों को सहामुभूठिपूर्वक समझते 
के इफ्छुक रहे। भम्य संग्रदायवाले भी समत्यय के लिये ध्यत्नशील हैं । 

हिंदी में प्रमेक समीक्षासंप्रदाय बत गए हैं। %ई शैलियों का विकास हो गया 
है। ऊपर हम इनका विशद विवेचण कर चुके हैं। प्रमी भए संप्रदाय भौर बन रहे 
हैं, नई शेलियाँ जन्म ले रही हैं। नई समीक्षा पढ़तिं ते भ्रपना स्वरूप संघटित कर 
लिया है । सर्जनात्मक, प्रमावाभिव्यंजक, विश्लेषशात्मक झादि पद्धतियों के भ्राधुनिकतम 
हुप को भोर हिंदी के समीक्षक का ध्यान तेजी से जा रहा है। पुरानी शैलियों को 
भी गह विकसित करके प्रोड़ रूप देगा वाहता है। वस्तुत: हिंदी में समीक्षा को चेतणा 
जाग गई है। कई दिशाभों में कार्य हो रहा है। विभिन्न छझोंत्रों में भ्नुसंपात कार्य 
बल रहे हैं। साहित्य का ध्नेक दृष्टियों से प्रष्यवन हो रहा है । हिंदी के पास प्रपनी 
समोज्षाशेलियाँ भी हैं। भ्राज का समीक्षक कसाकृति के परिवेष्ठ, कलाकार के 
व्यक्तिय भौर चरित, कलाकृति के कस्तुविस्यास, रुपतरथ, भावसंदेदल तथा कला कृति 
के प्रमाव का विभिन्न वृष्टियों से मूल्याकल. करता है। हिदीसमीक्षा के क्षेत्र में 
सांप्रदायिक मास्मताशों में मतभेद होते हुए भी उसकी शेसी में एक हो साथ ऐतिहासिक 
समोवेज्ञानिक, चरितमूलक, शास्त्रीय भांदि कई शेलियों के तत्वों का मिश्रस्ध है| मे 
तत्व भाज हिंदी को समीक्षाशेली के स्वायीं तत्व हैं। यह मिथणा समस्थय का रूप 
धारण महीं कर पाया है। समव्यववादी संप्रदाय का विकास भविष्य में शेलों के भी 
नवीन समस्थित रूप की हद्भावना कर लेगा, ऐसी थाशा है । 
विदोसमीक्षा को सीमाएँ 

समीक्षासंप्रदादों के तैडांतिक आधार व्यापक एवं ओ्रोढ़ हैं, पर व्यायहारिक 


कषत् में प्रगेक रुड़, संकुचित, स्थल एम पूर्वाग्रहों ते भ्रसितः रूप के ही दर्शव होते हैं । 
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झमी हिंदी में उच्चस्तरीय दथा तलस्पर्शों समीक्षाह्रों को विरलता है। जीवन की 
उदात्तता एवं विराटता की दृष्टि से समीक्षकों ने साहित्य का मुल्यांकन नहीं किया 
है। शरभी हिंदी का समीक्षक स्थायी मूल्यों की उदार दृष्टि से मूल्यांकल करने का 
प्रभ्यासी नहीं हो पाया है। भावसंवेदनाभों की मर्मस्पशिता का साक्षात्कार कराने- 
बाली तथा उनके सूद्मतम प्रकारों के स्वरूप एवं पारस्परिक पझंतर के मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण का दृष्काल ही है। साहित्य भ्ौर परिवेघध्तन में सजीव संबंध दिखानेवाली 
समीक्षाएं मो विरल ही हैं। उपत्यास प्रादि विविव विधाप्रों पर भ्ाजकल काफी 
समीक्षाएँ प्रकाशित होती हैं। शिलोमुख, जगप्नाषप्रसाद शर्मा, दशरथ प्रोका, बिजयेंद 
स्नातक, कन्हैयालाल सहल झादि ने साहित्य की विभिन्न विधाभोंके भ्रष्यमन किए हैं, 
इनमें विधाप्रों के तत्वों के श्राधार पर थोड़ा बहुत विश्लेषण भी हुआ है । कहाती पर 
डा० जगन्लाथप्रसाद शर्मा, भालचंद्र गोस्वामी, लक्ष्मीमाराबण लाल के उल्लेखनीय प्रंथ 
हैं। नाटक झौर रंगमंच पर पर्याप्त सामग्री हैं जिनमें से डा० सुरेश भ्रवस्थी, बलवंत 
गार्गी तथा जग्रदीशचंद्र माथुर की कतियाँ महत्त्वपूर्णा हैं। 'रेखाबित्र' डा० हरबंसलाल 
शर्मा तथा भाटिया का ग्रंथ है। उपन्यास पर भी भनेक ग्रंथ हैं। किसी कलाकृति 
की ताटकीयता, प्रोपव्यासिकता, कहानीतत्व आदि के वास्तविक स्वरूप तथा उठहके 
उपभेदों का साझ्षात्कार कटनेवाला संबेदनामय विश्लेषण हस दृष्टि से उनकी सफलता 
का मूल्यांकन एवं उनके कलाबत स्तरों का लिर्देश करनेवालो समीक्षाएं धीरे धीरे 
भरा रही है। सौंदर्यवादी दृष्टि करें डा० रमेश कुंतलमेघ, डा० कुमार बिमल के ग्रंथ 
मदृत्त्यपूर्ण हैं। कल्ताकार की शिल्पद्िधि को विशिष्ता, दो कलाकारों को शिल्पतविधियों 
के सूच्रम प्रंतर तथा शिल्पविधि के क्रमिक विकास को स्पष्ट करनेवालों प्रौढ़ समोक्षाभों 
का प्रभी प्रमाव ही है। विषयवस्तु भ्लौर कलाकार के >्यक्तित्व के साथ विधाभों का 
अभिन्न संबंध स्थापित करके तदनुरूप उनके स्वरूप एवं कलात्मक सौष्ठव का मूल्यांकर्म 
करनेवाली हत्कृष्ट रुपात्मक समोक्षाप्रों के प्रमी दर्शन नहीं होते हैं। हिंदीसमीक्ा 
झमी परिचयात्मक कोटि एवं वर्सनात्मक शैली को समीक्षा से भागे बढ़ो है। उसमें 
प्रनुभूति, सर्जन तथा प्रभाव के स्तरों की गहराई एवं उच्चता का मूल्यांकन करने- 
वाली समीक्षाओं का भगाव है। हिंदीसमीक्षक को सिद्धांतों भौर शैलियों का ज्ञान है 
वह उत्का भारोप ध्पनी भालोच्य रचनाझों पर करता है। पर उसमें कलाइुति से 
भंकत होकर तदनुरूप संगीत की सृष्टि की मावात्मकता तथा जीवन एवं साहित्य को 
पषनिर्देश करने की प्रोढ़ बोद्िकता की विरलता हो है । 

हिंदीसमीक्षा में भ्रमायों का जो दर्शन कराया गया है उससे निराशापूर्ण 
दृष्टिकोश प्रपणाना उचित ते होगा। हिंदी में समीक्षात्मक चेतता है। जिस साहित्य 
में श्रात्मालोचस की विशालता एवं शुमता होती है उसको समीक्षा का भविष्य 
उज्ज्वल ही होता है। हिदोसमीक्षा के यर्भ में भी सविष्य की उज्ज्यल प्राशाएँ है । 

€ 


षष्ठ खंड 
विविध विषाएँ 


सेसक 
डा० कैलाशखंद भाटिया 
डा० श्वींद्र अमर 
डा० विश्वनाथ 
डा० सुरंद्र माथुर 


प्रथम्त अध्याय 


रेखाबित्र 


लख्ति गद्य के प्रंतर्गत प्रगेक तबोल विधाधों का विफात हुआ है--कहातो, 
जोबतो, गद्यकाव्य, ललित निबंध, रेशाबित्र, रिपोर्ताल भादि । रेखाचित्र तथा रिपोर्ताज 
पपेक्ाकृत शबोत्र विधाएँ हैं जिनका विकास निबंध झोर कहानी के बाद हुभा है । 
प्राभुनिक जोवन को परिस्थिति एवं व्यस्तता ने साहित्यकारों को इस सवोल विधा 
था उसके स्वरूप को अ्रपनाने को प्रेरणा दी है। सामाजिक परिस्थितिमाँ किसो विशेष 
विधा या उसके स्वरूप को कितना प्रभावित करती हैं, यह रेखाचित्र के विकास से 
जाया जा सकता है। जब परंवरागत विधाएँ कलाकार को भावनाध्ों को सफल 
प्रभि्यक्ति नहीं कर पाती तो नयोन्र विधाशों को खोज को जाती है। इसी के 
परिणामस्वरूप रेखालित्र, एकांको, रिपोर्ताज, डायरो भादि लबीन विषाध्रों का प्रयोग 
किया गया है। हलमें से रेखाबित्र, कहानी भौर निबंध को मध्यवततिनी भूमि पर 
स्थित है। रेखाबित्र त पूरी तरह से कहानी है भौरन नियंध, कितु इन दोनों के 
तत्तों का कुछ न कुछ समावेश उसमें प्रदश्य है। यहो कारण है कि रेखाचित्र को 
जब तब निबंध को श्रेश्ो में रख दिया जाता है या उसको गणना कहातियों में की 
जाती है । 

रेखाचित्र कहानी को धपेश्ा एक ठोस झोर यवार् भूमि पर तैमार होता है । 
उसकें कल्पता का भ्राथय कस लिया जाता है। लेखक उन व्यस्त झणों में रेखाणित्र 
का निर्माण करता है जब अपती मादताञ्रों को भ्र॒लंकृत रूप में प्रस्तुत करने के लिये 
उसके पास कोई प्रकाश नहीं होता । मथार्थ परिस्थितियों से प्रभावित होकर लेखक 
हपने सनुभव को सीधे शब्दों में तीद्रता के धाथ व्यक्त कर देना चाहता है। ऐली 
विधाओों का जन्म संक्रांतिकाल में होता है । यूरोप में प्रोद्योगिक क्रांति के युय में इन 
विधाझ्रों का विकास हुभा। इसी श्रकार भारत में बोसवीं शताब्दी के तृतोय दशक 
में भराविक उनलपुथल के समय रेखावित्रों का प्ाविर्भाव हुआ । 

'रिल्ाबित्र' शब्द का प्रयोग हिंदों में रेखाप्ों से बाएं हुए चित्र के लिये होता 
है । गुजराती में रेखाचित्र' का प्रयोग पंग्रेजी के 'थंद वेल स्केच' के लिये होता है । 
मलयालम में 'तूलिका चित्र' हंजद भी चलता है। 'रेखादित्र' के भ्र्ध भें व्यक्तिचित्र', 
“भरितलेश', 'शब्दचित्र”' भादि भ्रम्य शब्द मी हिंदो में बलते हैँ परंतु रेलाबित ही 
सबसे अ्रधिक उपयुक्त एवं सफल धर्म वहन करता है । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ४४६ 


पाश्यात्य एवं भारतोय विद्वानों ने रेसाचित्र की ध्वेक परिमाषाएँ प्रस्तुत की 
हैं । रेखाचित्र को प्राघुनिक परिभाषा प्रस्तुत करते हुए 'ए हैंडबुक धव्‌ लिटरेरी टर्म्स' 
में कहा गया है कि 'स्क्रेज मा रेखाचित्र एक लघु ताटक, कहानी भ्रधवा चरितविवरणा 
होता है ।” नाटकीय स्केय जो रेखाबित्र का एक प्रकार है, प्रायः सामाजिक घटनाश्रों 
के विद्रपात्मक चित्रद्म से युक्त विश्यृंखल नाटकों को भथवा वेशभूषा प्रद्शिनो को 
वस्तु है, जो हल्के, विनोदात्मक एवं व्यंग्यात्मक होते हैं। इसके ही भन्य प्रमुख 
प्रकार हैं साहित्यिक स्केच, व्यंग्य स्केष प्रादि जो भ्रत्यंत लघु तथा विवरणप्रधान 
होते हैं । 

रेखाचित्रकार की ठीमाएँ निश्चित हैं। उसे तो कम से कम शब्दों में सजीव 
हपविधान प्रस्तुत करना पड़ता है। छोट से छोटे वाक्य से भ्रधिक से भधिक तीढ़ प्रोर 
मर्मस्पर्शी भावव्यंजना करनी पड़तो हैँ । प्रपने इस कार्य में बही कलाकार सफल 
होता है जिसका हुदय भ्रधिक संवेदनशील झभोर जिसको दृष्टि सृद्म पर्यवेश्षणनिपुण 
एवं मर्ममेदिनों होतो है। रेखाचित्र वस्तु, व्यक्ति भ्थवा घटना का शब्दों द्वारा चित्रित 
मर्मत्पर्शी भर मावमय रूपविधान है जिसमें लेखक पभ्रपता निजोपन भी समाहित 
कर देता है । 

रेखाबित्र का 'चित्र' से घनिष्ठ संबंध है। हस संबंध में झाचार्य विनयमोहन 
शर्मा लिखते हैं, 'जिस प्रकार विभिन्न रंगों के भ्रनुपात से तूलिका चित्र सजीब हो 
जाता है उसी प्रकार मानव की भाकृति, उसके झंगविश्ञेप तथा उसके स्वभाववेशिश्य 
पे शब्दों का रेखाबित्र रंगीन हो उठता है। मानवप्रकृति की किन रेखाभो भौर मन 
के किस विकार से उसका मन अ्रंतहित है उन्हें लोगकर खींचना रेखाचित्र को सफलता 
है। विभिश्न परिप्रेद्य में विभिन्न दृष्टिकोण से रेखाबित्र भ्रंकित किए. जा सकते हैं । 
चित्रकार जिस प्रकार स्कैच' मे रेखाशों से भ्रांतरिक भावों को उभार देता है उ्तो 
प्रकार रेखाचित्रकार लेखनीतु लिका से बर्य॑ध द्वारा' । 

उपर्युक्त परिभाषाह्रों के श्राधार पर रेलाचित्र के स्वरूप के विषय में यह 
स्पष्ट हो जाता है कि रेखाचित्र किसी एक व्यक्ति स्थान, घटना, दृश्य या उपादान का 
ऐश्वा वस्तुगत वर्णन होता हैं जो संच्प में उसकी बाह्य विशेषताओं को प्रस्तुत करता 
हैं। बाह्य विशेषताशों के मोतर ही उसको भांतरिक विशेषताझोों का मी समाहार 
हो जाता हैं। रेखाचित्र सरल, सुधटित, लघु तथा वर्खनप्रधान होना चाहिए। उसमे 
घोड़े से शब्दों के द्वारा सजीव रूपविधान प्रोौर सफल प्रभिव्यक्ति करने को प्रावश्यकता 
होती है । 

जँसा उल्लेख किया जा चुका है कि हिंदो में रेजाचित्रों का लेखन तीसरे 
दशक से दी प्रारंम हो गया था पर 'रेखानित्र' का शास्त्रीय विवेचन पहली बार 
व्यवस्थित रूप से सार्च १६४१ में श्रीशिवदा्र्सिह चौहान ने प्रस्तुत किया । तिष्कर्प 
रूप में श्रोचौहान लिखते है, 'किप्ती व्यक्ति के रेखाचित्र में यह विशेषता होगी कि 
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उसके व्यक्तित्व ने जो विशेष मुद्राएँ, चेष्टाएं, शारीरिक भ्रवयथों की बनावट में जो 
विक्ृतियाँ ऊपर को उमार दी हैं उनके प्राभास को चित्र में ज्यों का त्यों पकड़ा जाय 
ताकि लेखक को ध्रनुमूति के साथ उसके व्यक्तित्व की रेलाएँ धौर भो सघन होकर 
दिखाई पड़ने लगे । 


रेखाचित्र तथा अन्य साहित्यिक विधाएँ 

रेखाचित्र में संस्मरण, रिपोर्ताज, कहानी, निबंध श्रादि अन्य विधाशों के 
तत्व इस प्रकार मिले रहते हैं कि उसकी विशिष्ट प्रकृति को व्यक्त करना कठिन है । 
यही कारण है कि रेखाचित्र को पूर्व दृतिहासकारों ने कभो निबंध के भ्ंतर्गत तो कभी 
कहानी के प्रंदर्गत मान लिया है। रेखाघित्र भौर संत्मरण के बीच तो सीमारेखा 
सींचना भौर भो कठिन है। संभवत: इन्हीं कारणों से रेखाचित्र को कथा, संस्मरण 
ओऔर जोवनी का समन्वित रूप मान लिया जाता है । 


शेस्लासित्र और कदानी 

गद्य की विधाशों में कहानी को प्रायः: रेखाचित्र के भ्रणिक निकट माना जाता 
है, यद्यपि इन दोनों विधाों में व्यापक भ्रंतर है। विषय को दृष्टि से हममें यह प्रंतर 
है कि रेखालित्र का विषय यथार्थ जगत्‌ होता है जबकि कहानी का विषय यथार्थ झौर 
कल्पित दोनों प्रकार का हो सकता है। रेखाचित्र में किसो पात्र का आह्य चित्रण 
महत्त्वपूर्ण होता है। यद्यपि प्रांतरिक प्रवृत्तियाँ मी उसके सोंदर्य की वृद्धि करती हैं, 
कहाती में पात्र की झंत:पवृत्तियों का चित्र हो विशेष गुण होता है । 

डा० नगेंद्र के मवानुसतार कहानो भ्रोर रेखाचित्र में कोई प्रात्यंतिक अंतर 
करना कठिन है। रेखाचित्र चित्रकला का शब्द हैँ प्लौर जब यहू शब्द साद्दित्य में भागा 
हो इसको परिभाषा भी इसके साथ भाई । दस परिभाषा के भ्रनुसार रेखाचित्र शब्द 
ऐसी रेखारचना के लिये प्रयुक्त होने लगा जिसमें रेखाएँ हों पर मूर्त्तरूप यानी कथानक 
का उतार चढ़ाव न हो, केवल तथ्योंका उद्घाटन हो। उसमें पूर्वनिश्चित स्वरूप या 
उसका विकास म हो। रेखाबित्र में तथ्यों का उद्घाटन होता है, संयोजन नहीं । <समे 
चटवा का ने होना भावश्यक है। कहानी में घटना का होता भ्रावश्यक नहीं । कहानी 
में विश्लेषण के लिये कोई स्थान नहीं है, कितु रेलाचित्र में उसका होता अनिवार्य है । 


रेखाथिशत्र ओर तियंध 


रेखाचित्र को प्राय: ध्ात्मपरक या संल्‍्मरसणात्मक तनिशंधों को श्रेणों में रख 
विया जाता है। शधंग्रेजी साहित्य थें भो धत्रहवीं शताब्दी से पहले रेखाबित्र के लिये 
निबंध शब्द हो प्रयोग में भ्राता रहा। विबंधविशेष को विश्वृंखसलित भ्रभिव्यक्ति भौर 
रेखाचित्र के प्रमावाभिव्यंजन में साम्य होने के कारण पआ्रात्मपरक था संस्मरखात्मक 
नियंध रेखाचित्र को श्रेणी में रस दिए जाते हैं। इसके भतिरिक्त यदि भिबंध में उन्मुक्त 
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भांवप्रयाह उभड़ने लगता है या रेलाचित में गंभीर बितन का समावेश हो जाता है 
तो ये दोमों विधाएँ एक दुसरे के तिकट आ जाती हैं। इस संबंध में प्रो० प्रकाशचंद्र 
गुप्त का कथन उल्लेखनीय है, 'स्केद प्रथवा रेखाबित्र निबंध भौर कहानो की बीच को 
भूमि पर उथता है। बह किसी स्थितिविशेष भ्रयवा पात्र का चित्र खींयता है, कितु 
उसमें कथानक नहीं रहता । चित्र की भाँति ही उस्तमें गति का इशारा रहता है, कितु 
गति नहीं होती । किसो सामाजिक प्थवा वेयक्तिक स्थिति का बह एक स्तैपशाट होता 
है। उसमें सर्जनात्मक साहित्य के सभी गुर रहते हैं। कल्पना, भावना, जिंतन होता 
है, भावावेश में उसका जन्म नहीं होता । दूसरी भोर कहानी का कहानोपन, कृथानक 
की गति स्केघ भथवा रेखाचित्र में हम नही पाते । फिर मी कोई कोई स्केल मात्र 
निवंध रह जाते हैं, भ्रौर कुछ कहानी में भी मिल जाते हैं। निबंध भौर कहानी के 
बोच में फंली हुई विस्तृत भूमि को रेखाचित्र दो छोरों पर स्पर्श करता है ।* 


रेखालित्र ओर जीवनी 
इन दोनों विधाभों की भ्रकृति में भ्रंतर है। जीवनी के निर्माण में बुद्धि भौर 

भावना का योग श्रधिक रहता है, कल्पना का कम | कितु रेखाचित्र में €न तत्त्वों का 
मिश्रण हो जाता है। रेखाबित्र में जोवती के समान धटनाओोों का संकलन तिथिक्रम से 
नहीं होता । इसमें घटनाश्रों का पूर्ण भाकलन भी नहीं होता । 
रेखाचित्र और संस्मरण 

इस विधाझ्रों में किसी प्रकार विरोध नहीं है भोर न कोई विशेष मौलिक 
प्रंवर । संस्मरण में प्रायः भ्रनुभूत स्मृतियाँ सजाई जाती हैं भौर उनमें कल्पना के लिये 
स्थान कम होता है । संस्मरण परिचित व्यक्तियों से संबंधित होते हैं भौर पाठकगणा 
उनके संबंध यें भोर भ्रधिक जानने को इच्छा रखते हैं। संस्मरण में लेक्षक को दृष्टि 
प्रधान होती है भोर वह अपने दृष्टिकोश से घटना तथा पात्रों का विश्लेषण करता 
चलता हैं। संस्मरख में मावात्मकता भ्रधिक रहती है। इसमें किस्तो भो छोटे या बड़े 
व्यक्ति का 'तटस्थ स्मरण किया जाता है। संस्मरण तथा रेखाबित्र दोनों विधाभोंके 
वरिष्ठ लेखक ५० बनारसीबास चतुर्वेदी ने झपने १७-२-१६६४ के पत्र में लेखक को 
सूचित किया, “रेखाचित्र में किसी वस्तु या व्यक्ति के जोबन का चित्रण होता है, 
उसके प्रकाश भाग तथा छाया भाग के साथ, गुरा दोषों का विभिवतु बर्णन करते हुए । 
संस्मरण में मुख्यतया पुरानी बातें याद को जाती हैं। चरित्रविश्रण तो दोनों में ही हो 
जाता है। संस्मरण प्रायः बीती हुई बातों या दिवंगत व्यक्तियों के बारे में 
लिखे जाते हैं । 
रेखाखित्र और रिपोर्ताज 

रेखाचित्र भोर रिपोर्ताज इन दोलों में घटना, स्थान प्रणथवा व्यक्तियों का चित्र 
किय्रा जाता है। इलमें प्ंतर केवल इतना है कि रेखाचित्र को कल्पना के रंग में 
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रंगा जा सकता है कितु रिपोर्ताज को उतना नहीं। रिपोर्ताज का वराय॑बिषय कभी 
कल्पित नहीं होता, हाँ तथ्य को रूप देने मर के लिये उसमें कल्पना को सहायता ली 
जा सकती है! काट्पसिक रिपोर्ताज ही गद्यकाव्य के निकट चला जाता है। 
रेखाचितञ्र ओर गद्यकाव्य 

गद्यकाध्य में मानवहृदय को संकुल भावनाझों की भभिश्यक्ति होती है। उसमें 
भावता के प्रतिरिक्त कल्पना भौर प्नुभूति की सी प्रधानता रहती है। उसमें विद्यारों 
की सूत्रवद्धता कम होती है। मावनाझों को अभिव्यक्ति के समय गद्यकाव्य को भाषा 
के समान रेखाथित्र को भाषा मो प्रवाहमयों हो जाती है, फिर भी इस दोनों विधाशों 
में भंतर है। प्रकृति की दृष्टि से गद्यकाव्य में गांमीय होता है, रेलाचित्र सें व्यंग्य 
की प्रधानता मो हो सकती है। रेलाचित्र में विचारों का तारतम्य मिलता है मण- 
काव्य में उसका प्रभाव होता हैं। गद्यकाव्य कल्पनाप्रधान होता है धोर रेखाबित्र में 
कल्पना की ऊँची उड़ाने नहीं होतीं । रेखाबित्र में जब भावात्मकता बढ़ जाती है तो 
वह गद्यकाग्य के निकट पहुँच जाता है, जैसे कहीं कहीं बेनीपुरीजी के रेखाक्ित्रों में 
गयकाव्य का भामास होने लगता है । 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि रेखाचित्र में किसो वस्तु या व्यक्ति का बाह्य 
( साथ ही भांतरिक ) स्वरूपविश्लेषण प्रमुख होता है। रेखाबित्रकार स्वयं को विषम 
से झलग रखकर ससका अध्ययन करता है। वह कभी कभी निर्जीव वस्तुओं से भी 
ऐसा तादात्म्य स्थापित कर लेता है कि उनके काल्पमिक सुख दुःख और मावनाप्रों को 
व्यक्त करने लगता है। रेखाचित्रकार शब्दोंके माध्यम से व्यक्ति भा वस्तु को 
विशेषताओं--गुझ तथा दोष का चित्र करता है। वह कुशल चित्रकार के समान 
छोटे छोटे कितु सधे त्पर्शों से चित्र करता है भौर मानवोय भावलाप्तों को सरल झौर 
प्रभावशाली रुप में व्यक्त करता है । 
रेखालित्रों का वर्गीकरण 

रेखाचित्रों को विषय भ्रथवा स्थरूप की दृष्टि से कई भागों में विभक्त किया जा 
सकता है। कलाकार के प्रपढे भाव, विचार, वातावरण तथा प्रभिदत्ि का प्रभाव 
उसके विषयक्षयन पर पड़ता है तथा दूसरी ओर उसकी भाषाशली भौर भभिव्यक्ति 
विषय के अनुसार स्वरूप ग्रहए्य करती है। हस प्रकार रेलाचित्र के भ्नेक भेद किए 
जा सकते हैं। कमी कमी एक दही रेजाजित्र में कई प्रकार को शैलियों का संमिश्रय्य 
हो जाता है जिससे उसको भिन्न भिन्त दृष्टिकोश से भिन्न भिन्न कोटियों में रखा आा 
सकता है । 
मनोवैज्ञानिक रेखाखित्र 

हिंदो में मनोवेशानिक रेखाचित्र अधिक संख्या में लिखे गए हैं। मानवसन 
तथा उसके रहत्यों को समझते का जो प्रयास फ्रायड, पृढलर, युंग श्रादि यूरोपीय 
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मनोबवैज्ञामिकों ने किया उसका प्रमाव भारतीय साहित्यकारों पर भी पड़ा। मनस्तत्व 
के इन जश्ाताझों ने मालव के भाववित्ार, क्रियाप्रतिक्रिया का कारण पता लगाने को 
चेष्टा की है। धन्य कलाकारों को भाँति रेखाबित्रकारों ने भी मनोविज्ञान की सहायता 
ली तथा उन्होंने चारों भोर व्याप्त परिस्थितियों के कारण मत पर पहड़नेबाले भच्छे 
धुरे प्रभावों का भंकन किया। उन्होंने पात्रों के राग, विराग, घृष्ा, ढेष, भांशा, निराशा 
का सफल वित्रण किया है। हन मनोवैज्ञानिक रेखाधित्रों के रचयिताप्रों में पं० 
श्रीराम शर्मा, पं० अनारसीदास बतुर्वेदी, श्रीरामवृक्ष वेनोपुरी, वृंदावनलाल वर्मा 
प्रकाशचंद्र गुप्त, महादेवी वर्मा, देवेंद्र सत्याथी तथा कन्हैयालाल मिश्र' प्रभाकर के नाम 
उल्लेखनीय हूँ । 


ऐतिहासिक रेखासिश्र 

ये रेखाचित्र किसी ऐतिहासिक पात्र' के स्वकृप तथा मानसिक स्थिति को 
प्रस्तुत करते हैं। ऐसे रेखाथित्रों में पात्रों के साथ घटनाएँ भी इतिहास से ले ली 
जाती हैं। प्रो० प्रकाशचंद्र गृुप ने ऐतिहासिक रेखाधित्रों को रचना को है। धतारसी- 
दास चतुर्वेदी द्वारा लिखे गए कुछ रेखाचित्र भी हस कोटि में क्रा जाते हैं पर उनका 
भुकाव जीवनी की प्रोर भ्रधिक है । 


तथ्य या घटनाप्रधान रेस्लासित्र 

दथ्यप्रधान रेखाचित्र में कलाकार पात्रों के वातलाप द्वारा तथ्यों की भ्रोर 
इंधित करता है। ये 'पात्र' सजीव तथा लिर्जीव वस्तु रूप में भी हो सकते हैं। इस 
प्रकार के रेखाचित्र लिखनेमें बेनीपुरी, प्रकाशबंद्र गुप्त, प्रेमनारायण्य टंडन सिद्धहस्त हैं । 
घातावर ण प्रधान रेखाचित्र 

इस प्रकार के रेखाचित्रों में पात्रों तथा चटमाप्रों के माध्यम से एक विशेष 
प्रकार के वातावरण की सृष्टि की जाती है। वातावरण को प्रधानता होने के कारण 
ये इस कोटि में भरा जाते हैं। प्रेमचंद्र को कहानो 'पूस को रात” इस प्रकार के रेखा- 
चित्र का प्रादर्श उदाहरण है। कहानी के तत्व उसमें कम हैं। बेनीपुरोजी के प्रकृति- 
सौंदर्य प्रधान रेखाबित्र हस कोटि में रखे जा सकते हैं। परोपकारिता प्रदर्शित करने 
वाले रेलाचित्र भो इस कोटि में भाते हैं। इस दृष्टि से पं० बनारसीदास चतुर्वेदी का 
'बंधुवर नवीन जी महत्वपूर्ण रेखाचित्र है। बेनोपुरीजी का 'बल्देवतिह शीर्षक रेखा- 
बित्र भी परोपकारिता के वातावरण की सृष्टि करता है। 
प्रभायबादी रेस्ासित्र 

जन रेखाबचित्रकार किसी विशेष सत्य या तथ्य का प्रभाव पाठक के मन पर 
डालना चाहता है तब वह उसे भ्रधिक पृष्ट भर चटकोला बना देता है बेनीपुरी के 
प्रसिद्ध रेखाचित्र "गेहूं भोर गुलाब” में भ्रनेक सत्यों की प्रभावशाली व्यंजना की भई 
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है। इसमें गेहूं प्ौर गुलाब भोतिक भोर मायसिक जगत्‌ के प्रतिनिधि हैं, दोनों जोबन 
के लिये प्रतिवार्य हैँ। यद्दो प्रभाव उत्पन्न करते की चेष्टा लेखक इसमें करता है । 
व्यंगप्रधान रेखालित 

व्यंग्य का सहारा उस समय लिखा जाता है जब किसी सामयिक कुरीति या 
बुरो परंपरा के विरोध की भ्रावश्यकता होती है। भस्वस्थ रीति या परंपरा के निवारण 
हेतु भालोचना के स्थान पर व्यंग्य का प्रयोग बिना कटुता उत्पन्न किए उद्देश्य को सफल 
कर देता है। इस प्रकार के रेलाधितों यें अयनाव भलिन के रेलाचित्र लिए जा सकते 
हैं। झापने प्रगेक भारतीय तथा विदेशी नेताप्मों, लेखकों तथा महापुरुषों को भ्रपनी 
लेखनो का निशाना बताया है। लेखक की व्यंम्यप्रधाव शैली इसमें विशेष सफल हुई 
है। महापुरुषों के बाह्य स्वरूप का हास्यमय बर्णन, उनकी विचारधारा की व्यंग्यपूर्णा 
आलोचना पाठक के हृदय में गुदगुदी उत्पन्न कर देती है। हर्षदेव मालवीय ने मी इस 
छोत्र में सफलता प्राप्त की है। हास्पव्यंग्यात्मक रेखाचित्रकारों में सर्वश्नी प॑० 
हरिशंकर शर्मा, बेंढत्र बनारसी, भन्नपूर्ानंद, श्रमृतलाल नागर, क्रृष्ण॒चंद्र, रजनो 
पनिकर, डा० बरधानेलाल चतुर्वेदी, डा० संसारचंद्र, महादोर भ्रधिकारो, वीरेंद्र, मोहन 
रतूही, प्रभाकर सोनवलकर, देवराज दिनेश, सूर्यवारायण सकक्‍सेदा, सुरीरवाला, 
मोहनलाल गुप्त आदि उल्लेखनोय हैं। डा० र० श० केलकर के २१ व्यंग्यपूर्ण शब्द- 
बित्रों का संग्रह "कुत्ते को दुम' शोर्षक से प्रकाशित हुआ है । 


व्यक्तिप्रधान रेखासित्र 

किसो व्यक्ति के बाह्य भोर पभ्रांतरिक स्वरूप का चित्रण रेक्षाचित्र का प्रमुख 
उद्देश्य होता है। रेलाचित्रकार किसी एक व्यक्ति को चुतकर विभिन्न घटनाश्ों के द्वारा 
उसके चरित्र के विभिन्न पहलप्रों का भ्रष्यमन करता है। जब केवल बाह्य रेखाश्ों का 
प्रंकन हो तो व्यक्तिप्रधान रेखाचिंत्र वन जाता है। मनोव॑ज्ञानिक रेखाचित्रों को भी 
इसमें रस सकते हैं। व्यक्तिप्रधान रेखाचित्रों के निर्माताभों में श्रोराम शर्मा, पं० 
बनारसोदास चतुर्वेदी, श्रीमती सत्मक्ती मल्लिक, डा० विनयमोहन शर्मा, जमनाथ 
नलिन, बेतीपुरी, जगदीशचंद्र माथुर, डा० नगेंद्र श्रादि के लाम उल्लेखनोय हैं तथा 
सर्वोच्च स्थान पर सुशोभित हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा संपादित 'प्रसिट रेखाएँ' में 
व्यक्तिप्रधान रेखाचितरों का सुंदर संग्रह है, जिसमें भारत तथा विदेश के महान्‌ पुरुषो 
तथा विशिष्ट नारियों का चरित्रचित्रण किया गया है। जगदीशचंद्र माथुर से 'दस 
तसवीरे' में श्रवने जीवन को प्रभावित करनेवाले कई व्यक्तियों के रेंखाचित्र लीचे हैं । 
श्रीमाथुर ने इन व्यक्तिप्रधान रेखाजित्रों को 'बरितलेख” को संज्ञा दो है। प्रेम- 
वारायण टंडन तवा कश्हैयालाल मिश्र प्रभाकर ने भी प्रतेक रेखाचित्र इस प्रकार के 
लिखे हैं। डा० नगेंद्र के इस प्रकार के रेखाबित्र 'लेतना के बिब' में संकलित 
हुए हैं। 


हिंदी शाहित्य का बहुत्‌ इतिहास शश्२ 


आत्मपरक रेखासित्र 

लेखक किसी रेखाचित्र के साथ जब पभपने निजी जीवन का चित्रांकत भी कर 
देता है तो वे इस कोटि में लिएजा सकते हैं। महादेवीजी के रेसानित्रों में यह 
तत्व है । वेसे इधर 'शिकायत है” शोष॑क से कई लेखकों से झपने निजो भच्छे रेखा- 
चित्र प्रस्तुत किए हैं, इनमे से श्रोभगवतोच रण वर्मा, विष्णु प्रभाकर तथा डा० 
गगेंद्र के रेखाचित्र उल्लेखनीय हैं । 


विशेष प्रयास 


इंस का रेस्थाधथिश्रंक ( मार्य १६३६ ) 

प्रमचंदजी के सुपुत्र श्रीपतराय ,के संपादकत्यव में यह विशेषांक प्रकाशित 
हुआ । हंस के सलाहकारो संपादकमंडल में सर्द, मराठी, गुजराती, उड़िया, बंगला, 
पंजाबो, कन्नड़ श्रादि भाषाप्रो के साहित्यकार भी संमिलित थे। हमारे भ्रलोच्यकाल 
के प्रारंभ में ही 'रेख्लाचित्रांक' का प्रकाशित होना इस विधा के तरकालीन महत्त्य 
को धिद्ध करता है। उस समय गिनेचुने व्यक्ति हो इस विधा में लिख रहे थे 
प्रतएव संपादकमंडल को इस विशेषांक को प्रस्तुत करने में विशेष भ्रायास करना 
पड़ा जिसको स्पष्टठ: संपादकोय में स्वीकार किया गया है, 'सच्चे भौर माभिक 
शब्दचित्र लिखने का युग भ्रमी भारत में नहीं भ्राया है। इसमे भ्रभो प्रालोचना के 
प्रति सहिष्णुता का भाव नहीं भाया हैं। हम भ्रमी उचित मूल्यांकन का भ्रादर 
करना नहीं सीखें हैं। बेलोस बात को क्र करना जरूरी है। पर हम बह घोरे धीरे 
ही बर्दाश्त कर सकेंगे। भोर इसी लिये सृद्मदृष्टि से हमारे गुखदोषों पर प्रकाश 
डालने वाले भी हमारे यहाँ नहों है ।/ फिर भी हमें स्वीकार करने में कोई हिचक 
नहों कि यह विशेषांक उप्त युग को देखते हुए सफलता के साथ प्रकाशित हुआ | 

इसमें केवल उन्ही विभूतियों के शब्दचित्र प्रकाशित किए गए है. जो साहित्पिक 
हैं या राजनीतिक होते हुए भो मूलतः साहित्यिक हैं। हिंदी के रेखाबितों में २ 
पत्रकार, हे साहित्यकार, ! भअरष्यापक, ६ कवि, १ कथाकार, २ लेक्षिकाशों पर हैं। 
बंगला, मराठी, गुजराती, तमिल, कृन्नड़ तथा उर्दू के साहित्यकारों पर भी उच्चकोटि 
के रेल्ाचित्र प्रकाशित हुए है। लगभग समो लेखक उच्चकोटि के प्रतिष्ठित साहित्यकार 
थे। सारे रेखाचित्रों मे से केवल एक व्यक्ति ऐसा है जिसपर दो रेखावित्र लिखाए 
गए हैं, वह दें भोइष्यदत्त पालीवाल । इस रेल्लाचित्र के दोनों लेखक हिंदो के सुप्रसिद्ध 
वर्रिष्ट रेखाचित्रकार हैं--पं० बनारक्षीदास चतुर्वेदी तथा पं ० भोराम शर्मा । महादेवीजी 
पर शब्दचित्र तो है पर उनके द्वारा लिखा हुआ इस विशेषांक में कोई रेल्ाचित्र 
न होना खटकता है। श्रीरामनाथ सुमन ही ऐसे रेखाचित्रकार हैं जिन्होंने दो 
व्यक्तियों पर रेखाचित्र प्रस्तुत किए हैं--पराड़कर तथा संपूर्णानिंद । 


४१३ रोलाधित्र (छंड ६ ] 
मधुकर का रेश्ालित्रांक ( १९४६ ई० ) 


इस दिशा में दूसरा सफल प्रयास रेलाबित्र विधा के वरिष्ठ लेखक पं० बमारती- 
दास चतुर्वेदी के संपादकत्य में सपुकर का विशेषांक है। इसके सहकारी संपादक 
हैं श्रीयशपाल जैत । हंस के विशेषांक से इसमें मौलिक भेद यह रहा है कि हंस का 
झोत्र भारत तक सोमित रहा, वहाँ इसका परिवेश श्रषिक विस्तृत था। इसमें 
विश्वप्रसिद्ध रचनाझों को स्थान दिया गया है। विशेषांक के प्रारंभ में संपादक 
महोदय ने सारगभित भूभिका में रेखाबित्र के विकास पर प्रकाश डाला है । 

इसके भागे विशिष्ट व्यक्तियों पर प्रकाशित विशेषांकों में रेखाचित्र प्रकाशित 
होते रहे । 'संकेत' में कुछ भ्रच्छे रेखाबित्र संकलित हैं । 


प्रारंभिक विश्षिष्ट रेखाचित्रकार 


पं० बनारसीदास चतुर्वेदी ( १६८२ ६० )--पं० बनारसीदास चतुर्वेदो 
हिंदी के वरिष्तम साहित्यकार तथा पत्रकार हैं जिन्होंने इस विधा को झपने साहित्यिक 
मं।वत के प्रारंभ सन्‌ १६९१२ से ही विकसित किया। विशालमारत तथा भ्न्य पत्रों 
के संपादक रहने के समय आपने भद्वितीय रेखाचित्र प्रकाशित भो किए | पं० पर्यासह 
शर्मा, जो स्वयं भ्रच्छे रेखाचित्रकार थे, के सम्रय से हो भाप रेखाचित्र लिख रहे हैं। 
चतुर्वदीजी के शब्दों में, 'जिस प्रकार भ्रच्छा चित्र खींचने के लिये कमरे का लेस 
बढ़िया होना चाहिए भोर फिल्‍म भी काफो कोमल या सेंसिटिव, उसी प्रकार सफल 
चित्रद्य के लिये चित्रकार में, विश्लेषणात्मक बुद्धि तथा भावुकतापूर्ण हृदय, दोनो 
का सांमजस्य होना चाहिए। परदुःखकातरता, संवेदनशोलता, विवेक भौर संतुलन 
इन सब गुणों को भावश्यकता है। निससंदेह चतुर्वेदीजी में ये सभो गुणा विद्यमान 
हैं तभी तो थे इतमे सुंदर रेलाबित्र लिख सके। वेंसे हमारे भाराध्य' में चतुषेदो 
जी यह स्वोकार करते हैं कि 'ए० जी० गाडिवर की तरह रेखाचित्र तयार करने के 
लिये हमें श्रमी बोधसियों वर्ष तक साधना करनी पड़ेगो, तथापि हमारे प्रादर्श बहों 
रहे हैं ।' झापने यह भो स्वोकार किया है कि भाषका पहला रेखाचित्र सन्‌ १९१२ 
में मर्यादा में प्रकाशित हुपा था। 

झापने झपने भवतक के दी्घ जीवन में सेकड़ों रेखाचित्र लिखे हैं, उनमें से 
कुछ संस्मरणात्मक शैलो में है भोर कुछ जोबनी शेली में । पत्रशेली तो हर रेलाचित्र 
थे मिल जाएगी । 

सन्‌ १६३८ ई० से पूर्व भी प्रापके धनेक रेखाचित्र प्रकाशित हो चुके थे, जिनमें 
से प्रिम्त क्रोपाटकिंन ( १६२३६ ६० ), एमर्सतन ( १६३२-३५ ), पतिब्रता जबितों 
( १६३६ ), समाजसेवी कागावा ( १६३७ ), संपादकांणार्य सी० पी० स्काट 
( १६३५ ), फर्कड़ थोरो ( १६९३५ ) उत्लेखनोग हैं । 


हिंदो लाहित्य का भृहत्‌ इतिहास श्५्४ 


प्रापके भ्रथिकांश रेखाबित्र पुस्तकाकार धकाशित हो चुके हैं, जे, पिस 
क्रोपाटकित ( १९४० ई० ), हमारे भाराष्य ( १६५२ ई० ), पंस्परण ( १६४२ ई० ), 
रेशाबित्र ( १६९४३ ई० ), सेतुबंध ( १६९६२ ई० ) उल्लेसनोय है, इनके प्रतिरिक्त 
अनेक फुटकर रेशाबित्र प्रतेक पत्र-पत्रिकाप्तों में श्रमी तक बिसरे पड़े हैं। हमारे 
शाराष्य' में महाप्राथ माइकेल बाकूनिन, जुई माइकेल, भ्राजकबादी मेलटेस्ता, 
घोल्डमेन, रोसे रोलाँ, स्टीफन ज्विम, नेवषिनसन, झाचार्यवर ग्रोडोज, उपस्थासकार 
तुर्गतेव प्रादि उल्लेखनीय हैं । 

'संस्मभरण' शोर्षक पुस्तक हमारी परिधि के बाहर की है जिसमें २१ व्यक्तियों 
पर संस्मरण संकलित हैं । इनमे से कुछ संस्मरखात्मक शेलो में लिखे गए उच्चकोटि 
के रेखाबित्र भी हैं, जसे बड़े दादा द्विजेंद्रगाष ठाकुर, दीनबंधु ऐंड्रज, भाजाद को 
भाताजी । इलफे भतिरिक्त श्रो कृष्ण बलदेव वर्मा, भवानोदयाल संन्यासी, स्वर्गीय 
देवीदयालु गुप्त, श्रो शोलजी भादि भी रेखाचित्र हूँ। 

देशविदेश के साहित्यकारों, राबनोतिज्ञों, पत्रकारों तथा समाजसेवियों के 
रेशाचित्र के साथ तिर्धन, उपेक्षित, शोधित पात्रों के भी रेखाबचित्र मदि कहीं मिल 
सकते हैं तो वह साहित्य चतुर्वेदीजो का है। 'रेखाबित्र' के बीच बोच में खित्रात्मक 
शैली के दर्शन भी होते हैं । 

'सेतुबंध” नवीन रेखाचित्रों का संकलन है जिसमें विश्वनागरिक गेरिसन, मेरी 
फोस्टर, क्रांतिकारी क्रोपाटकिन, भादि के चित्र बड़े मामिक तथा प्रेरणाप्रद हैँ । प्रेम 
झोर सेवा को भावना हो इन चित्रों के मूल में व्याप्त हे। विषय के विस्तार को दुष्ट 
से चतुर्वेदीजी का छोत्र विस्तृत हैँ । 

हंस के रेखाचित्रांक ( १६३६ ) में भ्रापका 'पालोबाल' शीर्षक से ढल्लेखतीय 
शब्दचित्र प्रकाशित हुआ था। मधुकर का रेखाबित्रांक तो सन्‌ १६४६ में ध्ापके हो 
संपादकत्व में प्रकाशित हुआ । 

रोचकता, मनोरंजकता, सरलता भापको शेली को विशेषता रही है। भाषा- 
शंली में समयानुकूल झ्ोजल्विता, व्यंग्यात्ममता, भोपन्यासिकता ठथा दार्शमिकता 
आपको पुस्तकों को विशेषता है 


संचोप में हम कह सकते हैं कि बतुवेदोज़ों के रेखाबित्रों में जहाँ एक प्रोर 
राष्ट्रीयया तथा देशप्रेम को भाषवा कूट कूटकर भरी हुई है वहाँ दूसरी झोर उसमे 
सर्वत्र विश्वप्रेंम तथा प्रंतर्राष्रीयता को मावना भी व्याप्त है। 

पं० भोराम शर्मा ( १८६५ ईं० से १६६७ ह० )--हिंदो साहित्य में शिक्षार- 
साहित्य के भ्रस्यात लेखक श्लीरामजो रेखाबित्र लिखने में निष्णात हैं। प्रापके 
रेज्ञाबितों को पढ़कर पं० पद्मसिह शर्मा भी झत्यधिक प्रभावित हुए थे। पं० बनारसी 
दासजी चतुर्वेदी झ्ापको पद्मतिह शर्मा का भसली उत्तराधिकारी मानते हैं । 


घ्श्४्‌ रक्षाचित्र [अंड ६] 


शर्माजी के रेखाबित्रों का प्रथम संग्रह बोलती प्रतिगा' शीर्षक से सन्‌ १६३७ 
में ही प्रकाशित हो गया था। इसमें पंद्रह लेख, कहानियाँ भौर स्केथ संकलित हैं। इस 
संबंध में लेखक ने स्वयं प्रस्वावना में घोषित विया है : 

बोलती प्रतिमा के मंदिर कौ प्रत्येक प्रतिमा बोलती भौर सजोव है ।*“लेखों, 
स्‍्केयों प्ौर कहामियों को सामग्री लेखक को पनुभूति ही ममता चाहिए। कठोर 
सत्य तथा संघर्ष, लेखक की माभिक वेदना, जीवन के धात प्रतिधात भौर मानसिक 
इंद का रूप ही शब्दों में है---'बोलती प्रतिमा । यदि इस संग्रह को माला मान लिया 
जाय तो बोलती हुई प्रतिमा इस माला का सुमेरु है ।' 

बस्तुत: 'बोलती प्रतिमा” शीर्षक रेखाचित्र इस भाला का ही सुमेरु भहीं है 
बरन्‌ समस्त भारतीय साहित्य में लिखित रेखाचित्रों में सर्वोपरि है जिसको हम सगवं 
विश्यसाहित्य में रल सकते हैं। इस रेखाबित्र में एक ऐसे रोगी का चित्रण है जो 
लगातार १४ वर्षों से शेया पर पड़ा रहता है पर उसकी ध्ाण, श्रवण तथा स्मरण- 
शक्ति प्रशंसनीम है। इन रेखाचित्रों में लोकजीवन को फाॉँको मिलती है। शेलो कितनी 
शोजस्विनी है इसका ज्ञान तो एक दो पृष्ठ पढ़ने से ही हो आता है। घटनाएं यवाध॑ 
हैं, केवल लेखक ने यत्र तत्र उन्हें कल्पना से छू भर दिया है। शर्माजो का 
दृष्टिकोण गथार्थवादी रहा है, मौन पात्रों को उनकी लेखनी ने मुखर बना दिया है । 
भारतीय जनता प्रधिकांशतः ग्रामीण है प्रतएव उसके जीवन के सामिक चित्र देश के 
नित्रहूँ। 

इस पुस्तक के चित्रों में कहीं हम चंदा चमारको लेगोटा पहने नंगे शरीर भौर 
नंगे पर जेंठ की दुपहरी में कंकड़ खोदते हुए पाएँगे तो कहीं हकीम परीतांबर को, जो 
जाति का घोबो था । 

प्राद्यों का सौदा' ( १६३६ ) वस्तुतः प्रकृति, शिकार तथा बन्य पशुझों ते 
संबंधित है। इसमें मशहूर शिकारियों पर बीती घटनाभों ग्रधवा दुर्घटताभों का चित्रण 
है जिसका बहुत कुछ भाषार चैंडविक, मेजर फौरन प्रादि को पुस्तकें हैं। इसमें १३ 
दृश्यचित्र हैं । 

भापकी सबसे उल्लेखनीम कृति है 'जंगल के जीव” ( मई १९४६ ई० )॥ 
इसमें जंगली जोनों, काला हिरन, बधेरा, पड़ियाल, शेर, हाथी, जंगलों सूभर, बया, 
सियार, जंग्रलो मुर्ग के जीवन स्केय हैं। यह लेखक के पच्चोस वर्ष के अन्वेषदा, 
निरीक्षण भौर प्रकृति भ्रध्यमन का फल है। लेखक ने स्वीकार किया है कि इन स्केयों 
के सध्ययन में बहुत प्रधिक समय लगा है। 

भापका भौयथा संग्रह है--वे जीते कंसे है! ( १९५७ ई० )। इस पुस्तक के 
प्रारंभ में पं० बधारसीदासजी का औीरामजी पर लिखित रेखाबित्र भी संकलित है। 
इस संग्रह में ध्रापके २० शब्दभित्र हैं जिनमें से कुछ पहले हो प्रकाशित हो चुके हैँ । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४0 


जीवन के प्रंतिम दिलों में शर्माजी के नेत्रों ने जबाब दे दिया था प्रन्यथा 
कुछ भोर उत्तम रेखायित्र हिंदी साहित्य को दै जातें। जीवन पयंत वह किसान की 
तरह रहे भौर लेतीबारी, वागवाती भादि करते रहे । 

झरीरामदृत्त बेनीपुरी ( १९००-१९६८ ई० )--स्वतंत्रता संग्राम के सेलानी, 
क्रांतिकारी, कर्मनिष्ठ पत्रकार (बेनीपुरीजी शब्दशिस्पी थे जिन्होंने रेखाचित्र लिखने में 
शैली का चमत्कार दिखाया हैं। बेनीपुरोजो प्रपनो लेखती से कंसा जादू क्‍लाते हे 
धौर उंस्मरणात्मक शैली मे कंसे दब्दबित्र प्रस्तुत करते हैं यह उनके रेखातित्रों में 
देखा जा सकता है । 

बेनीपुरीजो ने संकड़ों रेसाचित्र लिखे जो कई पुस्तकों में संग्रह रूप में प्रकाशित 
हो चुके हैं। नई धारा के प्रंक तो ध्ापके रेखाचित्रों से भरे पड़े हैं, जिनमें सबसे 
उल्लेखनीय रेखावित्र है 'रजिया' ( १६९६२ ई० )। “माटी की मूरतें” के नवीन 
संस्करण में यह संकलित कर लिया गया। संस्मरणात्मक शैली में लिखा गया 'रजिया' 
ऐसा रेखाचित्र है जो विश्व को किसी भो भाषा के साहित्य के समश्ष सगर्व रसा जा 
सकता है। मधुकर के रेखाचित्रांक में सन १९४६ में 'बलदेवधिह' शीषंक ते प्रकाशित 
हुभा रेखाचित्र हो बाद में 'माटी को मूरतें' में संकलित हुप्मा। बलदेवसिह में एक 
पहलवान का सजीव चित्र प्रस्तुत किया गया है । 

ये दोनों रेखाथित्र जिस संग्रह में संकलित हैं उसके संबंध में राष्ट्रकवि मैथिलो- 
शरण गुप्तज ने सत्य ही कहा था, 'लोग माटी की मूरतें बनाकर सोने के भाव बेचते 
हैं पर बेलीपुरी सोने को मूरतें बनाकर माटो के मोल बेच रहे हैं ।**'“यह लेखनी है या 
जादू की छड़ी झापके हाथ में ।! 

माटी को मूरतें ( १९४६ ई० ) में हमके भ्रतिरिक्त दद और शब्दचित्र हैं 
जितपर लेखढ़ के विचार हस प्रकार हैं, 'कला ने उनपर पच्चोकारों को है किंतु 
मेंने ऐसा नहीं होने दिया कि रंगरंब में मूल रेखाएँ हो गायब हो जायें। कला का 
काम जीव को छिपाता तहीं, उसे उम्राड़ना है। कला वह, जिसे पाकर जिंदगी 
घिखर छठे, चमक उठे ।' 

वैसे इस संग्रह से पूर्व हो लेखक का शब्दबित्रों का प्रथम संग्रह लालतारा 
शीर्षक से सन्‌ १६३८ में अ्रकाशित हो चुढा था। “लालतारा मेरे शब्दबित्रों का 
पहला संग्रह है। इसका पहला रूप उस जमाने में निकला था, जब में सिर से पैर तक 
लाल लाल था। 'लालतारा' एक नए प्रभात का प्रतोक है जिसमें १६ शब्दजित्र हैं। 
इसमें संकलित रेलाचित्र 'इंक्लाब जिदाबाद' पर तो लेलक को डेढ़ साल की सल्त 
कंद मिली थी। उध्तका एक अ्रंश इस भ्रकार है, 'मगतहिह हंसते हँसते, गाते गाते 
“परेरा रंग दे बसंती थोला' फाँसी के तख्ते पर झूल गया । ह 

उसने मैजिस्ट्रेट से कहा, 'तुम धन्य हो सैजिस्ट्रेट कि यह देख छके कि विप्लव 
के पुजासी किस तरह हँसते हँसते मृत्यु का झआालिगन करते हैं?! सचमुच मैजिस्ट्रेट 


छ््७ रेलाचित्र [छंड ६] 


धन्य था, क्योंकि तन केवल हमें, ढितु उसके साँ शाप, उंगे संबंधी को भी उसको लाश 
तक देखने को न मिलो | हाँ, सुनते हैं कि किराखित के तेल.में प्रधणले मांस के कुछ 
पिंड, हड्डियों के कुछ टुकड़े भौर इधर उधर बिखरे खूग के कुछ छोटे मिले है । 
जह्े किस्मत ।' 

हस भाभिक तथा करुण बित्र को पढ़कर किसको प्राँसों में भ्राँस नहीं झलछला 
जायेंगे । इस साहित्मिक धलबभ में शब्दचित्रों के माध्यम से प्रनेक मावचित्र, रेखायित्र 
तथा ढल्पताचित्र हैं। कुछ रचताएँ गद्यकाण्य को भो स्पर्श कर रही हैं । 

"मेहूं प्रौर गुलाब” ( १९४० ई० ) की भूमिका में लेखक ते स्थोकार किया 
है, ये शब्दचित्र, पिछले शब्ददित्रों से भिन्त हैं--छोटे, चलते, जीवंत । मैंने कहा--- 
हैंड कैमरा के स्तैप शाट, प्रालोचक ने उस दिन डाँटा”““हाथीदाँत पर की 
तस्वीर ।! 

इस संग्रह के रेखाजित्रों में बेनीपुरीजी भावुक भ्रधिक हैं। यही कारण है 
कि इन शब्दचित्रों में 'गद्यकाव्य की सी भलके भ्रधिक प्रिलतों है। इस संकलन में 
२४ शब्दचित्र हैं । 

मील के पत्थर! लेखक के हृदयस्पर्शी रेखाचित्रों तथा संस्मरणों का संकलन 
है । छोटे छोटे वाक्यों तथा मावभरे शब्दों के चित्रात्मक प्रमोग से भाषा सओब होकर 
उस अयक्ति का सहकष में ही चित्रांकन कर देती है। इस संग्रह में पंद्रह संस्मरणात्मक 
चित्र हैं । 

रेखाचित्रों को इतने साज संवार के साथ ग्रढ़कर कोई दूसरा व्यक्ति गहीं 
रखता । शेलियाँ बदलती रहतो हैं--कहीं संस्यरणात्मक, कहीं भाटकीयता भौर कहीं 
डायरी, पर भाषा सर्वत्र सहज फुदकती चलती है जिसमें छोटे छोटे भावभीने बाक्य 
पाठक़ों को मुख्य किए रहते हैं। वेनीपुरीजी ये चतुर पारसी जोहरो को भाँति यत्र- 
तत्र जहाँ कहीं भी पात्र मिले हैं उन्हें प्रपणी कुशल लेखतों से विश्ररूप में खड़ा कर 
दिया है। विषय को विविषता भौर शेलो का जितना भ्रद्भुत चमत्कार बेनोपुरीजो में 
मिलता है उतना प्रन्यत्र नहीं । 

बेमीपुरीजी के संबंध में पं० बनारशीदास चतुर्वेदी का कथन उल्लेखभीय है : 

“यदि हमसे प्रश्व किया जाय कि प्राजकूल हिंदों का सर्वश्रेष्ठ शब्दरषित्रकार 
कोन है, तो हम बिना किसी संकोच के बेनीपुरी का नाम उपस्थित कर देंगे।' 

भद्दादेवी वर्मा ( १९७०७ ई० )--छायावादो काव्यपारा में रहस्यवादी 
कबवमित्रों महादेवी वर्मा का उल्लेखनोय स्थान है। आपने प्रपती अ्रभिम्पक्ति के लिये 
काम्य तथा चित्र दोनों ही साध्यमों को प्रपनाया है। वित्र बताने में कुशल होने के 
कारण महादेवीजी रेशाबित्र लिखने की कला में भो भिपुण हैं। हो सकता है 
रेलाचित्र लिक्षने को कला उन्होंवे चित्रकला से ग्रह को हो । टेढ़ी मेढ़ो रेखाशों के 
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माध्यम से हम किसी पात्र का बाह्य अंकम करना चाहते हैं। भापने श्रपने ग्रीतों 
तथा चित्रों में जहाँ सामंजस्य स्थापित किया है वहाँ रंखाचित्रों में भी काव्यात्मकता 
भा गई है। झापने सन्‌ १६२० से रंखाचित्र लिखना आरंभ कर दिया था । 

अहादेवीजी ने समाज के निम्न वर्ग में से अपने पात्र लिए हैं जो उनकी 
लेसनी का प्राश्यय पाकर भाज धमर हो गए हैं। इन रेखाचित्रों में उनके पात्र 'रामा, 
भक्तिन' झादि कम बोलते हैं केवल लेखिका द्वारा किया गया पात्रों का रेखांकत 
प्रधिक मुखर है। झापके रेखाचित्रों में स्मृतिचित्र तथा संस्मरण दोनों का सामंजस्य 
है जिसके कारण बहुत से श्रालोचक उन्हे भ्रमवंश 'संस्मरण” मात्र मान लेते हैं । 

इस विधा में उनके भवतक तोन संग्रह पठनीय हैं : 

१. भतीत के चलचित्न ( १६४१ ई० ), २. स्मृति की रेखाएं ( १९४३ ई० ) 
वथा ३. पथ के साथी ( १६५६ ६० )। 

महादेवीजी के संस्मरणात्मक रेखाचित्रों का पहला संग्रह अतीत के चलजित्र 
शीर्षक से प्रकाशित हुआ। वस्तुतः इसमें रेखाचित्र के साथ संस्मरद्ा का घृपरधाही 
मिश्रण है ! इस संग्रह में ११ शब्दचित्र हैं जिनमें दोनहीन, पोड़ित, विवश, परित्यक्त, 
समाज से प्रताड़ित पात्रों की जीवनकथाएँ हैं बिनमें महादेवीजी को प्रपती जीवतेगाथा 
भी दिखाई देती है। “इन स्मृतिश्रित्रों में मेरा जीवन मी झा गया है। यह स्वामाविक 
भी था। अंधेरे की बस्तुझों को हम ध्पने प्रकाश की धुंघली या उजली परिधि में 
लाकर ही देख पाते हैं, उसके बाहर तो वे श्नंत प्रंधकार के प्रंश हैं। मेरे जीकषम 
की परिधि के भीतर खड़े होकर चरित्र जंसा परिचम दे पाते हैं, बही बाहर रूपांतरित 
हो जायगा ।' इन शब्दचित्रों में ४ नाथकप्रपान हैं-“राभा, भोसा, श्लोपी, बदल 
तथा शेष सभी सात रेखाचित्र नायिकाप्रधान हैं। जिनमें से मुख्य है-- बिंदों तथा बिट्टो 
बालविधवाएँ, मेहतरानी सबिया, भुम्हारिल रषिया तथा कर्मठ पहाड़िन सोकरानी 
लदमी । 


नवाँ रेखाबित्र सन्‌ १९३८ में लिखा हुधा है। इसमें धंधे ध्लोपी को करणामय 
गाथा है। झलोपी सब्जो बेचता है। प्रंषरा होते हुए मी कर्तव्यपरायण है। पुरुषार्थो 
झौर परिश्रमी भ्रलोपी सबको भमता का वात्र बन गया है। नेत्रहीन होते हुए भी 
उसको स्पर्शज्ञान है। स्वारहवाँ रेखाचित्र पहाड़ी कर्मठ महिला लौ्ष्मो ( धन्‌ १६३६ 
ई० ) का है। वह हंसी से भ्रातुओों को छुपाए रहती है। बाहर से मेली कुचैलों पर 
मीतर से बिल्कुल साफ थी । 

झतोत के चलचित्र में जहाँ एक धोर ग्रामीण नौकरों के गुणदोयों का विवेचन 
है बहाँ दूसरी भोर विमाताओों के दुर्भ्यवहार तथा शामाजिक रूढ़ियों से प्रताड़ित 
निरोह बालिकाहों तथा आलविषवाशों के जीवन के करत्य चित्र हैं। हृदयहीन स्गार्थी 
समाज के श्रत्याचारों की चक्की में पिसते, तिल तिलकर जीवन को समाल कर देवे- 
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वाले वात्रों को मूक यावा है। पाठक लेखतो ते प्रस्तुत हस करुणाध्षावर में गोते लगाता 
रहता है भोौर इन पत्रों के प्रति सहानुभूति रखता है। सहानुमूति का विराट रूप 
तुल्छ को धमर कर देने में समर्थ होता है भोर बहू तब्य घिद्ध होता है महादेवोजों 
के इन रेखाचित्रों से । 

स्मृति को रेशाएँ' शीर्षक ध्ापका दूब्रा संग्रह है । इसमें संस्मरणात्मक शैलो 
में लिखे गए सात रेखाचित्र हैं | जिनमें महादेवो का चित्रकार, पर्यटक, प्रधानाध्यापिका 
झादि सभी रूप उमरकर प्राए हैं शोर इसमें सर्वोपरि है उनका नारी छप। गाँव 
निवासियों को सरलता, मावुकता झौर उनका भोलापन चित्रित करना ही हन चित्रों 
का लच्य है। भारतीय समाज को पृष्ठभूमि पर प्राधारित इन चित्रों में झापने कला 
की तूलिका से रेखा भोर रंग के माध्यम से रस भरा है। रसभरे ऐसे कलात्मक 
रेखाचित्र भन्यत्र दुलंभ हैं । 

सभी पात्र लेखिका के जोवन के प्रभिन्न भ्ंग हैं। जिन परिस्वितियों में पात्र 
रहते हैं उतसे सीबा संबंध लेखिका का भो है। दुःख एवं दारिद्रय से उत्पन्न पात्रों 
को समसस्‍्याझ्रों का सूदम भ्रष्ययन महादेवोजी ने किया है । “स्मृति की रेखाएँ' के 
सभी पात्रों में दु.खबाद को प्रधानता है । महादेवीजी ने जो प्रनेक यात्राएँ की हैं, 
कल्पवास किए हैं उनका भ्रनुमव भी हन चित्रों में समाया हुभ्ा है। इसमें वृद्धा 
परिचारिका भक्तिव, चीनी फेरोवाला वस्त्रविक्रेता, बदरीकेदार यात्रा के दो बंघु-जंग- 
बहादुर ओर घतिया, निर्धन मुन्नन को माई, कल्पवास के भावुक मानव ठकुरी बाबा, 
उत्पीड़िता घो.बन, मूक कितु समतामूति गूँ गया । 

इन करुणात्मक रेखाखित्रों पर टिप्पणों करते हुए हंस ( ॥ई १६४४ ) में 
प्रसिद्ध आालोबक भ्रमृतरायजी ने लिखा था, “उन्होंने भ्रधिकांश में उने व्यक्तियों के 
संस्मरण दिए हूँ जो करुणा और मावता भौर सह भमाववता के स्रोत हैं, जो बिना 
कानपूछ हिलाएं गऊ के समान सब भत्याचार सहन कर लेते हैं ।' 


भारतीय जोवन के समाजप्रताड़ित, शोषण से सठाएं, भ्राशश्चित, दोनहोन पर 
सरल पात्रों के हो सजीव चित्र स्मृति को रेखाएँ' में प्राप्त होते हैं । इसमें विमाता का 
दुर्व्यवहार, भ्रन्‍्मेल विवाह के दुष्परिश्याम तथा कुव्यसनों में फंसे पति के व्यवहार से 
प्रताड़ित नरनारियों के मार्मिक चित्र हैं। महादेवीजों के प्रंदर में व्याप्त ममता, 
वात्सल्य, निश्छलता भादि गुर ही हन पात्रों के माध्यम से मुखर हो उठे हैं। रेखा- 
चित्रों फो चित्रात्मक भाषा तो सर्वत्र है पर पात्रानुकूल। 

पथ के साथी' झभापका तोधरा संग्रह है जिसमें 'रेल्लाएँ' श्ीप॑क से प्रापने भपने 
छह सहयोगियों का रेखांकन किया है। प्रारंभ में 'प्रणाम' के प्रंतर्गत रवींद्रवाथ टेगोर 
का काव्यात्मक भाषा में लिखा रेखाचित्र है जो मंगरलावरण का स्थान रखता है । 
प्रथम रेखाबित्र राष्ट्रकंवि मेधिलीश रण गुप्त पर है जिसमें उनको कर्मोनिउता, भावुकता 
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स्पष्टादिता, सरलता भादि गुण प्रधान रूप से उभर कर आए हैं। दूसरा चित्र 
सुभद्राकुमारों चोहान का है जिनका चित्र बताता कुछ सहज नहीं है; क्योंकि चित्र को 
साधारण जान पड़नेवाली प्रत्येक रेखा के लिये उनको भावता की दीमति 'संचारिणों 
दीपशिलेव” बचकर उसे भ्रताधारण कर देती है । 

'तराला' में उतको उदारता, दाभवृत्ति, भतिथिप्रेम विशेष शूप से व्यक्त किया 
वया है । प्रशादमय शैली में प्रसाद का रेखांकत किया गया है । पंत के बाहा तथा 
प्रांतरिक व्यक्तित्वपरक रेलाएँ स्पष्ट उमरकर भाई हैं। पंत कोमलता औौर सुकु- 
मारता की मूर्ति भात्र हैं। उनमें प्रकृति प्रेम भटूट समाया हुआ है। पंत को हेंती का 
चित्र द्रष्व्य है । 

'सुमित्रानंदनजी को हेंसो पर श्रमविदुशों का बादल नहीं घिरा हुप्ला है, 
बरन्‌ भ्रमविदुभों के बादल के दोनों घोरों को जोड़ता हुआ उनकी हँसी का इंद्रधनुष 
उदय हुभा है।' 

इन रेखाबित्रों में साहि्यकारों की निर्धनता का भी चित्रण किया गया है, 
निराला का संपूर्ण रेखाचित्र निर्धनता के परिवेश थें है । 


इस प्रकार रेखाचित्र साहित्य में महादेबीजी का स्थान भ्रद्वितीय है। आपने 
झपनी लेखनी से जहाँ भ्पने जीवन से आनेवाछ्े छोटे छोटे पात्रों का बित्रांकन किया 
है वहाँ सहयोगियों का मो रेखांकन किया है । 
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आचाये विनयमोदन शर्मा ( १६०५ )--भाषार्य विनयमोहन शर्मा हिंदो के 
बरिष्ठ साहित्यकारों में से हें। साहित्य जयत्‌ में रेशाचित्रकार के रूप में उनको ख्याति 
कम है। पझापने भनेक रेखाचित्र लिखे हैं जिनका संग्रह बहुत पहले ही हुमा था। हाल 
में ही इस संग्रह का दूसरा संस्करण “रेखा और रंग” शीर्षक से प्रकाशित हुआा है 
जिसमें बोदह रेखाचित्र संकलित हैं। धायायंजी ने पत्र हारा सूचित किया था कि 
हम रेखाजित्रों में 'नजर ससाय गई मालिक” संमदतः ४१-४२ में विशाल भारत में, 
'वह बुद्ध भोर यह चिड़िया धागपुर से प्रकाशित भ्रासोक ये ( ४२-४४ ), “जम्गू काका' 
हैदराबाद की कल्पना में ( ५३-४४ ), “्लेकी” भध्यप्रदेश संदेश में १९५५ के किसी 
झक में भोर “इला' विशाल मारत में १६९४४ में छप चुके हैं । 

'डबली बाबू' शीर्षक से उनका पहला रेखाचित्र लसंरी में काम करवेवाले 
एक व्यक्ति का है। दूसरा रेखावित्र नोकर 'शंकर' पर नजर गसाय गई भालिक' 
शीर्षक से है जिसमें एक भधेड़ उम्र का दुबला और लंबा सा प्रादमी भ्रपवे दोशों 
हाथों को जोड़े खड़ा था। शरीर पर एक मैला कुर्ता था जो कंधों झोर बालों पर 
फटकर पश्रपते जीर्ण होने की शहादत दे रहा था । 
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“बलैकी' शोरषक से एक कुत्ते का शब्दचित्र मो इसमें संकलित है। एक शब्द- 
बित्र शागपुर के धरमपेठ में खाली जगह पर झोपड़ी डालकर रहनेवाले उत्तरप्रदेश 
के एक प्रहीर 'कम्हेया का है। इसमें ही पूरो बिल्ली पर भी रेखाबित्र है। हास्टल 
लाज के प्रद्धाद घोबी पर भो पापने लेखनी से रेखांकन किया है। दूधवाले बंसो, 
इस्पताल में पड़ी हुई रोगियी उत्की दृष्टि सै बय नहीं सको है । 

हैदराबाद स्टेशन पर वर्ड क्लास का डिब्दा' शीर्षक से रेखांकन किया है । 

सभी रेलाबित्रों में भ्राचार्मजी को सरस, सरल तथा प्रवाहमबी भाषा के 
दर्शन होते हैं। रेसायित्र प्रशिकांशत: महाराष्ट्र से संबद होने के कारण मराठो शब्दों 
का यत्र-तत्र प्रयोग यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते में सहायक हुआ है। वातावरण को 
यथार्थ छूप देने में प्रकृतिचित्रण का पर्यात सहारा लिया गया हैं। भाषा को प्राल॑कारिक 
रूप भी प्रदात किया गया है । 

इन शब्दलित्रों में आाषार्यजी के व्यक्तितत जोवन के संस्मरण भी घुले मिले 
हुए हैं। कहीं कहीं उन्होंने भ्रपना चित्र भो प्रस्तुत कर दिया हैं। 'उन्तके मारी भरकम 
शरोर से भेरो दुबलो पतली हड्डियों का संस्थर्श भरसद्य हो गया ।' 

कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' ( १९०८ ६० )--आप हिंदो के वरिष्ठ पत्रकार 
हैं। शैली की दृष्टि से बेवीपुरीओं को टक्कर के दूधरे रेखावित्रकार हैं। 'जीवन को 
प्रेरणाएँ' वेनेवाले निबंध लिखने में भ्रापका सानो नहों है । 

संस्मरण लिखने को कला में भाप सिद्धहस्त हैं । झापने कमी सी भपने जीवन 
के किसी भाग में किसी घटना को या व्यक्ति को देखा है, बस उसको ही झाप भपना 
विषय बना सकते हैं। कोई भी विषय भाषकी चुस्त शैली धौर प्रांजल भाषा में ढहलकर 
निस्ऋर उठता है। प्रभाकरजी के पास शैली की ऐसो खराद है कि कितनी भी 
भद्दो वस्तु या खराब मैठिरियल हो प्रापके पास से साफ सुधरा भौर निखार लेकर 
निकलेगा । 

पजदगी मुस्कराई' ( १६५३ ई० ) में २६ विशेष रूप से लिखे गए संस्मर- 
खात्मक निबंध हैं। रेखाचित्र, संस्मरण भादि विधाप्रों में लिखने का विधिवत प्रयास 
सन्‌ १६९३२ की जेलयात्रा से किया। आपने भपने स्क्रेघों की कलम को साँजने में 
बहुद श्रम किया है। लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है सन्‌ १६३५-४० तक के पंद्रह 
वर्षों में स्केल में नए प्रयोग किए हैं भोर बराबर उन्हें तई बमक देते रहे । 

बाजे पायलिया घुंघरू' में मिअ्रजी के २६ व्यक्तिगत निबंधों का संग्रह है 
जिनमें वित्रात्मकता है । 

भहके भाँवत बहके दार' ( १६६३ ई० ) भी लेखक के व्यक्तिगत निबंधों का 
संग्रह है जिसकी भूमिका में 'ओमती रमा जैन' शीर्षक से शब्दबित्र है । 

जाटी हो १ई सोना' में बल भौर बलिदान को जीवनचेतना देनेवाले एत्रह 
अमर भक्षरचित्र हैं। प्राचीत काल से लेकर प्राधुतिक राष्ट्रीय भहापुरुषों तक के हृदय- 
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स्परशों रेखाचित्रों का संग्रह है जिनमें वर्णित क्रषाप्रों को लेखक ने खून से लिखा है 
कलेजे के खून से, भात्मा के खून से भोर कलेजे का खून ही इन कथाओं की कला है ।' 
लेखक ने रा्टहित के लिये जोवन को बलि लगा देनेतरात शहीदों के रेलाबित्र इसमें 
प्रस्तुद किए हैं । 

'दोष जले शंख बजे' प्रमाकरजी के सजोव, सशक्त एवं श्रप्नवाह भाषा में 
लिखे हुए २६ रेखाजित्री का संग्रह है जिसमें चतुदिक बिखरी हुई छोटो छोटी घटनाप्नो 
को भी महान्‌ भोर प्रसाधारण बता दिया है। इस चित्रों में पात्रों एवं घटनाओ्ों का 
बारोकी ते भ्रध्ययन किया गया है । रेखाचित्रों में मानवजीवन मे सत्यों का उद्घाटन- 
मात्र करता ही सिश्रत्ञी को कुशल लेखनी द्वारा संभव हैं। इनमें पहला रेखाबित्र 
मिश्रजी के पिताजी का है जिसमें उनके व्यक्तित्व की सहज माँको है; दूसरे में 
मुहम्मद भली कोतवाल” तथा ठोसरे में 'मुखिया सुचेत' शोर्षक है । हजरत मौलाना 
मदनों का शब्दणित्र बड़ा सजोब है। पाँचवाँ 'डा० लेलराजपिंह' में उस अ्यक्ति का 
चित्र है जिसे मनहूृत्तियत से दुश्मनो थी “न खुद सुस्त होते थे, न दूसरों को सुस्त होने 
देते थे ।” लघुता के भर में विराटता का प्रदर्शव इन रेखाधित्रों में होता है । 

श्रीमती सत्यक्ती मह्लिक ( १६०७ ई० )--श्रीमठी मल्लिक ने हिंदी 
साहित्य का भंडार लघु ॒ कथाप्रों, कहानियों, जीवनी, निबंध आदि सभी विधाशों के 
माध्यम से भरा है। प्रापके द्वारा संपादित 'भ्रमिट रेखाएँ' छ्ीपंक से रेखाचित्रों का 
संग्रह सन्‌ १६९५१ में प्रकाशित हुआ है। प्रापड़ों प्रारंभिक रचनाएं विशाल भारत में 
प्रकाशित होती थीं; जिनमें वह पपनी सूच्मबुद्धि, भ्दभुत निरीक्षणशरक्ति, उत्कट प्रकृति- 
प्रेम तथा स्वासाबिक सहृदयता से मुग्ध कर देती थीं। हँस ( फरवरी १६४२ ई० ) 
में यात्रा में' शोरषक रेखाबित्र प्रकाशित हुआ था जिसमे उनका मूविग केमरा यात्रा के 
साथ चित्र खीचता रहा । म्रधुकर के रेखाचित्राक में झामों के भन्वेषणकर्त्ता फरीदो 
साहब' शीर्षक से पठनीय रेखाचित्र प्रकाशित हुआ । “भमिट रेखाएँ' शीर्षक संग्रह में 
ग्यारह रेखाचित्र आपके रचित है। स्मृति को रेखाएँ' में 'कैदी' शोक स्केच चेखव 
की कला का स्मरण दिलाता है। भरमर क्षण में लेखिका के भनेक शब्दबित्र हैं, 
जिनमें से एक चित्र पहचानिए, 'कितु किसो दिन इस प्रकार भ्रकस्मात्‌ समुद्र सी 
गंभीर, मानसरोवर सी तिर्मल, हिमालय के उत्तम घवल शिखर सी उज्ज्वल यह 
भव्य भूति-वाणीं जिसके मुख से साकार शीतल विर्भर सी भरतो है--भेरे घर को 
पवित्र करेगी, इसकी मुर्के कल्य ना भी ने थी। 

प्रो० प्रकाश्ंद गुप्त ( सन्‌ १६०८ )--भाधुनिक रेखाचित्रकारो में प्रो० गुप्त 
प्रणो हैं । इस विधा के नामकरण में भो भ्ापका काफो योग रहा है। सन्‌ १९३६ 
से प्राप रेखाबित्र स्केच लिख पहे हैं । हंस, नया पथ तथा तया साद्दित्य पत्रिक्राओ्रों में 
प्रापके रेखाचित्र अरकाशित द्वोते रहे है । इस छोत्र में भाषके कई संग्रह प्रकाशित हो 
चुके है : 
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१. रेखाचित्र ( जुलाई १६४० ) प्रकाशगृह, प्रयाग । 

२. पुरानी स्मृतियाँ ( १६९४७ ई० ) इंडिया पब्लिशर्स, प्रयाग । 

३. विशाल ( सन्‌ १६५७ ) लोकभारती से आप्य, राजकमल प्रकाशव लि० । 
४. रेखाबित्र ( परिवर्दधित संस्करण ) विद्यार्थी ग्रंथागार । 


हँप के रेखानचित्रांक ( सन्‌ १६३६ ) में झापने बच्चन” पर उल्लेखनीय 
रेखावित्र लिखा है। संकेत” में संकलित रेखाचित्रों में प्रापका पुराना नगर प्रयाग 
रेशाचित्र है। लेखक ने निर्जोब वस्तुझों, पदार्थों, स्थानों पर प्नधिक संवेदनशील दृष्टि 
डालो है। झापने विशिष्ट शैली में लेटर बाकत', 'दिललों दरवाजा” शीर्षक स्केच 
लिखे हैं । 

भ्रीदेघ दर सत्यार्थों ( सन्‌ १६०८ )--लोककला, लोकसंस्कृति एवं लोकगीत 
के छेत्र में सत्याथोओी की देन सर्वविदित है। रेलाचित्रकार के रूप में श्राप नई शैली 
के जन्मदाता हैं। भावात्मक रेखाचित्रों का संग्रह 'रेखाएँ बोल उठी” शौर्षक से 
सन्‌ १६४६ में प्रकाशित हुआ । इस संग्रह में संकलित चित्रों में रेखाएँ बोल उठी, 
सौंदर्यवोष, भाज मेरा जन्मदिन है, भावात्मक रेखाथित्रों में से हैं। “रवीद्रनाथ ठाकुर' 
में जोवनप्रसंगों की रेखाशों के मध्य विन्र उपस्थित किया गया है। गांधीजी के 
व्यक्तित्व पर चित्र 'चिरनूतन' में है। “सौंदर्य बोष' में भावुक महात्मा बुद्ध के चरणों 
में बेठकर प्रेयसी का गान वोणा के स्वरों में संजोकर रख रहा है। साहित्यकारों पर 
लिखे रेखाचित्रों में महादेवी पर 'महाश्वेता महादेवी शोधंक से कल्पता में तथा भश्क 
पर 'झश्क मेरा दोस्‍्त' शोर्पक से भ्राजकल में ( सन्‌ १६९५१ ई० ) में प्रकाशित हुए 
हैं। मुंशी प्रभिनंदन ग्रंथ में "एक सित्र का रेखाचित्र! (१६५० ई० ) शीर्षक से 
मुंशीजी का रेखाचित्र प्रकाशित हुप्ता । 


क्या गोरी, क्या साँवरो' में सत्यार्धोजी ने कुछ ऐसे भ्रात्मपरक निबंध लिखे 
हैं जो रेखाशित्र विधा के प्रधिक निकट हैं। पं० बना रसीदासजी को श्रापका 'जन्मभूमि 
रेखाचित्र पसंद भाया है।' 'एक युग एक प्रतोक' ( सन्‌ १९४८ ) में भी कुछ रेखा- 
चित्र हैं । 

झीरामधारी सिंह “दिनकर” ( सन्‌ १६०८ )--दिनकरजी मूलतः: कवि 
हैं भोर कविता के क्षेत्र में ही निरंतर प्रगति करते हुए भाज मूद्धग्य साहित्यकारों में 
है। हूंध के रेखाबित्रांक में भापने छस साम अमिताभ से राहुलली पर पठनीय 
रेखाचित्र लिखा था। यही फिर “बट पीपल' में संकलित हुआ है । प्रापके उल्लेखगीय 
रेखाबित्र हैं : राहुल ( १९३९ ई० ), मामा वरेरकर ( सम्‌ १९४३ ), सुमित्रानंदन 
पंह ( १९६० ई० ), पुण्यश्लोक जायसबाल ( १९६० ई० )। दिनकरजों ने जनवायक 
नेहरूपर सी धारावाहिक रूप से संल्मरस्थात्मक लेखभाला लिखी है जिसमें कहीं कहीं 
रेखाचित्र का भी भामास मिलता है । 
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उपेदलाथ अइक ( सन्‌ १६१० )--थओरउपेंद्रवाव अश्क हिंदो उद्दू के लब्ध- 
प्रतिष्ठ साहित्यकार हैं जिन्होंने कबि, नाटककार, उपन्यासकार, कथाकार, निवंधकार 
सभी रूपों में साहित्यमंडार भरा है। तवीवतम विधाओों में भी भाप सिठ्धहस्त हैं । 
संस्मरण तथा रिपोर्ताज के साथ झापने भ्च्छे रेखाचित्र भी लिखे हैँ। ज्यादा प्रपनी 
कम पराई' हें प्रापके धात्मपरक संस्मरणा संकलित हैं। प्रापकी दूसरी पुस्तक है 'मंटो : 
मेरा दुश्मत” संस्मरणात्मक शैलो में स्थान स्थानपर इसमें कुछ अच्छे रेखाजित्र हूँ। 

'रेखाएँ भौर चित्र” शोर्षक श्ापका ऐसा संग्रह है जिसमें भापके लिखे कुछ 
ह्केय भी संकलित हैं। दो रेखाबित्र उल्लेखनीय हैं--१. बशपाल, २. होमवतोजी । 

झीभगवतशरण उवाध्याय ( सन्‌ १९१० )--राहुलजी के बाद विश्य का 
अमण करतेवालों में उपाध्यायजी का स्थान है। “वो दुनियाँ प्ापके रेखालित्ों का 
संग्रह है, जिसमें अमेरिका यात्रा के सजीव वर्रान हैं । विश्व के भ्मेक राजनीतिशों के 
रेखाचित्र भी हसमें हैं। प्रापकी दुसरो कृति 'दंठा क्‍प्राम' है जिसमें मी कुछ रेखाधित्र 
तथा रिपोर्ताज हैं | 

विष्णु प्रभाकर ( १६१२ ई० )--कहानी तथा एकांको साहित्य में श्रीवृद्धि 
करने के साथ विष्णुओ भच्छे रेखाचित्र भो लिखते रहे हैं। हंस के रेखाचित्रांक सें 
प्रापका जैनेंद्रज पर पठनीय रेखाबित्र प्रकाशित हुआ था। भागे चलकर फिर लहर 
१६४७ में भी भाषका जैनेंद्र पर एक रेखाचित्र प्रकाशित हुआ । सघुकर के रेखाबित्रांक 
सम्‌ १६९४६ में भी भझाषका 'सियारामशरण : मेरी नजर में! शोर्षक रेखाचित्र 
प्रकाशित हुघा । 

भापके भनेक फुटकर रेलाबित्रों का संग्रह जाने-प्रलजाने' शोष॑क से प्रकाशित 
हो चुका है। दुसरा संग्रह है कुछ शब्द : कुछ रेखाएँ। 'प्रमिट रेखाएँ' में ध्वापका 
रखित “टीपू सुल्तान” पठतीय रेखाबित्र है। यात्रा के भनेक चित्र खोंचने में भी विष्णुओ 
पटु हैं। हस प्रकार के श्रनेक वित्र उनके हँसते निर्भार दहकतों भट्टो' में सकलित हैं । 

डाक्टर रामविलास शर्मा ( खब्‌ १९१५ )--हिंदी के मूर्धन्य भ्रालोवक 
डा० शर्मा ने अच्छे रेखाबित्र भो लिखे हैं । चाँद में ( अपेल १६३६ ई० ) पं० सालिग- 
राम पर भापका जीवनचित्र प्रकाशित हुआ था। हंस के रेखाचित्रांक में भी भापने 
'तिराला' पर रेखाबित्र लिखा। हंस ( १६४३ ई० ) में कम्यूनिस्ट पार्टो के मंत्रों 
प्रनचंद जोशी पर एक पठनीय रेलाचित्र प्रकाशित हुआ था। भाषके लिभंधसब्रह 
“विराम चिह्न में कुछ रोचक तथा व्यंग्वप्रधात चित्र मी है । इस संप्रह में उल्लेशनोय 
रेसाचित्र तोन है--१. निराला, २. गुलावराय, ३. हृपीकेश चतुवेंदी । 

_डा० न द्र ( सन्‌ १९१२ ) -सुप्रसिद भालोचक तथा निबंबकार रसशास्‍्त्री 
डा० भर्ेंद् से आधुनिक कवियों की समालोचला में प्रारंभ में ही कवियों के व्यक्तित्व 
पर सुंदर शब्दबित्र प्रस्तुत किए हैं। “कहानी ध्ोर रेलाचित्र' विधाशों का सुदम झंतर 
प्रापये धपने निव॑ंध में स्पष्ट किया है। 


३६४ रहाखित्र [ छंद ६ ] 


स्वर्गीवा बहुन होमवती देवी पर बोबी' शीर्षक से संस्मरणात्मक शेलो यें 
सिखा गया भाषका पठनीय रेखानित्र है। 

डा० नरेंद्र के दस स्मृतित्रित्रों का संकलस 'बेतना के बिद' में हैं। इस संकलन 
के सिवेदन में हा० नगेंद्र ने स्पष्ट किया है कि “यदि रेखाचित्र शोर संस्मरण में स्पष्ट 
भेद मानें तो यह कहा जा सकता है कि उनमें दोनों के शिल्प का सामंजस्य है । 
प्रत्येक रचना एक प्रकार से मेरी साहित्यिक भ्रद्धांजलि का भ्रभिजेख दे जिश्वमें वृद्ध 
ने प्रायः भावना के भ्रनुशासन में रहकर काम किया है ।” 'भात्मविश्लेषण' शीर्षक हे 
डा० नग्गेंद्र ने अपना हो रेलाजित्र प्रस्तुत किया है । 

डा० प्रेमतारायण टंडन ( सन १६१५ )--रेखावित्र विधा के माध्यम से 
आपके लिखे गए सात शब्यचित्रों का संकलन 'रेखाचित्र' शीर्षक से प्रकाशित हुआ है । 
इस संकलन में कूकी, रोगी, में पत्रकार हूँ, ध्रफपर, हिंदी लेखक, भेया साहब भौर 
हिंदू नारी शीर्षक रेखाचित्र हैं। प्रत्येक चित्र एक वर्ग का प्रतीक है । टंडनजी के ये 
रेखाबित्र समाज पर करारे व्यंग्य हैं ग्रौर उसके खोखलेपन को चित्रित करते हैं । 

अगदीशचंद्र माथुर ( सन्‌ १६१७ ;--हिंदी जगत श्रीमाथुर को नाटक- 
कार के रूप में जानता है पर ताटक झोर रंगमंच के भ्रतिरिक्त 'रेखाचित्र' लिखने में 
झाप कितने निष्णात हैं इसका ज्ञान आपको पुस्तक “दस तसवीरें' पढ़कर चल सकता 
है। माथुरजो को हस कृति में दस पेनपोट्रेट ( व्यक्ति चित्रलेख ) हैं जो उनके जीवन 
में श्राए प्रोफेतर, मास्टर, कदि भौर संगीतज्ञ, भभिनेता और पुरातत्ववेत्ता, राजनोतिज्ञ 
झौर प्रशासक से संबंधित हैं। इस पुस्तक का सबसे पठनीय चित्र है--बीवननिर्माता 
ध्ध्यापक--प्रमरनाथ का !” मह चित्र सर्वागपूर्ण है। बंगला रंगसंच के प्रहितीय 
कलाकार श्रीशिशिर भादुड़ो, मर्मश मराठों साहित्यकार पुरुषोत्तम मंगेश लाड, 
विराट स्व॒रविधायक पतन्नालाल घोष, आलचर संस्था के ठन्नायक श्रीराम वाजपेयो पर 
छल्लेखनोय रेखाचित्र संकलित हैं। मंतिम तसवीर लेखक ने भपने पिता लद्भीनारायण 
माथुर की खींबी है जो भादर्शबादो हेडमास्टर भौर शिदक्ष थे । 

ड० प्रभाकर माजये ( सन १६१७ )--साहित्य छोत्र में विविध विधाशों के 
माध्यम से लिखते हुए भी भापतने पहले रेखाचित्र लिखना प्रारंभ किया। झापका 
पहला रेखाजित्र सन्‌ १९३३ में प्रकाशित हुभा। हंस में श्राप नियमित रूप से लिखते 
रहे। हंस के रेखाबित्रांक में आपका 'पभशेय : जितने कि वे मुझे शेय हुए' शीर्षक से 
रेखाबित्र प्रकाशित हुआ। सन्‌ १६२६ में ही वीणा में शुक्लजी पर रेखाचित्र प्रकाशित 
हुआ । इसी समय झ्रारती ( १९४० ई० ) में भ्रहिदी भाधाभाषियों में प्रिय मैथिली- 
रारण गुप्त पर कलम भौर कंचो के श्ाव” प्रकाशित हुआ। संगम के विशेषांकों में 
मिराला तथा एक भारतीय प्रात्मा पर रेखाचित्र प्रकाशित हुए। भमुक्तिबोध पर 
प्रकाशित लेख भी उल्लेखनीय है जिसमें रेखाचित्र के तत्व समाहिव हैं। बशपाल, 
रांगेय राघव, डा० रामकुमार वर्मा, मामा, काका भादि भ्रापके पठनीस रेखाचित्र हैं। 

९ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४६६ 


ऑकार शरद ( सन्‌ १९२६ )--शरदजी उपन्यास झोर कहानो लिखने के 
साथ रेखाचित्र तथा संस्मरण लिखते की कला में भी पटु है। भ्रापका सुप्रसिद्ध पठनोय 
रेखाबचित्र लंका महाराजिन' लहर १६४७ में प्रकाशित हुआ था, बाद में भ्रन्‍्य १६ 
सस्‍्केचों कहामियों के साथ 'लंका महाराजिन' शीर्षक से सम्रह प्रकाशित हुमा। इस 
संग्रह में ही 'केदार' का चित्र पठनोय है। जो कहानियाँ हैं भी उनमें कथानक सूदम है, 
बाहा बोलटे में तो तस्वीरों को बांधा है पर तस्‍वीरों के पीछे जीते जागते पात्र है । 
'निशानियाँ' शोष॑क से नई धारा ( जून १६५० ) में मिरजापुर की जेल का चित्र 
है। नई धारा में मई १६४१ के श्रंक में 'नरनाहुर निराला' शीर्षक १ठनीय रेखाबित्र 
प्रकाशित हुआ । संकेत” में भ्रापका 'मौत का सट्टा” शीर्षक रेखाचित्र संकलित है । 

शापके रेखाथित्रों का दूसरा संग्रह “खाँ साहब” है जिसमें 'खाँ साहब” के साथ 
श्राठ दूसरे स्कैच भी हैं। 

प्रापके रेखानित्रों का तोसरा संकलन है 'देश काल पात्र'। एस कवि में बर्नार्ड शा 
का जादू, निराला की याद, शेरशाह की सड़क के किनारे झ्ादि भ्रच्छे चित्र है । 

डा० महेंद्र भटनागर ( १६२६ ई० )--उदीयमान कवि, भालोचक तथा 
लिबंबकार डा० भटनागर ने छोटे छोटे माभिक स्केच भी लिखे हैं जो कुछ समय पूर्व 
'बिक्ृतियाँ” शीर्षक से संकलित हुए थे भर बाद में 'विक्रृत रेखाएँ : धुँघले चित्र” 
शीर्षक से संकलित हूँ। वस्तुत: ये समय समय पर लिखे गए व्यंग्यदित्रों का संकलन हैं 
जो सामाजिक विक्ृृत्ियों पर भाषारित हैं। कल्पित पात्रों पर भाधारित ये व्यंग्य 
शब्बधित्र समाज की बुराइयों पर भाधात करते हैं। लेखक ने स्वीकार किया हैँ कि 
उसने घित्र के प्रभाव को स्पष्ट करने के लिये सांकेतिक रूप से भपनी भोर से भी 
कुछ रंग छिटके हैं । कुछ स्क्रैयों की शलो पआ्ात्मप्रषात है । 

झीरामकुमार भ्रमर--उदोयमान कहानीकार भ्रमरजी की कहानियों में 
बित्रात्मकता मिलती है । भ्रमरजी ने मार्के के भनेक शब्दचित्र प्रस्तुत किए हैँ, जिनमें 
उल्लेखनोय है,---मगतजी', “प्रो” मिचल्‌, “चाची गुलबदन”, 'मौतसी जो, “बाबु धंदन- 
सहाय', 'मुईन साहब” झभादि । 

ध्यंग्यात्मक रेखाचित्रों के भ्रतिरिक्त भ्रभरजी ने व्यक्तियों के रेखाचित्र भी लिखे 
हैं जिनसे कुदनलालजो को त्याग भोर तपत्या को ६० वर्षीय कहानी प्रकाशित हुई है। 


अन्य उल्लेखनीय रेखाचित्रकार 


बादू गुलाबराय ( सन्‌ १८८७-२१६५े३ )-- हिंदी निबंध के विकास में बाबू 
गुलाबरायजी का ध्पूर्व स्थान है। धात्मसंस्मरखात्मक निबंधों में उनका स्थान सर्वोच्च 
है । इस शैली में लिखते समय ही भापने भनेक रेलाचित्र प्रस्तुत किए हैं। रेखाबित्र 
में शैलो की वैमक्तितता के दाथ विषय में भी वै्यक्तकता होती है। बाबूओ के 
'उलुप्ता क्लब ' में हास्यव्यंग्यात्मक निबंध हैं परंतु वे रेखाचित्रों के अधिक निकट हैं । 


(। रेखाधित्र [ क्षं* ९] 


इनमें से उल्लेखनीय हैं--१. मधुमेहों लेखक को प्रात्मकथा, २. बेकार वकोल, ३. विज्ञा- 
पतन युग का सफल तवयुवक, ४. निराश कर्मचारी, ५. प्रेमी वेज्ञानिक । 

मेरे नापितावार्य' सफल रेखाचित्र है। यह जीवन भर जगत्‌' में तथा 
“मेरी प्रसफलताएँ' के परिशिष्ट में संकलित है। इसमें हो संकलित “मेरे शिकारपुरी 
मित्र” उल्लेखनोय है । कुछ उषछे कुछ गहरे” में संकलित 'साँवलिया बीनवाला' भी 
रेखाधित्र है। 'मेरी प्रसफलताएँ' में 'नमोगुरुदेवेम्यो' से भनेक शब्दलित्र प्रस्युत किए 
हैं। इसमें गुलाथरायजी ने भ्रपने सभी गुरुभों के स्‍केज खींचे हैं। गंभीर से गंभीर 
विषय में उनके व्यंग्य का पुट विषय को रोचक बना देता है ! 

डा० दृंदाथनलाल पर्मा ( सन्‌ १८८६ ई० १६६६ ई० )--हिंदो के बरिष् 
सुप्रस्िद्ध उपन्याक्षकार वर्माजी ने भपने उपन्यासों तथा कहानियों में चित्रात्मक भाषा का 
प्रयोग किया हैं। टिंदी में रेखाचित्र शैली का प्रारंभिक विकास वर्भाजी के उपन्यासों के 
माध्यम से स्वोकार किया जा सकता है। भापके प्रसिद्ध उपन्यास 'मृगनयती' में अ्रवेक 
सुंदर रेखावित्र भरे पड़े है। नई धारा में भापके लिखे अनेक रेलाचित्र प्रकाशित हो 
चुके हैं जिसमें से स्वामिभक्त नोकर 'हलकू” पर प्रकाशित रेखाचित्र उल्लेश्वनीय है । 


माखनलाल चतुर्वेदी ( सन्‌ १८८९-१९८८ )--चतुर्वेदोजी के रेलाबित्र 
समय के पाँव शीर्षक पुस्तक में संकलित हैं। इस पुस्तक में २५ संस्मरण्यात्मक शेली 
में चित्र उपस्थित किए गए हैं जितमें से सुमाप मानक, गणोश शंकर : एक संस्था, 
तथा विनोबा पठनोय है । “रंगों को बोलो" में भो रेखाबित्र संकलित हैँ । 

राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह ( १८६१ ई० )--राजा राधिकारमण- 
प्रसाद सिह हिंदी साहित्य के प्रसिद्ध शैलोकार हैं जितको लेखनो का चमत्कार उनकी 
कृतियों में दृष्टितत होता है। राजाजी जैसा शब्दशिल्पी कोई दूसरा नहीं। उनको 
गद्यात्मक क्तियों में कला को कारोगरो मिलती हैँ । संस्मरणात्मक शेलों में लिखो 
हुई पहलो पुस्तक है 'लावनीसमाँ ( १६२८ ई० ) जिसमें राजा साहब की अस्तों का 
४०-५० वर्ष पूर्व का चित्र है । 

“टूटा घारा' ( सन्‌ १६९४० ई० ) राजा साहब के संस्मरणों को दूसरी पुस्तक 
है जिसके प्रंतर्गत 'मौलबी साहब' प्रौर 'देवो बाबा' शोर्षक से दो विस्तृत संस्मरण हैं । 

'सूरदास” ( सन्‌ १६९४० ) भाषकी तोसरी पुस्तक है जिसमें प्ंधों को दुनिया 
की निरालो माँकी प्रस्तुत की गई है । 

श्रीसत्यज्नीवन वर्मा 'भारतीय' ( १५६८ ई० )--भारतीयजो बहुत 
समभ पूर्व कहानियाँ लिखा करते थे। कहानी साहित्य के साथ प्रापने श्रष्छे रेखाबित 
भी लिखे हैं जिनका संग्रह 'एलबस' या 'शब्दबचित्रावली शीर्षक से १९४९ में प्रकाशित 


हुआ है। ये रेखाबित प्रारंभिक भ्रवस्था में लिखे गए हैं प्रतएव कहीं कहीं कह्ानों से 
भ्रांति होती है । 


हिंदी साहित्य का दहत्‌ इतिहास शहद 


झीरामनाथ छुमन--हिंदो पत्रकारिता के प्रकाशस्तंम बाबूराव विष्णु 
पराहुकर' पर ध्ापका प्रद्धितीय रेखाचित्र हंस के रेखाबित्रांक में प्रकाशित हुझा | यह 
झादर्श रेखाबित्र कहा जा सकता है। इस शब्दबित्र को एक एक पंक्ति मार्क की है। 
हंस के इसी विशेषांक में संपूर्शानंद पर एक बहुमुलों व्यक्तित्व” शोर्षक से दूसरा 
रखाबित्र हैं। 
जैनेंद्र ( १६ *५ ई० )--सुप्रसिद्ध कहानीकार, उपस्यासकार एवं विचारक 
अनेंद्रजो ने शब्दवित्र भो प्रस्तुत किए हैं। हंस के रेखायित्राक में हो श्रापका 'मैथिलो- 
शरण गुप्त' पर रेखाथित्र था। प्रेमचंद भापके समकालीन रहे हैं । प्राजकल में 
प्रापके कई भच्छे रेखाचित्र प्रकाशित हुए हैँ। प्रतीक में भो रेखाचित्र प्रकाशित होते 
रहे हैं। झापके निबंधसंग्रह में हो रेखाचित्र भी संकलित हैं । 
इंद्र विधावाचस्पति--संस्मरणात्मक शैलो में रेशाचित्र लिखने को कला 
में इंद्रजो सिद्धहस्त थे। इस शैली में लिखे भापके लेखों का संग्रह 'में इनका ऋणो हें 
शीर्षक से प्रकाशित हो चुका है। इस पुस्तक में पठनोय अंश है--विलक, बापू, 
मोतीलाल नेहरू, हकीम भ्रअमल खाँ, पं० मदनमोहन मालबोय, लाला लाजपतराय । 
यशपाल ( १६०३ ई० )--यशपालजी का एक रेखाबित्र 'हमने भी इश्क 
किया था बहुत पहले रूपा! में प्रकाशित हुआ था । लेखक को कहानियों का संग्रह 
"तुमने क्‍यों कहा कि मैं सुंदर हूं! शीर्षक कृति में रेखाचित्रों के तत्त्व भी समाहित है । 
जर्नादनप्रसाद भा 'द्विज' ( १६०४ ई० )--द्विजजो जीवनचरित लिखने 
में अच्छी सफलता प्राप्त कर चुके हैं। हंस के रेखाबित्रांक में बादू श्यामसुंदर दास पर 
घोटा किहु प्रभावशाली रेखाबित्र प्रकाशित हुआ । 
डा० हज्आरीप्रसाद हिवेदी ( सन्‌ १९६०७ ई० )--हिंदो में वैमक्तिक 
वियंध लिखने को परंपरा का सस्यक्‌ विकास झातार्य द्विवेदीजी के निबंधों से हो 
होता है। वयक्तिक निबंधों के प्रापके अनेक संग्रह प्रकाशित द्वो चुके हैं। 'संकेत' में 
संकलित “गुरुदेव” शोष॑क रचदा में चित्रात्मकता है। कवीद्र रवीद्र पर लिखे आपके 
चित्रों का संग्रह 'मृत्युजय रवोद्र' शीर्षक से प्रकाशित हो चुका है । 
अश्ेय ( सन्‌ १६११ )--सच्चिदातंद हीरानंद वात्स्यायन 'अशेय' कवि, 
, कहामीकार, उपस्यासकार, विचारक भादि सभी रूपों में भ्रपणा स्थान बना चुके हैं । 
पापने यत्र तत्र ग्च्छे रेखाचित्र भो लिखे हैं जिनमें से हंस के रेखाचित्राक यें प्रकाशित 
'ठियारामशरण' पठतीय है। यात्रा वर्णनों के साथ स्थातों पर भी झापके रेखाचित्र 
हैं। 'प्रात्मनेपद' में भी चित्रात्मकता हैं । 
श्रीगंगराप्रसाद पांडेय ( सन्‌ १६१८-१६६८ )-«अ्रसिद्ध भ्रालोचक तथा 
निबंधकार पांडेयजी को लेखनी से सजोव रेखाचित्र भी प्रस्तुत हुए हैं। हंस ( प्रक्टूबर 
(९४३ ) में 'दस्यू' शीर्षक से रेखाचित्र प्रकाशित दुआ । साहित्यकारों में से राष्ट्रकवि 
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गुप्त पर ( भ्राजकल १९४० ई० ) पठमीय है । मह रेलाबित्र हो कुछ हेरफेर के साथ 
सहर' के द्वितीय धंक में प्रकाशित हुआ । इस रेलाचित्र का एक भंश इस प्रकार है, 
'सोटा कुर्ता, मिरजई सुंदेलसंडी बभियक पंयड़ी ऊपर की होड़ लेती सो, चढ़तो हुई 
घुटनों तक धोती, लंबा लटकता हु दुफट्रा शोर सबसे सटीक बिना किसो काटस्षाँट 
हथवा रोकदाम से मलमानों गति से बढ़तो हुई मूंें। कालो धनी ठोक गोकी या 
स्टैलिन जैसी । सब मिलाकर एक पुरानापन लिए हुए दिव्य व्यक्तित्व भझपने सगे बाबा 
जेसे भात्मीम ।' 

लहर ( ३ ) में हो हरिभौधजी पर शब्दचित्र सिसा | निबंधनी ( १६४० ई० ) 
में संकलित निबंध रेखाचित्र के प्रषिक समीप हैं जैसे भावार्य महावी रप्रसाद द्विवेदों । 
काव्यात्मक भाषा में रेखाचित्र लिखने में पांडेयजो भग्रदी हैं । 

सेठ गोविदृदाख--सैठनो ने हिंदो रंगमंच के लिये भ्रनेक स्तुत्य प्रयत्त 
किए हैं। रेसाथित्र विधा में मो आपने काफी लिखा है। भपने राजनेतिक, सामाजिक, 
साहित्यिक भोर व्यापारिक जीवन में प्रानेवाले भ्रनेक महान्‌ व्यक्तियों का चित्रण 
किया है । स्मृतिकश ( सन्‌ १६५६ ई० ) में संस्मरणात्मक शलो थें लिखे गए ४० 
रेखाबित्र हैं। चेहरे जाने पहचाने में १७ रेखाबित्र संकलित हैं जिनमें से भ्रधिकांश 
चित्र पारिवारिक व्यक्तियों के हैं। इस बित्रावली में सबसे सुंदर बित्र उनके 
पिताजी का है । 


सियारामशरण--गांधीवादों विचारधारा के पोषक सियारामशरणजी के 
निबंधसंग्रह 'भूठसभ' के कुछ लिवंधों में रेखाबित्र को अआंति होतो है। व्यक्तिब्यंजक 
निबंधों को परंपराभों में हस संकलन का विशेष महत्त्व है। 'मुंशो प्रजमेरी” शोष॑क 
से मुंशीओ पर भ्रच्छा रेखाबित्र है। 'शुष्को वृक्ष' तथा 'घूंघट' रेशाचित्र शेली में लिखे 
हुए हैं । 

रांगेय राघव--आपने सभो विधाभों से हिंदों साहित्य को योग दिया है । 
प्रथम उपन्यास “घरोदे” में भी भनेक सुंदर रेखाचित्र हूँ । पाँच यधे' शोप॑क पुस्तक 
में 'मन', बुद्धि, झोर 'पेट' पर रेखाचित्र संकलित हैं। भाजकल में “गंगे' शोष॑क 
रेखाचित्र प्रकाशित हुआ था । 

अमृतराय--प्रापने भी भच्छे रेखाचित्र लिखे हैं। नया पथ ( १६४५३ ई० ) 
में 'रेल की खिड़की शोर्षक स्केल प्रकाशित हुआा। प्रापकी धनेक कहानियों में 
भारतीय जीवन के प्रतिनिधित्व करनेवाले चित्र हैं और ग्रामीण जोबन को 
माँकियाँ भो | 

पहाड्ी--कहानो के साथ कभी कभी स्केच्र भो लिखते हैं। 'धुंधली रेखाएं” 
में एक निम्न मध्यकुल का चित्र खींच्रा गया है। 'पतकड़' में बंगाल के भ्काल का 
चित्र है। 'प्रासरी स्केच' ( विश्वभित्र (६३७ ) पटठनीय रेश्ाचित्र है। 
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दर्यद्रेध मालवीय--भापके 'लाला ललीलाल” ( समाज १६५४ ) तथा 
बाबू सूरजप्रसाद चौरासिया ( समाज १६५४ ) उल्लेखनोय रेखाजित्र हैं जिनमें हास्य 
का पुट है। व्यग्यचित्र लिखने में भाप निष्यात हैं, उदाहरणार्थ बिलकुल गुरु लिया 
जा सकता है जिसमें समाज की रूढ़ियों पर करारा ब्यंग्य है । 

लक्ष्मीचंद्र जैन--भापके “नए रंग नए ढंग! में भच्छे रेखाचित्र हैं। शेलो 
सरत तथा सरल है, व्यंग्यात्मक चुटकियाँ यत्र तत्र हैं । 

चतुरसेन शास्त्री--के उपन्‍्यासों में सजोव बरयंत तथा चित्र मिलते हैं। 
'प्रंतस्तल' में भी चलती फिरतो जोती आगती तसवोर हैं । 

अमतलाल नागर के उपन्यासों मे चित्रात्मक शंलो के बर्शंन होते हैं । हंस 
( मब० १६४७ ) में प्रकाशित 'प्रव न कहूंगी तुझे पूततों फल' करुण रेखाबित्र है। 

श्रीउद्यशंकर भट्ट के 'सागर, मनुष्य भौर लहरें' शोर्षक उपन्यास में पठनोय 
रेखातित्र हैं। 'वह जो मैंने देखा' में प्रनेक भ्रच्छे रेखाबित्र हैं । 

महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने यात्रा साहित्य के साथ कहानियाँ भो 
लिखों हैं। 'सतमो के बच्चे” कहानी संग्रह में भ्ादर्श रंखाचित्र हैं। भदंत आनंद 
कौशल्यायन स्केच लिखने में पटु हैं। जो लिखना पढ़ा में व्यंग्य का पुट है। 
'झाह ऐसी दरिद्रता' में देश को गरीबी का चित्र है। कामेइवर शर्मा का 'सुकृवि 
दिवकर' पर एक शब्दचित्र हंस के रेखाचित्रांक में प्रकाशित हुआ । 

श्रीविनोदशंकर व्यास--ने प्रसाद भोर उनके समकालीन” में कुछ 
भच्छे चित्र प्रस्तुत किए हैं जिनमें से प्रसाद तथा मिराला के चित्र पठनीय है । 


श्रीशिवचंद्र नागर--ने “महादेवो विचार शौर व्यक्तित्व” शोर्षक पुस्तक में 
महादेवी के बाह्य तथा भांतरिक व्यक्तित्व का भ्रच्छा चित्रण किया है। भन्यत्र प्रकाशित 
रेखाबित्रों में 'पंत का व्यक्तित्व एक रेखाचित्र' उल्लेखनीय है । शांतिप्रिय द्विवेदी 
ने समकालोन साहित्यकारों के जोवनबिंत्र भ्रवनी लेखनी ते संस्मरणात्मक शैलो में 
भंकित किए हैं। 'पथचिह्न' में इसो प्रकार के लेखों का संग्रह है । परथवित्ञ' में 
हो भपनो स्वर्गीया बहिन को मारतमाता को भ्रात्मा के रूप में स्मरण किया 
गया है । 

भ्रीगण श वाछुदेव मावलंकर--ने बंदियों के जीवन को कुछ हृदयस्पशों 
यथार्थ घटनाएँ मानवता के मरने! शीर्षक पुस्तक में संकलित को है। इनमें जहाँ 
घटनाभों का यथार्थ चित्रण है वहाँ संस्मरखात्मक शैली है। आऔरीप्रकाशजी ने 
राजनीति सै प्रवकाश लेकर हधर संस्मरणात्मक शैली में जो लेखभाजाएँ लिखी हैँ 
उनमें प्रच्छे चित्र मी हैं। जमनात्राल बजाज को स्मृति में प्रकाशित 'स्मरणांजलि' में 
प्रापका मो स्मृतिचित्र है। श्रीपतुमलाल पुश्तालाल बख्शी के “निबंध संग्रह कुछ! 
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में रामलाल पंडित, प्रेमचंद तथा महावोरप्रसाद दिवेदी पर परिणयात्मक रेलाबित्र 
हैं । डा० वाश्त॒देवशरण भग्रवाल द्वारा मो कुछ भ्रच्छे पठनीय रेखाचित्र प्रस्तुत किए 
गए, जिनमें से उल्लेखनोय है--“राधाकुमुद मुखर्जी' हथा टी० एल० बासवानी । 
सुप्रसिद प्रभिनेता घलराज साहनी का हजारीप्रसाद द्विवेदी' पर रेखाचित्र हंस के 
रेलाधित्रांक में प्रकाशित हुआ था। झरीकृष्णालंदशी का गण्पेशशंकर विद्यार्थी 
पर एक रेखाबित्र “जैसा मैंने देखा' में संकलित है। झजितकुमार के 'पंकित होने 
दो' में पाँचवी तथा छठी रचनाएँ क्रमश: मास्टर जो” तथा दफ्तर का बाबू शोर्षक 
रेखाजित्र को कोटि में श्रा सकतो हैं। अमिनाशचंद्र के रेलाबित्रों में १२० सेकिड 
( हंस १६४६ ) तथा दास बावू (हंस चव० १९४६ ) पठनीय हैं। राजंद्र लाल 
हाँडा के शब्दचित्रों में दिलीप भंडारी ( प्राजजल १६५२ ), वाह कंलाशजो, 
तथा साहित्यकारजी ( झाजकल १६५१ ) उल्लेसनोय हैं। अक्तयकुमारजी ने भी 
“दूसरी दुनिया' में यात्रासंबंधी विवरणों के मध्य रेलाबित्र प्रस्तुत किए हैं। 'प्रमिट 
रेखाएँ' में चरित्रनिर्माद्य संबंधी रेशाचित्र संकलित हैं। बैकुंठनाथ मेहरोचा का 
'एक्सीडेंट' शीर्षक रेलाचित्र भ्राकाशवाणों से प्रसारित हुआा। ऋषि जैमिनी कौशिक 
बरुआ ने गुप्त अभिनंदन ग्रथ में जीवनी प्रस्तुत करते हुए रेखाचित्र प्रस्तुत किए हैं । 
माखनलालजी खतुंदी को जीवनी में भी रेखाचित्र शेलो का ध्राश्रय लिया 
गया है। अनंत गोपाल शेयड़े ने 'तीथरी भूख में व्यंग्यात्मक शैली में चित्रण 
किया है । 


कुलभूषण, शिवाती, हंसराज रहबर को कहातियों में रेखाचित्र के तत्व मिलते 
हैं। भनन्‍्य उल्लेखनीय रेखाजित्रों में 'मूक नहीं पत्थर ( शमशेरसिह मरुला ), लहर 
में सोनिया ( रामगोपाल विजयवर्भाय ), नई धारा में 'कविप्रिया ( मदन वात्स्थायन ) 
प्राजकल में 'कुंजड़ा' ( विष्णझंबा लाल जोशी ), सरस्वती में “मास्टर मोशाय' 
( भिक्‍लु ), हंस में 'प्स्पताल' ( कृष्ण सोवती ), कोमृदी विशेषांक में रामकुमार 
वर्मा ( गोपीकृष्ण गोपेश ) लिए जा सकते हैं । 


इधर कुछ उदोयमान लेखकों के दस विधा में संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
कपिल की 'सूरतें भौर सीरतें', कुंतल गोयल की 'धुंघली रेखाएँ', शिवचंद्र प्रताप की 
बोलती तसवीरें', धर्मेंद्र गुप्त को 'व्यक्ति, व्यक्ति, व्यक्ति! तथा रसिकविहारी झोमा 
तिर्भीक को 'सुरतिया ना बिसरे' कृतियाँ ली जा सकती हैं । 

हँस, बई धारा, नयापथ, रसवंती, धर्मयुग, कांबिती प्रादि पत्र पत्रिकाओं थें 
रेखाबित्र बिसरे पड़े हैं। यदि पत्र पत्रिकाओों में प्रकाशित शब्दधित्रों को संकलित कर 
लिया जाय तो संग्रह कई खंडों में प्रकाशित होगा । इन शन्दयित्रों के भ्रन्‍्य लेखकों में 
हिमांश्‌ जोशी, मन्मबताय गुप्त, सूर्यवारायण ठाकुर, निरंजननाथ धावाय॑, रामप्रकाश 
कपूर, चंद्रमोलि बर्शी, रा्षबिहारो लाल, भगानीदयाल संन्यासी, डा० कमलेश, 
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डा० कुमार विमल, रामचंद्र तिवारी, हवलवार विपाठी 'सहृदय', बो० जी० वैशंपायन, 
सुरेंद्रगाव दौदधित, मश्षिद्रताथ, प्रो० सागप्पा, कुंदनलाल उप्रेति, भ्रमरनाथ, तेजबहादुर 
बौधरी, प्रकाश कुमार, रामखेलावन चौधरी, मनोरभा गोयल, हूरिकृष्ण भिवेदो, 
विश्वमोहन कुमार विह, फ़ण्नीश्वरनाथ रेणु, मलखान सिंह सिसौदिया, रामनाराबण 
शोबास्तव, हकराम साभरी, मोहनधथिह सेंगर, राबी, नंदकुमार पाठक, सत्यपाल 
पझानंद, प्रेम प्रकाश गोविल, बलभद्र दोश्षित, भुववेश्वर प्रसाद, धर्मवोर भारती, मिसल 
मिश्र, भगवतोप्रसाद वाजपेयी तथा सुभद्राकुमारी चौहान झादि के शाम लिए जा 
सकते हैं। इनमे सिद्ध लेखक तथा उदीयमान लेखक भी सम्मिलित हैं। यह सब सिद्ध 
करता है कि हिंदी में हस विधा का भविष्य उज्ज्वल है । 


दितीय अध्याय 
रिपोर्ताज साहित्य 


'रिपोर्ताज' हिंदी गद्य को लवीन विधा है। यह अश्रंग्रेजी शब्द 'रिपोर्ट' का 
समानार्थी फ्रांसीसी शब्द 'रिपोर्ताज' ही है जिसमें किसी घटना का सवातथ्य वर्णन 
किया जाता है। इसमें लेखक प्रत्यक्ष दर्शन के ग्राधार पर किसी धटना की रिपोर्ट 
तैयार करता है भोर उसमें लेखक भपनी संहण साहित्यिक कला से जब लालित्य ले 
भ्राता है तो वही गय को प्राकर्थक विधा “रिपोर्ताज कहलाती है। इस प्रकार से 
'रिपोर्ट' के कलात्मक एवं साहित्यिक रूप को ही 'रपोर्ताज' कहते हैं। सुनी हुई घटवा 
के भ्राधार पर लेखक झ्पनी प्रतिभाजन्य कला से मी कभो कमो ऐसा चित्र उपस्थित 
कर देता है कि प्रत्यक्ष दर्शन के प्राधार पर कलाविहीन रिपोर्ट मात्र से भ्रधिक 
प्रभावोत्पादक बन जाता है। इस प्रकार इसमें किसी स्थान, घटना का ययातृथ्य 
खित्रणमात्र हो झावश्यक नहों वरन्‌ लेखक को कल्पना, कला एवं प्रतिसा भी 
झावश्यक है जिससे वह साहित्य का भंग बन सके। किसी तथ्य को इतिवृतश्तात्मक 
रिपोर्ट मात्र अतियार्य होते हुए भी एकमात्र हस विधा को साहित्यिकता को निष्पन्न 
नहीं करती । यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि कुछ लेखक चटपटी शैली में कल्पना पर 
भ्रधधारित ही किसी घटता का मंभातथ्य कलात्मक चित्र कर देते हैं बस्तुतः यह 
रिपोर्ताज नहीं कहा जा सकता क्योंकि वह वास्तविक घटना से परे हैं। संघर्ष के खणों 
को तत्काल शब्दों में प्रस्तुत करना ही 'रिपोर्ताज' हैं। युगसंघर्ष, युगवेतना तथा 
असाधारण जीवन को कला में बाँधना ही इसको साहित्पिकता प्रदान करता है। सहसा 
धटित होनेवाली प्रत्यंत महत्त्वपूर्स घटना ही इस विधा को जन्म देने का उपादान 
कारण बन जाती है। घटनाभो की मामिकता सहृदय लेखक में सहज कप से ही तीत् 
भावावेश उत्पन्न कर देती हे जिध्से इस बिधा में पाद या रोद तरलता उत्पन्न हो जाती 
है । घटना को तात्कालिक प्रतिक्रिया से जावावेशश्रषान रोली में लिखो गई विधा ही 
रिपोर्ताज है । 

हस विधा का विकास यूरोप में युत्षझ्षेत्र में हुभा। सब १६३६ के लगभग 
द्वितीय महायुद्ध से पूर्व इस विधा का जन्म हुआ झोर यह विधा युद्धभूमि में विकसित 
हुई। महायुद्ध की विभीषिका भो नवीन कछारूपों को जन्म देती है। हलिया एहरेनबुर्ग 
के रिपोर्ताज के साथ भमरीका के डॉस पंसोस, फ्रांस के भ्रांदे मंजरोज पभोर इंवलेंड के 
क्रि्टोफर दथरवुड के नाम उल्लेखनीय हैं। डिकिस की पहलो पुस्तक 'बोज के स्केल" 
में लंदत को शाम तथा सुधह के धच्छे चित्र हैं। ग्रोममेत, लेबस्का, शोलेखोव धादि 
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प्रमुख रिपोर्तान लेखक हैं। रूस को समाजवादी क्रांति का रिपोर्ताज जाम रीड ते 
ध्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'टेन डेज देट शक्ष द वल्ड' में लिखा है । 

'रिपोताजं में लेखक को बराय॑ धघटता या वस्तु का चित्रद्ग करने के लिये लिम्ग- 
लिखित बातों को ध्यान में रखना होता है : ( १) मनोवैज्ञानिक विश्लेषण जो सहज 
होता हुआ सबल तथा ग्राह्न हो। (२) पात्रों का चित्रण यवार्थ होना चाहिए। 
( ३ ) वरणा्य घटना या वस्तु का पूरा पूरा शाथ | किसी भी घटना का दृशिहास भौर 
उसका परिवेश तो लेखक के समझ रहता ही है पर रिपोर्ताज का रुपविषाव ही उसको 
कला के रूप में प्रस्तुत करता है। इन तत्वों में शिववारनावह चोहान तीसरा तत्त्व 
प्राधश्यक मायते हुए उस घटना में भाग लेनेवाली शक्तियों के मीतरी इरादों, उनके 
कार्यक्रमों, ठदकी गतिविधि, रीतिनोति झौर संघर्ष के परिणाम पर निर्भर भविष्य को 
दिशाप्रों का स्पष्टीकरण भी प्रावश्यक मानते हैं । 

रिपोर्ताज में घटना चित्रपट को तरह झाँखों के सामते से तेजी के साथ घूम 
जाती है। परिवेश की संपूर्ण चित्रात्मकता के साभ, भावों भौर संवेदना को धरंगों 
से युक्त घटना सजोव बन जाती है । रेश्षावित्र भोर रिपोर्ताज का ध्ंतर स्पष्ट करते हुए 
झालो बसा, भाग २६ में ढडा० विश्वंमरनाथ उपाध्याय लिखते हैं, 'रिपोर्तान में ध्यान, 
धारणा, कल्पना भोर भाव को गति में समन्विति होती है जबकि रेखाचित्र सें इन 
सबकी संग्ति "स्थिर गति' में होती है। रेखाबित्र में लेखक की चेतना का श्मत्कार 
सिसता है, रिपोर्ताज में क्रिया भौर लेखक पर उसको तीक्रतम प्रतिक्रिया इम दोनों 
का प्रतः रिपोर्ताज क्रिया का सौंदर्य है, संस्मरण क्रिया धशौर व्यक्तित्व के स्मरण का 
सौंदर्य है भोर रेशाबित्र बाह्याकृतियों भौर चेष्टाप्नों की पुन:प्रस्तुति का सौंदर्य ।” 

'रिपोर्ताओ विधा पर सर्वप्रथम शास्त्रीय लेख मार्च १६४१ में शिवदान सिंह 
यौहात ने लिखा था। चोहान स्वयं भ्च्छे रिपोर्ताज भी लिखते रहे हैं। भापकी 
राय में 'भाषुनिक जीवन की हस नई द्वुतगामी वास्तविकता में हस्तक्षेप करने के लिये 
मनुष्य को शई साहित्यिक रूपविधा को जन्म देना पड़ा । रिपोर्ताज उतमें से सबसे 
प्रभावशाली धोर महत्त्वपूर्ण रूपविधान है ।' 

हिंदी में रिपोर्ताज का प्रारंभ करने का श्रेय 'हंस' को है जिसमें 'समाचार 
भ्रौर विचार' शीर्षक से एक स्तंम की सृष्टि की गई। इस स्तंभ में प्रस्तुत सामग्री 
रिपोर्ताज ही होती थी। बाद में चलकर जूत १९४४ के प्रंक से अपना देश” शीर्षक 
से स्थायो स्तंभ ही चला दिया गया । हंस के संपादक महोदय मे ही सर्वप्रथम “रिपो- 
ताज' विधा का महत्व समझा था। “रिपोर्ताज साहित्य का अमित क्रांतिकारी 
हपबिषान है। रिपोर्ताज रिपोर्ट है जिसमें बरुय घटना अपने परिवेश को संपूर्ण 
चित्रात्मकता के साथ प्रंकित की जातो है ।' इस लक्षण की सिद्धि के लिये ओो ध्यंखला 
प्रस्तुत हुई है हसकी पहली कड़ी रिपोर्ताज के रूप में थी 'मौत के खिलाफ जिंदगी 
को लड़ाई । हसके लेखक थे शिवदान सिंह बोहान । 'हंस' में प्रकाशित इस € पृष्ठोय 
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रिपोर्ाज में स्वतंत्रता से पूर्व को देश की गतिविधि पर पूरा पूरा प्रकाश पड़ता है । 
स्वतंत्रता की पुकार के साध हसम्रें बंगाल का अ्रकाल, भांधीजी को रिध्ाई, एमरो के 
भाषण को चर्मा भी है इस रिपोर्ताज के प्रंत में लेखक इस निर्सय पर पहुँचता है कि 
झंवतोगत्वा संपूर्ण देश को भझाजादी की लड़ाई भौर जाठीय भात्मनिर्यय के भ्रधिकार को 
सड़ाई में कोई वैषम्य नहों हैं । 


जिस समय हंस में चौहान यह रेखाबित्र लिख रहे थे उसी उमय विशाल 
भारत के सिये 'प्रदम्य जीबन! शीर्षक से रांगेय राधव छिख रहे यथे। इस दृष्टि से 
दोनों समकालीत हैं पर इस विधा को शोर खर्प्रथम ध्यान भ्राकपित करने का श्रेय 
शिवदानतिह चोहान को ही है क्योंकि प्रापके द्वारा प्रस्तुत 'लर्मीपुरा' शोर्थकू रचना, 
जो 'ख्याम' दिसंबर १६४८ में हमारे भालोच्यकाल के प्रारंम में ही प्रकाशित हुई, 
एक प्रकार से “रिपोर्ताज” हो हैं। बोह्ान उन लेखकों में हे हैं जो घटनाल्थल पर 
रहकर उस घटता को जानने समझने को कोशिश करते हैं भोर समाज के प्रतीक 
क्रांतिकारी संघर्ष से लेखलकीय सीधा संबंध स्थापित करते हैं । 


रांगेष राघव 


हिंदी में रिपोर्ताज का प्रारंभ हमारे भ्रालोच्यद्ाल में हो होता है। पोछे यह 
स्पष्ट किया जा चुका है कि 'रिपोर्ताज विधा दूसरे मद्रायुद्ध की हो देव है। दितोय 
महायुद्ध में जनता का सरकार के साथ सहयोग नहीं था भरत: जिस तेजी से इस बिषा 
का विकास मारतीय भाषाभों में होना चाहिए था उतना तही हुभा | झ्रागे ्रलकर 
चीम भौर फिर पाकिस्तान के युद्ध के समय कुछ समय में हो मह विधा काफ़ो 
विकसित हो गई। 


द्वितीय महायुद्ध के मध्य ही सन्‌ १९४३-४४ में बंगाल में भयंकर ध्रकाल पड़ा 
जिससे भयंकर ठथा प्रश्नत्याशित स्थिति उत्पन्न हो गई। प्रकाल के साथ महामारो भी 
फैल गई, इस समय ही जनता को डाक्टरी सेवा भपित करने के लिये गए हुए जत्थे 
के साथ प्लागरा पे उदोयमान साहित्यकार डा० रांगेय राघव भी लेखक रूप में साथ 
बले गए थे। उन्होंने इस भ्रकाल के भवेक मामिक चित्र प्रस्तुत किए जिनमें भ्राशा 
निराशा में कूलती, भदम्य उत्साह के साथ परिस्थितियों से संघर्ष करती हुई जनता की 
भावताहों का चित्रण है। उन्होंने बहाँ दुर्मिद्ध से श्राक्रांत मानवता को चीत्कार को 
पुता था, प्रपनी भाँखों से उन पझ्ाँखों को देला था जो निरंतर निर्भर को भाँति 
बहने पर भी सूक्ष गई थीं। प्रकाल के साञ्म पनपी हुई पशुता के उन्होंने प्रत्यक्ष 
दर्शन किए थे। 


झकाल के इत दृश्यों से उनके हृदय पर जो ध्राधात पहुँचा बह लेखती से 
प्रस्फुटित हुआ । झापने भटताल्‍्थल पर रहकर जो अत्यक्ष पैशाक्षिक लोला देखो उस 
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पापलीला का ही रिपोर्ताज शैलों में 'विषाद मठ' शीर्षक से उपन्यास झो सिखा। 
इस उपन्यास की शेली भी मार्भिक है । 

पझकाल के दृश्यों से श्राप इतने द्रवित हुए कि झापने इस भंबकरता के भनेक 
माभिक थवित्र प्रस्तुत किए जो उस समय ही विशाल भारत तथा हंस में प्रकाशित 
हुए । बाद में यद्दी 'तूफानों के बोचच' शोर्थक से पंगृहीत हुए । भंतर्मन को भकभो रमे- 
वाले थे रिपोर्ताज रागेय राधव को लेखतों से घटतवाओों का सा्सिक विश्र 
उपत्यित करने के साथ साथ श्राग मो उगलते चलते हैं । उनके हन रिपोर्ताओं पर 
टिप्पणो करते हुए डा० रामग्रोपाललधिह चौहान लिखते हैं, "एक सचेतन जागरूक 
प्रथतिशोल साहित्यकार के रूप में डा० रांगेय राघव को प्रतिष्ठा इन्ही रिपोर्ताजों के 
जाधार पर हुई कि रांगेव राघव को कलम थें शक्ति है, भाषा में आग है, वर्सान में 
हृदय की मािक पकड़ है, परिस्थितियों के जाल में फंसी जनता के संघर्ष की गति को 
समभने की जागरूकता है, जीवन की विषमताहों से तमसानुत सभय के पार भविष्य 
के प्रकाश को देश पाने की पैनी दृष्टि है ग्रौर पाठक के मनप्राय को उद्देलितकर 
झपनो रचनाओं से जोवन के प्रति सचेत करने को चेतना है ।” 


प्रकाल को भयंकरता के प्रनेक यथार्थ चित्र भ्रापने प्रस्तुत किए है । भूख के 
कारण धूल थें से चावल के दाने वोनकर खाने भोर बोनने खाने के ऊपर ही भगड़े के 
दृश्य भो मिलते हैं । 

इन रिपोर्ताजों के माध्यम से डा० रांगेय राघव ने केवल भ्काल के दृश्यों को 
हो उपस्थित ही किया वरन्‌ व्यापारियों, महाजनों, मुनाफाखोरों की प्रमानुषिक 
प्रवृत्ति का भी बड़ा स्वामाविक वर्शन किया है। अ्रवाज पैदा करनेवाले इनके हाथ 
भूखो भर रहे थे, कपड़ा बनानेवाले स्वयं भ्राज नंगे थे। ऐशो स्थिति में इन जित्रों के 
द्वारा हृदय यें विद्रोह की भ्राग भड़क उठती है । 

इन रिपोर्ताजों की भाषा सरस तथा सहज है। ऐसी प्रवाहमगी भाषा का 
प्रयोग किया गया है जो सरन तथा बोधगम्य है। कही कही काव्यात्मकता है । शैलो 
ब्यंग्यात्मक अधिक है । 

प्रकालसंबंधी रिपोर्ताओों के ध्रतिरिक्त इन्होंने भ्रनेक रिपोर्ताज लिखे जो हंस 
में प्रकाशित हुए थे । इनमें सै पहला उल्लेखनीय है 'उपचेतना का तांडव' । इसमें नेक 
बित्र-स्व॒तंत्रता का प्रांदोलन, मुन्नी को पढ़ाई, भिखारी का भागमत, प्रस्तुत है। सांप्र- 
दायिक दंगो की विभोषिका प्रकट होती है। गोली, छुरी और भागजनी की घटनाएँ 
घटित होती है। पूरा रिपोर्ताज भ्रमावग्रस्त भ्रवचेतन मन का चित्र है जो पूर्णतया 
प्रस्ंबद्ध होते हुए भी एक दुसरे से किसी न किसो प्रकार उलका हुआ है । 

“यह खालियर है दूसरी प्रकार का रिपोर्ताज है जिसमें दमन एवं प्रत्याचार 
का सजोब चित्र हे: मजदूरों को माँसगों पर, रोटी को माँगों पर गोलो, स्याय डी 
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माँगों पर गोलो, सभी भोर से गोली ही मिलतो है। मजदूरों पर गोली चलती हैं तो 
नाटक, साच, तमाशा सब बंद हो जाता है। इसके साथ ही इसमें हड़ताल, युद्ध, 
दमन, श्रमिक, मिलमालिक ( पूजोपति ) भोर भूखे नंगे आदि के चित्र है । 


इन रिपोर्ताजों में संधर्थ भोर दमन के प्रति साहधिक लेखनी ने भ्राग उगली 
है। किसी भो गोलीकांड पर लिखें गए रिपोर्ताज से कही प्रधिक मामिकता इसमें 
हैं । हिंदी छाहित्य में रांगेय राघव का नाम रिपोर्ताज़ शैली के लिये विरस्मरणीव 
बना रहेगा । 


इस दिशा में तीखर उल्लेखनीय लेखक है--प्रकाशयंद्ध गुप्त। गुसजी ने घटना- 
प्रधान रिपार्ताज भ्रधिक लिखे हैं जिनमें बंगाल का प्रकाल एवं शअ्रल्मोड़े का भधाजार 
उल्लेखनीय है। श्रीगृप्त ने भपने रिपोर्ताजों को भी स्केचों के संग्रह में हो रख दिया 
है । ये घटनाप्रधान रेखाचित्र वस्तुत: रिपोर्ताज हैं। घटनाभों का भमद्ृत्व ही इनमें 
सर्वाधिक हैं; हंद (मार्च १६४६ ) में प्रकाशित स्व॒राज्य भवन” उल्लेखनीय 
रिपोर्ताज है । 


इस विधा के अन्‍य लेजकों में रामनारायण उपाष्याय ने “गरोब भौर अ्रमोर 
पुस्तकें में सवथा भिन्न शैली का प्रयोग किया हैं। भगवतशरण उपाध्याय ने रिपोर्ताजों 
में कमाल किया है। झापने भी हंस में भ्रनेक रिपोर्ताज लिखे हैं। उपाध्यायजों के 
रिफोर्ताजों में पर्यटन एवं जोवनसंधर्ष को छाप स्पष्ट है। भापका 'खन के छीटे' 
शीर्षक रिपोर्ताज़ उल्लेखनोय है । पर्यटकों मे राहुलजी वे भी परिचयात्मक रिपोर्ताजों 
को सृष्टि को है । 


रामकुमार ने “यूरोप के स्कैय' में चित्रात्मकता के साथ विवरण भी दिया है 
प्रतएवं एन स्केश्रो मे रेखाबित्र तथा रिपोर्ताज दोनों विधाभ्रों का मिश्रण हो गया है । 
कोपेनहेगव को विशाल कोल, नेपल्स का तीला भाकाश प्रादि शोर्षक इतके प्रंतर्गल 
रखे जा सकते हैं क्योकि हनमें बित्रत्मक विवरण है । 


जगदोशचंद्र जैन ने 'पेकिंग को डायरी: में रिपोर्ताज शैली में विवरण प्रस्तुत 
किए हैं। डायरी शैली में रिपोर्ताज लिखने में निष्णात हैं श्री्रमुतलाल नागर | 
प्रापने गदर के फूल' में भ्रवप्त की क्रांति का वर्णन प्रस्तुत किया है। इउमें हो 
प्राचीन अनश्रुतियो, लोककथाझों, इतिहास तथा वोरगीतों का भी उपयोग किया गया 
है। इधर इस प्रकार भ्रनेक चीजों का भिश्र्कर तवोत विधा में समर्थ जिखनेवाले 
हैं--हिंदी के यशस्त्री श्रांचलिक उपस्यासकार फयोश्वरनाथ रेशु जिन्होंने 'मैला भँचल' 
तथा 'परतों परिकया' सें इस शैली का सफल प्रयोग किया है। कहद्दानियों से भी इस 
शैली के दर्शन होते हैं। भ्रापका ही 'संकेत' में संकलित 'एकलव्य के नोट्स! 
( पृ० ४८५६-४०४ ) सर्वथा तबोन शैली में लिखा रिपोर्तान हैं : 
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प्राम--यरानपुर 
पोस्ट--एजन 
धाना--फा रबिसगंज 
जिला--पूर्णियाँ 
काल--सितंबर ५४ 
भाबादों सात, भाठ हआार 
जिस एकलव्य के इसमें नोट्स हैं वह प्रपने को सामाजविज्ञानो कहते हैं भोर 
पटने के एक सचित्र हिंदी साप्ताहिक में सहायता करते थे । 
श्रीपदुमलाल पुन्नालाल बल्शों के 'कुछ' शीर्षक नियंपसंग्रह में 'मोटर स्टेंड' 
रिपोर्ताजमात्र है । बर्शीजो निबंधों में संस्मरण, रेशाक्षित्र; रिपोर्ताज तीनों शैलियों 
में भ्ात्मपरक कथन कहते चलते हैं । 
उपेंद्रताथ भश्क के 'रेखाएँ झौर चित्र' में *रिपोर्ताज भी संकलित हैं। निबंध 
रिपोर्ताज', शोर्षक से 'कलम घसीट', पहाड़ों का प्रेममय संग्रीत', “रंगमंत्र के व्याव- 
हारिक झनुभव', है कुछ ऐसी बात जो चुप हूँ संकलित हैं। “कलम घशा्तोट' को 
रिपोर्ताज शैलो में लिखा गया रेखाचित्र कहा जा सकता है । 
डा० प्रभाकर भाचवे,ने 'जब प्रमाकर पाताल गए' में हस शैली में रिपोर्ताओों 
के सफल प्रयोग किए हैं । 
श्रोलरमीचंद्र जैन ने भी भ्रच्छे रिपोर्ताज लिखे हैं। “कागज की किशि्तियाँ 
शीर्षक संग्रह में 'इतिहात झौर कल्यवा' शोर्षक से संकलित सामग्रो में 'जब पॉपेश्न।ई 
को अलय ने वरा' शोक काल्यविक रेडियो कमेंट्रो रिपोर्ताज शैलों में हो लिखी 
गई है । 
कामताप्रसाद ध्विह लिखित "में छोटा नाग्रपुर में हैं' में छोटा वागपूर के जीवन 
झोर प्रकृतिवेभव पर संस्मरणात्मक शेलों में मोगोलिक, ऐतिहासिक ज्ञान के परिवेश 
में रिपोर्ताज है। विलकराज सिंह ने 'विदु विंदु में इस विधा में ही सफल प्रयोग 
किए हैं । 
भदंत झातंद कौसल्यायव की कृति 'देश को मिट्टो बुलाती है! में कुछ भ्रच्छे 
रिपोर्ताज हैं । जापानी युद्धबंदियों के श्रंतिम क्षण ऐतिहासिक महत्त्व का रिपोर्ताज हैं । 
अमृतराय तथा ठाकुरप्रसाद विह ने मी भच्छे रिपोर्ताज लिखे हैं। सत्पकाम 
विद्यालंकार तथा धम्ंवीर भारती भी धर्मयुग में रिपोर्ताज लिखते रहे हैं । हाल में 
ही चीन पाकिस्तान युद्ध के समय अच्छे रिपोर्तान प्रस्तुत किए गए । मिर्जापुर व 
बिहार में भंयकर सूखे पर भी रिपोर्ताज लिखे गये । 
जिन पत्रों ने इस विधा को प्रश्नय दिया है उनमें से 'हंप' का समान तो 
प्रप्रतिम है जिधमें यह विधा प्रंकुरित ही नहीं पल्लबित तथा पृष्पित भी हुई। बंबई 
से प्रकाशित 'तया पथ में सन्‌ १६५३-५१ के मध्य भ्रच्छे रिप्रोर्ताज प्रकाशित हुए । 


४७९ रिपोर्ताज साहित्प , [ लंड ६ ] 


इधर ज्ञानोदय, कल्पना, माध्यम तथा लहर में हस विधा यें प्रथवा इस शैली में कुछ 
रचनाएँ प्रकाशित हुई हैं । 

भारतपाक युद्ध पर शिवसागर मिश्र का रिपोर्ताज प्रकाशित हुआ है । धर्मयुग 
में समुद्रत॒ट के मछझों की जिंदगी पर एक रिपोर्ताज 'गरजतें सागर के समझ निहत्वे' 
शोर्षक से झोमप्रकाश शर्मा ने लिखा । इधर दिनेश पालीदाल, ध्रवधेशकुमार 
श्रोवास्तव ने भी रिपोर्ताज लिखे हैं । 

रिपोर्तान का लेखक घटना का स्वयं भ्रंश भी होता है और उसका प्रत्यक्ष 
द्रष्टा भी, तब ही को वह घटनाझों को देखकर उनका यथातथ्य चित्रण करता है । 
उत्सवों, मेलों, बाढ़ों, ध्रकालों, युद्धों, महामारियों श्रादि के समय जो जनता को 
निकट से देखे भौर प्रभावोत्पादक शैली में उसका कलात्मक चित्रभय विवरण उपस्थित 
कर दे वही सफल रिपोर्ताज लेखक है । भाकाशवाणी के द्वारा प्रस्तुत गांधो, नेहरू तथा 
शास्त्रीजी की मृत्यु पर प्रसारणों, रिपोर्ताणों, समाचार दर्शनों एवं भाँलों देखे हाल 
के प्रसारणों से रिपोर्ताज को बल मिला है। इन रिपोर्ताजों में शब्दों की डोर में 
घटलताभों को पिरोकर प्रस्तुत किया जाता है। पिवेध्यकाल में जित नवीन विधाशों 
ने जन्म लिग्रा है उनमें 'रिपोर्ताज' उल्लेखनीय है। इसका प्रसार मी हो रहा है । 


वृतीय अध्याय 


संस्मरण, आत्मकथा एवं जीवनी 


विवेब्यकाल ( वि० सं० १६६४५-२०१० ) भें हमारी समस्त विधाझों ने प्रपनी 
अपनी झमीप्पित दिशा झौर गति प्राप्त कर लो है, लेकिन उपन्यास, नाटक, वहामी 
झयथवा कविता की तुलना में संस्मरण, झ्रात्मकथा अथवा जोबनी साहित्य की स्थिति 
बहुत संतोषप्रद तहीं दिखाई पढ़ती । लग्रता है कि हमारे साहित्य में ये विधाएँ यथोचित 
भाव से लोकभ्रिय एवं प्रतिष्ठित नहीं हो पाई हैं । इन विधाश्नों को कुछ भसाहित्यिक 
समझा जाता है भौर ऐसे लोगों का प्रभाव नहीं हैं जो इन्हे साहित्य की मृत्यवान्‌ 
एवं सर्जतात्मक विधा मानने में कुछ संकोच्र का प्रनुभव करते हों । 

विचायं विधाएँ हमारे साहित्य में पश्चिम के प्रभाव से श्राईं । यह नहीं कि 
हमारे यहाँ प्राचीन काल में जीवनोप्रधात भ्रथवा भात्मवृत्त निरुूषक रचनाएँ होती 
ही नही पी। नाभादास कृत 'स्क्तमाल' ( १७ वीं शताब्दी ई० ) प्रभूति कृतियाँ 
वस्तुत: जीवनीसाहित्य के प्रंतर्गत श्राएँगी । संस्कृत के प्राचीन महाकाव्यों, नाटकों 
प्रथवा पुराणसाहित्य में भ्रनेंक घटना्रों के संस्मरण तथा अनेक महापुरुषों के जीवन- 
वृत्त सुरक्षित हैं। कितु उस कोटि के प्राच्चीन बांडूमय में तथ्य के साथ कल्पना का, 
यथार्थ के साथ भिथ्या का भौर वस्तुस्थिति के साथ संस्तुति भ्थवा प्रशस्ति का कुछ 
ऐसा घालसेल कर दिया गया है कि उसके साथ जीवनी भ्यवा भात्मकथा के प्राघुनिक 
रूप की संगति बेठाना प्रसंभव नहीं तो श्रस्वाभाविक प्रतीत होता है। भ्राधुनिक 
काल के हमारे साहित्य में इन विधाधों का जो स्वरूप निर्धारित हुधा है, वह परिचमी 
पाहित्य भ्रोर उसकी यथार्थोन्मुल जोवनदृष्टि का परिणाम हैं। संभवत: पश्चिम की 
प्रनुकृति होने के कारण ही हमारे साहित्य में इन विधाशों का उतना प्रचार प्रसार 
नही हो पाया जितना कि होना चाहिए था। संभावना इस बात को भी है कि 
हमारे लेखक दम टटके गद्य रूपों के मुल्य भोर महत्व को ठीक तरह से समझ न 
पाए हों । 

१६३२ ई० में प्रेमचंदनी के संपादकत्व में हंस” का एक संस्मरणा प्रंक 
प्रकाशित हुआ था। उसका विज्ञापन भात्मकथा श्रंक के रूप में टुप्ना कितु प्रकाशन 
संस्मरण्य श्रंक के रूप में। उस समय “झात्मकथा' के विषय को लेकर प्रेश्नचंदजो 
तथा श्रीनंददुलारे बाजपेयी के बीच कुछ साहित्यिक 'कहासुनी' हो गई थो । बाजपेयीजी 
ने भात्मकथा लिखने प्रथवा तद्विपयक विशेषांक निकालने का विरोध किया था। 
इस दृष्टि से इन्होंने एक लेख लिखा था जिसके कुछ प्रंश निम्नलिखित हैँ: 


प्द१ संत्मश्त, भ्रात्मकथा एवं जीवनी [संड ६ ] 


धोर जब हम आत्मकथांक का विरोध करते हैं, तब भ्रपने साहित्य में 
बढ़ते हुए भ्रात्मविज्ञापन के कलुष का ध्यान करते हैं और यह निविकल्प रूप से 
जानते है कि ऐसे व्यक्ति, जो प्रात्मकथा लिखने में योग्य हों, हिंदी संसार में अधिक 
नहों, उंगलियों पर ही गिने जा सकते हैं । 

हमारे देश में भात्मकथा लिखने की परिषाटी नहीं रही । यहाँकी दार्शनिक 
धंत्कृति में उसका विधान नहीं है। यहाँके संत हिमालय की कंदराप्रों में गलकर 
विश्वशक्ति की समृद्धि करते थे झौर करते हैं। प्राचीन भारत भ्रपना इतिवृत्त प्रौर 
झपनी झात्मकथा मष्टकर भाज चिरजीवन का रहस्य बतलजाता है प्रौर बिन्होंने 
गायाएँ लिखीं, वे बिला गए । 

लौकिक उपकार हो साहित्य की कसौटी नही है भौर न वह साहित्यकार के 
विकास में सहायक बन सकता है। नीति के दोहे लिसनेवाले दिन गए। इस समय 
हिंदो के रचनाकारों को झपने संस्कार झौर भपनी साधना को प्रावरयकता हैं। 
दूसरों को भलाई का बीड़ा वे भागे कभी उठाएँगे। फिर इस साधारणा परोपकारी 
दृष्टि से भी प्रात्मकधा लिखने के योग्य हिंदी में कितने भ्रादमी हैं? कितने ऐसे 
महच्चरित हैं, जिनकी जीवनी हिंदी जनता की पथनियासक बन सकती है” ? 

वाजपेयी जी को उपर्युक्त विचारणा से उस भनोवृत्ति का कुछ बोध संभव है 
जिसके परिशयामस्वरूप हमारे यहाँ संस्मरणु भयवा भ्रात्मकथा लेखन की प्रवृत्ति का 
यथोचित मात्रा में विकास नहीं हो पाया । जीवतो के संदर्भ में गोत्वामी तुलसीदास 
की 'प्राकृत जन गुनगान' वाली उक्ति सहज स्मरसोब है। सांसारिक मनुष्यों को 
केंद्र अवाकर साहित्य भथवा कावञ्यरचना करने से सरस्वती सिर घुतकर पछताने 
लगती है। यह देश, वस्तुतः दाशंनिक एवं भंतर्मुखी प्रवृत्तियों को प्रश्नव देता रहा 
है । भ्राधुनिक कालमें पश्चिम को बहिर्मसी, मौतिक एवं व्यक्तिप्रधान जिताधारा थे 
इसका संघर्ष ्रवश्य हुआ कितु पुराने संस्कार धोरे धीरे ही जाते हैं । 

ओवाजपेयो ने संस्मरण तथा प्रात्मकथालेश्न के विरुद्ध जब पअ्रपना उपयुक्त 
निबंध लिखा था, प्रेमचंद्रओो ने उठ समय जो भर कर उसकी भालोचना की थी । 
साहित्य के एक जाघुनिक कृती श्रौर विचारक के रूप में उन्होंने श्रोवाजपेयी को 
स्पष्ट शब्दों में उत्तर दिया था कि जीवनीसाहित्य प्ात्मविज्ञापन नहीं है कि जीवनी 
अथवा झात्मकथा लिखने के लिये मह्चरितों को हो भ्रपेत्षा नहीं--'मेरा खयाल है 
कि मेरे घर के मेहतर के जोवन में भी कुछ ऐसे रहस्य हैं जिनसे हुमें प्रकाश मिल 
उकता है / प्रस्तुत संदर्भ में प्रेमचंदजी को विधारणा के कुछ महत््वपूर्णा भंश 
निम्नलिखित हैं : 


१. भीसंददुलारे वाजपेयी, हिंदी साहित्य--बोसबों शताब्दी, ललनक १९४९, 
पुृ० ६७-हेथ । 
६्र्‌ 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास छ८३ 


“हम तो कहते है कि एक मामूली मजदूर के जीवन में भी खोजने से कुछ ऐसी 
बातें मिल जायेंगो, जो भमर साहित्य का विषय बम सकती हैं। केवल देखनेवाली 
झाँस भौर लिखनेवालो कलम चाहिए | 

भारत के संत हिमालय में गल गए, मगर प्रमर साहित्य की सृष्टि भी कर 
गए, नहीं तो भाज झ्ाप उपनिषद्‌, वेद, रामायण शोर महामारत के दर्शन करते ? 
कालिदास, माघ, भास, भौर बाण ने साहित्य लिखा या नहीं ? या वह भी गल गए 
झौर उतके ताम से प्रात्मविज्ञापन के ६चछक जनों ने पुस्तक लिख डालो ? प्राचीत 
भारत ने भ्पनी प्ात्मकथा नही नष्ट को, कमो नहीं, उसको प्रात्मकथा झ्ाज भी सूर्य 
की भाँति चमक रही है--हम भाज गद्यलेख में भौर 'डाइरेक्टली' लिख रहे हैं । 

झात्मकथा का झाशय है कि केवल श्रात्मानुमव॒ लिखें जावें, उसमें कल्पता 
का लेश भो न हो। बड़े बड़े लोगों के भनुभव बड़े बड़े द्वोते हैं, लेकिन जीवन में 
ऐसे कितने ही भ्रवसर भाते हैं, जब छोटों के भ्रनुमव से ही हमारा कल्याण होता है । 

एक झादमी भपने जीवन के तत्व ध्रापके सामने रखता है, भ्रपनी भात्मा 
के संशय भोर संघर्ष लिखता है, आपसे अपनी बीती कहकर अपने चित्त को शांत 
करना चाहता है, भौर भाप कहते हैं, यह वायीविलास है ।' 

हमारे विवेच्यकाल से कोई जार वर्ष पूर्व प्रेमचंदजी तथा श्रोनंददुलारे वाजपेयी 
के बीच संपन्न हुए उपर्यक्त 'प्रात्मकथा विवाद” को हम उस प्राघारभूमि के रूप में ग्रहण कर 
सकते हैं जिसपर भागे चलकर संस्मरण, भात्मकथा भ्रथवा जोवनीसाहित्य को प्रतिष्ठा हुई । 
उक्त विवाद प्रातन भोौर नवीन मनोवृत्ति के उस पारस्परिक संघर्ष को भी घ्वनित 
करता है जिसके बीच से पारचात्य साहित्य के प्रभाव से भाई हुई हत विषाह्रों को 
धपना रास्ता बसाना पड़ा । 


स्वरूपनिण य 

हमारे साहित्य में ध्राधुनिक प्रकार के जीवनीलेखन का शुमारंभ उस्सीसवों 
शताब्दो के अ्रंतिम दो एक दशकों से माना जाता है। बाबू कातिकप्रसाद खत्री ने 
१८६३ में मीराबाई का जीवनचरित्र” लिखा था। सात प्राठ वर्ष उपरांत १६९०१ 
ई० में प७ अभ्रंषिकादत्त व्यास की “निज वृत्तांत' लामक रचना सामने भाई जिसके 
प्रकाशन के साथ प्रात्मकथाविषयक साहित्य का व्यवस्थित सूत्रपात हुआ । कितु कुल 
मिलाकर ऐसा प्रतोत होता है कि हमारे भाषायों प्रौर प्रालोचकों ने इल विधाभों को 
बहुत समय तक साहित्य के सर्जनात्मक रूप की मान्यता नहीं प्रदान की । हिंदो में 
भाषुनिक साहित्यालोचन के भाद्याचार्य बाबू श्यामसुंदर दास का 'ताहित्यालोबन”' नामक 


१ भीनंददुलार वाजपेयों, हिंदो साहित्य बीसबों शताब्दो, लखनऊ १६४६, 
४० १०२-१०४। 


श८३ सस्मर/, भात्मकथा एवं जीवनी [ क्रंढ ६ | 


ग्रंथ १९२२ ई० में प्रकाशित हुआ था। “बाबूसाहब' ने श्रपनी हस प्रसिद्ध कृति में 
विविध साहित्यखू्पों की विस्तृत एवं तारत्यिक विवेजना प्र॒त्यंत मनोयोगपूर्वक को है 
किंतु गद्यसाहित्य की प्राघुनिक विभाझों के संदर्भ में उन्होंने संस्मरण, जीवनी ध्रयवा 
झात्मकदा का तामोल्लेख तक नहों किया है। वाबूसाहब' ते इन विधाओं को या तो 
इस योग्य नहीं समझा या फिर उनके समय में इसका उतना प्रचलन महों हो पाया 
था। कितु 'बाबूसाहुब' के हो वार्वार से झालोचताशास्त्र में प्रवेश करनेवाले एक प्रन्य 
प्राबाय बाबू गुलाबराय ये इन विधाशों की सम्यक्‌ विवेखना को है। 'बाबूजों' का 
'काग्य के रूप' नामक साहित्यसमालोबना विषयक ग्रंथ पहलो बार १९४७ ई० में 
प्रकाशित हुआ । इस ग्रंथ में इन विधाशों के शास्त्रोय विरूपणा को ययोवित स्थान 
दिया गया है । सिद्धातप्रधान भ्रालोबना के परवर्ती प्रयत्नों को देखा जाय तो अब कोई 
ऐसो कृति विरल ही मिलेगी जिसमें इन भाधुनिक मयविधाझों को उपेक्षा को गई हो । 
जीवनचरित के विषय को लेकर लखनऊ विश्वविद्यालग्र में एक शोधप्रबंध भी प्रस्तुत 
किया जा चुका है, जो प्रकाशित हैं ।" विवेच्य विधापों के स्वरूपगत एवं विकासात्मक 
भ्रध्ययत को दृष्टि से श्रीशिवनंदन प्रसाद कौ 'साहित्य के रूप और तत्व” ( पटना 
१६४४ ) एवं डा० दशरथ ओका को समीक्षा शास्त्र” ( दिल्लों १६९५७ ) नासक 
कृतियाँ भो ल्‍्लेख्य हैं । 


विवेच्यकाल में हमारी विधायय॑ विधाशों के स्वरुपनिर्धारण एवं साहित्यिक 
प्रतिष्ठापन की यथोचित चेष्टा को गई। इस दृष्टि से यह कालखंड दुहरे महत्त्व का 
है। इस भवधि में एक झोर तो इत साहित्य रूपों को रचना का निमित्त बनाकर कुछ 
प्रधिक म।त्रा में साहित्यसृष्टि की गई भोर दुधरी धोर उसो प्रनुपात में उनको समा- 
लोचना के मूल्यमान भी विकसित हुए । पाश्चात्य साहित्य में उनके तत्त्व एवं स्वृरूपादि 
को विशद चर्चा बहुत पहले दी हो चुडी थी। हमारे यहाँ इसका प्रमाव था। लेकित, 
जब इन विधाप्रों के सर्जन का प्रचार हुप्रा तो भ्रनुगता की भाँति प्रालोचना एवं 
मुल्यास्वेषण की परिपाटी मो चल निकली । यहाँ हम इस प्रकार के समस्त प्रयत्नों के 
निष्कर्ष के रूप में विवेच्य विधाभों के तात्विक विश्लेषण एवं स्वख्पत्िध रण का 
कुछ प्रयास करेंगे। 

संस्मरण ग्रद्यसाहित्य की एक भात्मतिष्ठ विधा है। भात्मनिष्ठ इस भ्र्थ में 
कि संस्मरणलेखक संत को तिजो भनुभूतियों एवं संवेदनाभों की पोठिका पर सर्जन 
करता है । संत्मरणा के अंतर्गत बहुधा बेयक्तिक जोवन भ्रथवा व्यक्तिगत संपर्क में भ्ाए 
हुए भप्रन्य व्यक्तियों के जोवन के किसी विशिष्ट जय, प्रहर भ्थवा कुछ अधिक विस्तृत 


१. हिंदी साहित्य में जोवतचरित का विकास--डा० चंद्रावतो लिह, 
इलाहाबाद, १६श८ | 


हहिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास इं्धछ 


कालसंड को स्मृतियों को भ्रंकित किया जाता हैं। इसके मूल थें भनेक प्रकार को 
प्रेरद्माएँ कार्य कर सकती हैं कितु व्यक्तिगत जीवत प्थवा विशिष्ट चरित्र के पद्षविशेष 
को उजागर करना इसका मुख्य उदेश्य मात्रा गया है। संस्मरणलक्षक कई श्रथों में 
इतिहास के लिये भी बहुमूल्य सामग्री प्रस्तुत करता है क्योंकि वह समसामयिक जीवन 
थौर जातुदिक परिवेश का चितेरा होता है। वह जिन लोगों को प्राधार बताकर 
संस्मरणरचना करता है, वे बहुध। बड़े प्रोर विशिष्ट लोग होते हैं। निजी जोवन के 
संदर्भ में उसके लेखन का मूल्य तब भाँका जाता है जब उसके स्मृतिकोश में समाज 
को देने योग्य कुछ भनुभव सुरक्षित हों। लेकिन संस्मरणलेखक इतिहासकार नहीं 
होता । संस्मरण,, इतिहास को वस्तुपरक भंग्रिमा से बहुत दूर, साहित्य को भावा- 
नुभूतिषरक ललित विधा है। संस्मरण को लेखनशेलों प्रायः निबंध क्रथदा ललित 
गद्चशलो के तिकट होती है। कभी कमो उसमें कहानो की शेली का भी पूरा भास्वाद 
झा जाता है । आत्मकथा भौर जोवनोसाहित्य को वृष्टि से संस्मरण बड़े मार्क को विधा 
है । इसे जीवनी और झात्मकथा का मूलाघार समझना चाहिए । इसमें उन दोनों 
के प्राय: सभी तत्त्व सुरक्षित हैं। भ्रंतर केवल हृतना है कि संस्मरण जीवन के खंडरूप 
को लेकर चलता है जबकि उक्त विधाएँ संपूर्य जीवन को प्पना उपजीब्य बनाती है । 
जीवनी भोर भात्मकृथा के संदर्भ में संस्मरण की दो शंलियाँ मानी गई हैं। पाश्यात्य 
साहित्य में ये दोनों भेद भलोीमाँति प्रचलित हैं। जीवनी साहित्य के निकट पड़नेबाली 
धर्थात्‌ किसी भन्य व्यक्ति के स्मृतिसंदर्भ का श्रंकन करनेवाली संस्मरण शेलो को 
'मेमाय्स” की संज्ञा दी गई है। प्रात्मवृत्तमिर्पक संस्मरणविधा को 'रेसिनिसेंसज” कहा 
जाता है । 

व्यक्तिगत जोवन प्रथवा भ्रात्मबरित के यथातथ्य किंतु रोचक एवं साहित्यिक 
रुपांतर को 'झात्मकथा' कहते हैं। 'प्रात्मचरित' झौर “भात्मचरित्र' इसके लिये 
पर्यायवाच्री शब्दों के रूप में व्यवहृत होते हैं । भात्मकथालेखक एक परिषषत्र प्रोढ़ 
वबय में पहुँच कर भतीत को स्मृत्ियों के श्राधार पर विगत जीवन का उद्घाटन भौर 
विश्लेषण करता है। फिर कल्पना में तए सिरे से जिए गए उस जीवन को भात्मा- 
भिव्यक्ति प्रथवा भाात्मप्रकाशन की दृष्टि से वह लिपिबंद्ध कर देता है। भात्मकथा 
लिखते समय कोई व्यक्ति भ्रपने विगत जोवन भौर ह#तित्व के पक्ष में झपने दृष्टिकोण 
प्रस्तुत करना चाहता हैं भ्रथवा प्रपनी उपलब्धियों भौर भनुभवों को मूल्यवान्‌ समझ 
कर उन्हें भावी पीढ़ियों के लिए छोड़ जाना चाहता है। प्रात्मकथालेखक का कार्य 
इतिहासकार भ्थवा उपन्यासकार की भ्रपेक्षा कहीं अधिक कठित है। इतिहासकार को 
दृष्टि बस्‍्तु एवं घटनापरक होती है। वह उन्हें तिथियों के क्रम यें पिरोता जाता है | 
उपन्यासकार के लिये कल्पना भोर भअनुभव को पूरो छूट है। भ्रात्मकभालेखक को 
कल्पना ओर छतृमान का परित्याग करते हुए व्यक्तिगत जोवन के तथ्यपरक इतिहास 
को सार्थक, स्रस भोर साहित्यिक प्रतिष्ठा देनी होती दे। उसे धात्मप्रशत्ति एवं 


श्पश्‌ संस्मरण, झ्ात्मकृषा एवं जीधनो [खंड ६ ] 


दूसरों की विदा तथा ध्तुति से भी बचना पड़ता है। कुल मिलाकर उसे व्यक्तिगत 
रागठ्रेष को जीतना पढ़ता है । 

जीवनी के भ्रतर्गत प्रन्य व्यक्तियों का जीदनचरित्र लिखा जाता है । जीवनो- 
कार इतिहास से या समाज से, प्रतीत से या वत्तभान से अपनी रचता के प्रधान पुरुष 
का लयन करके उसके संपूर्ण समग्र जोवन को देशकालगत परिस्थितियों के पभ्रनुसार 
प्रवतरित करता है। घटनाभों का यथातव्य विवरण प्रस्तुत करना भ्रथवा कल्पता- 
कल। के योग से मनचाहे प्रभाव को सृष्टि करता जोवनोकार का धर्म नहों। उसका 
कत्तंग्य है चयन करना, कुछ तो प्रत्यत्त जोवन से भौर बहुत कुछ प्रपने मावसलो$ 
की प्रतिक्रिया से। जीवनियाँ बहुधा महान्‌ पृरुषों को लिखो जाती हैं। इतिहासपट 
पर अपनो कोतिकया लिख जानेवाले कालजयो सम्राट, शासक, योद्धा, नेता, समाज- 
सुषारक, कवि, लेखक भोर बड़े बड़े संत महात्मा ही बहुधा जोवनतीसाहित्य के प्रधान 
उपजोग्य होते हैँ । भ्रत्याधुनिक समाजवादों एवं मानववादी दृष्टि के परिणामस्वरूप 
झति सामान्य लोगों की जीवलियाँ ध्रथवा संस्मरण लिखने को भी एक पद्धति चल 
निकली है। साधारण लोगों को, पास पड़ोस के किसी कामगर, किसान प्रथवा 
मजदूर की जीवनो लिखते समय जीवनीकार कतिपय मानवमूल्यों प्रधदा सामाजिक 
व्यवस्थाओं पर विशेष बल देता है। जीवनो को श्रेष्ठ साहित्य का रूप देना जोवनी- 
कार को क्षमता पर निर्भर करता है। यह नहीं समझता बाहिए कि जोवनीलेखत 
के माध्यम से उच्यकोटि के साहित्य को सृष्टि नहीं की जा सकती । जीवनोकार के पास 
जोवन को देखने परलसने, भ्रपनो संबेदना में उसे जीने प्रोर भ्रपनो लेखनी से उसे 
पुनरुज्जो वित करने की क्षमता हो तो जोवनोी उपन्यास को अ्रपेष्ता भ्रधिक रोबक भौर 
इतिहास से भ्रभिक मूल्यवान्‌ हो सकती है । 


संस्मरण साहित्य 

विवेष्यकाल की पंद्रह दर्थ को भ्रवधि में कम्र से कम दो दर्जन लेखकों ने 
संस्मरण साहित्य की प्रमिवृद्धि में योग प्रदान किया है। इस बीच साहित्य के छेत्र 
में पहले से रचना करनेवाले प्रनेक लेखकों ने यथोत्रित प्रतिष्ठा प्राप्त को हूँ भौर 
अनेक नए लेखकों का मी झाविभवव हुआ है। नए लोगों में डा० प्रभाकर भाचचवे, 
डा० रघुवंश, डा० पद्म्तिह शर्मा “कमलेश, श्रोविद्यानिवास मिश्र, डा० प्रेमशंकर, 
श्रोसुपाकर पांडेय. एवं डा० शिवप्रसाद ध्िह भादि के नाम उल्लेख्य हैं। 
डा० माचवे के संस्मरणलेल जब तब पत्र पत्रिकाशों में प्रकाशित होते रहते हैं। डा० 
रघुबंश को 'हरी घाटी! तामक एक पुस्तक कुछ समय पूर्व प्रकाशित हुई है जिसमें 
यात्रा बृत्तांत एवं शायरी के पृष्ठों के भतिरिक्त कुछ संस्मरण भी संकलित हैं। डा० 
पश्म्तिह शर्मा 'कमलेश' की “में इनसे मिला' ( दिल्ली, १६५२ ई० ) नामक कृति ने 
हें संस्मरक्ष लेखक के रूप में भ्रष्छी खुयाति दो है। इसमें विभिन्न साहित्यकारों के 


८६ 
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संस्परण दिए गए हैं। यह तोन खंडों में प्रकाशित हुई है। कमलेशओ को उनकी इस 
कृति पर उत्तरप्रदेश सरकार ने पुरस्कृत भी किया है। श्रीविद्यानिवास मिश्र एवं 
श्रीसुधाकर पांडेय मुख्यतः निबंधकार हैं भौर डा० शिवप्रसाद सिह कथाकार, लेकिन 
संस्मरणलेखन की दृष्टि से भी इन लोगों ने भ्रपनों प्रतिभा का भ्रच्छा परिचय दिया 
है । डा० प्रेमशंकर प्रकृत्या भालाचक हैं तु इन्होंने जहाँ तहाँ प्राचार्य नरेंद्रदेव के 
कई एक भाषपूर्सा संस्मरण लिखें हैं। डा० रवींद्र अमर ने भ्राचार्य हजारोप्रताद द्विवेदो 
के संस्मरण लिखे हैं । इन्होंने ्रपने चारों झोर परिवेश भर्थात्‌ परिवार भौर समाज 
से संबद्ध सामान्य लोगों के भी अनेक संस्मरण लिखे हैं जो “राष्ट्रवाणी' ( बंबई ) भौर 
जञानोदय ( कलकत्ता ) में प्रकाशित हुए हैं । 

रचना के छेत्र में पहले से ही संलग्त प्रमुत लेखकों के नाम निम्नलिखित है । 
इनमें से प्रत्येक लेलक को कोई न कोई संस्मरण कृति विवेच्य काल में प्रकाशित 
हुई है । 

१, काकासाहेव कालेलकर, 

२. गुलाबराब, 

३. माखनलाल खतुववेदो, 

४. राधिकारमण प्रसाद सिह, 


स्मरणयात्रा-- १६५३ ई० 
मेरी ससफलताएँ---१६४६ ई० 
समय के पाँव 
वे प्ोर हम--१६५६ ई० 
तब झौर भव--१६५६ ई० 
संस्मरण--१६४५२ ई० 
सेवाग्राम की ड।यरी--१६३६ ई० 
सन्‌ बयालीस के संस्मरण--१६४८ ई० 
बचपन को स्मृतियाँ--१६५३ ई० 
मूठ सच--१६३६ ई० 
'वियोगी', सात सुमन 
मादो की मूरतें--१६४५ ई० 
प्रसाद भौर उत्के समकालोन--१६६० ई० 


५. बनारसीदास चतुर्वेदो, 
६. श्रीराम शर्मा, 


७. राहुल सांइत्यायन, 
८, सियारामशरण गुप्त, 
&६, मोहनलाल महतो, 
१०. रामवृज्च बेनीपुरी, 
११. विनोदशंकर व्यास, 


१२. रामनाथ सुमन, 
१३, मदंत झानंद कौतल्यायन, 
१४. कन्हैयालाल मिश्र प्रमाकर, 
१४. शांतिशिय द्विउेदो, 

१६. महादेवी वर्मा, 


१७, हजारोप्रसताद द्विवेदो, 
१८, महाराजकुमार रघुवीर वह, 


हमारे नेता--१६४२ ई० 

जो न भूल सका--१६४८ ई० 
दीप जले-शंख बजे--१६४५८ ई० 
पथ चिह्न--१६४६ ई० 

प्रतीत के घलचित्र--१६४१ ई० 
स्मृति की रेखाएँ--१६४३ ई० 
पथ के साथी--१६५६ ई० 
मृत्युंबय रवींद्रभाध--१६६३ ई० 
शेष स्मृतियाँ --१६३६ ई० 
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१६. देवेंद्र सत्यार्थो, रेखाएँ बोल उठीं->१६४६ ई० 
२०, भगवतदश्ारण उपाध्याय, मैंने देखा-- १९४० ई० 
२१. भज्ञेय, परे रायावर रहेगा याद--१६५३ ई० 


झ्रात्मनेपद--१६६० ई० 

संस्मरण साहित्य के विकास में उपयुक्त लेखकों का ग्रोगदान महत्वपूर्ण माना 
गया है। इनमें से कई एक लेलक तो, भाषाशली की विशिष्ट मंग्रिमा भ्रयवा झात्म- 
भिव्यक्ति के विशिष्ट कोशल की दृष्टि से संस्मरण विधा के वास्तविक निर्माता सिद्ध हुए 
हैं। उद्याहरण के लिये पं० बनासोदास चतुर्वेदो के व्यक्तित्व भौर कतित्व को लिया 
जा सकता है। भाधुनिक पत्रकारिता के इतिहास में चतुर्वेदीजी का स्थान महत्वपूर्ण 
माना जाता है। संस्मरण, रेखाचिज्र एवं डायरीलेखत प्रभृति गद्य की श्राघुनिक 
ललितविषाझों के छोत्र में मो इसकी सेयाएँ मान्य ठहरतोी हैं। इनको लेखनशली 
बोलचाल की भाषा के निकट होने के कारण एक प्रकार के सहज सौंदर्य से प्रलंकृत 
है। प्रनुभव की प्रोढ़ता शौर झनुभूति को सघनता ने हमके संस्मरणों को मूल्यवान्‌ 
एवं मामिक बना दिया है। चतुर्वेदीजी के समवयस्क शोश्रीराम शर्मा का कृतित्व 
शिकार विषयक साहसिक वृत्तांत तथा राष्ट्रीय आंदोलन के संस्मरणों की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण है। शिकार भौर जंगल के साहसिक वृत्तांतों के रूप में शर्माजी की क्ृतियाँ 
हमारे साहित्य के एक बड़े भ्रभाव की पृत्ति करती है। भाषके धारा लिखे गए राष्ट्रीय 
आंदोलग विषयक संस्मरणों में प्रत्यक्ष भ्रनुमव भौर प्रगाढ़ भ्नुभूति का भ्राकर्षण है । 
आपषाशली की दृष्टि से श्रापकी कृतियाँ सहज शौर रोचक बन पड़ी हैं । 

संस्मरण साहित्य के सर्जन भ्ौर विकास में बिहार के दो लब्धप्रतिष्ठ लेशषक्रों, 
राजा राधिकारमणप्रसाद सिह ओर श्रीरामवृक्ष बेनीपुरी का गोगदान महत्वपूर्ण 
माना गया है। राजाजोी और बेनीपुरीजी प्रपती भ्पनी भावुकताप्रधान, काव्यात्मक, 
लष्छेदार धौर मुद्दावरेदार माषाशैली के लिये प्रसिद्ध हैं। राजाजी को वे झोर हम' 
तथा 'तव भोर भव नामक गदकुतियाँ उनके पग्राकर्षक संस्मरणशित्प को भलीमाँति 
उजागर करती हैं। बेनीपूरोजी को 'माटी की मूरतें' नाभक पुस्तक प्रसिद्ध है। दिन 
प्रति दिन के पारिवारिक, सामाजिक जीवन से संबद्ध सामान्य व्यक्तियों के भ्राणमय 
रेखांकन तथा भावात्मक संत्मरणलेलत की दृष्टि से उतकों यह रचता एक श्रादर्श 
सानी गई है । 

शांतिप्रिम ढिवेदी, कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' एवं रामनाथ सुमन विवेज्यकाल 
के भ्रन्य प्रसिद्ध संस्मरणशिल्पी हैं। शांतिप्रिय विवेदों छायावादयुग के श्रेष्ठ लेखक 
माने गए हैं। 'पथचिक्र' नामक हलकी संस्मरणाभ्रधान कृति हन्हें उच्चकोटि का 
शेलोकार सिद्ध करती है । कन्हैयालाल मिश्र 'प्रसाकर' के संस्मरण लेलों में भाषा 
की सादगी झौर भनुभूतियों का सोंदर्य पाया जाता है। सहज भात्मीयतापूर्ण साथ हो 
तटस्थ एवं भ्रक्त्रिम भांषाशली के कारण इनकी रचनाएँ मर्म॑स्यर्शों होती हैं। इनको 


हिंशी साहित्य का बहुत इतिहास ंघप 


पुस्तक “दोष जले-शंख बजे' साधारण, सामान्य कितु मूल्यवान्‌ एवं माभिक चरित्रों के 
संस्मरण सुनाती है। 'भूले हुए चेहरे' प्रभाकरजी भी एक भग्य महत्वपूर्ण कृति है जिसमें 
उसकी भावपूर्ण संस्मरणरशेली द्रष्टव्य है। सुमतजी ने महामना मालवीय, मोतीलाल 
नेहरू, लाल लाजपतराय, मौलाना भाजाद जंसे राजनैतिक महापुरुषों के संस्मरण 
लिखे हैं। रामनाथ सुमत की संस्मरणकला संबद्ध व्यक्तियों के सजीव रेखाबित्रांकम 
एवं उनके व्यक्तित्व के मूलपक्ष के उद्घाटन का संकल्प लेकर चली हैं भौर इस 
दिशा में सुमनजो को पर्यात्त सफलता प्राप्त हुई है। जैनेंद्र को 'गांधी-हुछ स्मृतियाँ 
तथा जानकीयल्लम शास्त्री को 'स्मृति के बातायन' उल्लेखनीय कतियाँ हैं । 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, महाराजकुमार रघुबीर सिंह एवं श्रज्ञय 
गद्ययेली झोर साहित्य के प्राधुनिक निर्माताभों में गिने जाते हैं। पध्ाचाय॑ हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी उ"वकोटि के निबंधलेखक एवं शेलीकार के रुप में प्रतिष्ठित हैं| प्रगाढ़ 
पांडित्य, भ्रयाध चितन, सहज उदार हृदय, एवं मनमौजी स्वभाव के कारण हन्होंवे 
हिंदी की गठ्यशली को एक विशिष्ट भंगिमा प्रदान की है जो इनको प्रपनी वस्तु है । 
इन्होने अपने चारों भ्ोर के सामाजिक परिवेश तथा भपनो सर्जनात्मक प्रेरणा के एक 
प्रमुख स्रोत “गुरुदेव” रबींद्रभाथ के भनेक संस्मरण लिखे हैं जो पांडित्य, संवेदनशीलता, 
सहज माषा एवं समर्थ शैेलो के कारण श्रत्मंत मनोहर बन पड़े हैं। रबोंद्रनाथ विषयक 
संस्मरणों की हनकी एक पुस्तक 'भृत्युंजय रवींद्रनाथ' भ्रभो हाल में प्रकाशित हुई है । 
श्रीमती महादेवी वर्मा भ्राधुनिक काव्य ( छायावाद ) के तीन चार समर्थ शिल्पियों 
में से एक हैं। समर्थ कव्रयित्री होने के साथ ताथ ये उच्चकोटि को गद्यलेखिका भी 
रही हैं। इनके गद्य पर इनके कवित्व की गहरी छाप है । अत्यंत परिमाजित परि- 
निष्ठित माया, किंचित्‌ संग्रीतपूर्ण सुमघुर पदविन्यासर एवं प्रप्रस्तुतों तथा थिबों के 
योग से उत्पन्न को गई भलंकृति इनके शैलोशिल्प को प्रमुख विशेषताएँ हैं। इस दृष्टि 
से इनको प्रतीत के चलचित्र' तथा 'स्मृति की रेखाएं" ामक पृस्तकें पठनीय हैं । 
इन कृतियों में सामान्य पात्रों के सजीव तथा माभिक संह्मरण प्रस्तुत किए गए हैं। 
पथ के साथी नामक परवर्ती कृति में महादेबदीजी ने मेथिलीशरण गुप्त, सूर्यकांत 
त्रिपाठी “निराला', जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानंदन पंत, सियारामशरण गुस्त एवं 
सुभद्राकुमारी चौहान के संस्मरण लिखे हैं। महाराजकुमार रघुबोर विंह तथ्य एवं 
कल्पना पर प्राश्नित झपने ऐतिहासिक संस्मरणों के लिये प्रसिद्ध हैं। इनको शैली 
भुख्यत: गद्यकाव्यात्मक है जिसके सफल प्रयोग द्वारा इन्होंने मुगलकाल के विभव- 
परामव को रोमांचक स्मृतियों को साकार किया है। भरशेय ( सब्यिदानंद वात्स्य(/यन ) 
हिंदीगय की नवीमतम शैली के सृत्रधार कहे जा सकते हैं। भाषा की ताजगी, शब्दों 
के सार्थक प्रयोग, झ्रभिव्यक्ति को परिषक्वता, थोड़े में छुछ श्रधिक कह देते को 
कलात्मक चमता श्रादि गुणों के कारण इनका गद्य बहुतों के लिये भ्रनुकरणोय घिद 
हुआ है। “भरे याबावर रहेगा याद' भौर 'भात्मवेपद” इनकी भ्रस्िद्ध संस्मरणात्मक 
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कृतियाँ हैं जिलयें निकट साथ से देखेपरले और सोचेसम्े जगत्‌ की मनोहर प्रति- 
च्छिवियाँ प्रंकित हुई हैं । सुप्रस्िद्ध नाटककार सेठ गोविदास ते भी संल्मरण लिखे हैं । 
इस दृष्टि से 'स्मृतिकषश नामक संग्रह उल्लेख है। रायक्ृष्यादास का जवाहर भाई” 
| कया गंगाप्रसाद पांडेय का "ये दृश्य : ये ध्यक्ति मी महत्वपूर्ण हैं। तनसुखशम को 
दो कृतियाँ 'विस्मृति के भय से' तथा “जीवन के कुछ क्षायों में इस शैली थें' लिखी 
भई हैं। 
आत्मकथा 
विवेज्यकाल के आत्मकथा विषयक साहित्य के पिहावलोकन के लिये तत्कालीन 
राष्ट्रीय एवं सामाजिक परिवेश को ध्यान में रखना होगा । १६३८ ईस्वी से १६५२ 
ईस्थी तक का समय हमारे लिये घोर राजनतिक उथलपुथल एवं सामाजिक संक्रांति 
का मय रहा है। इस भवधि में हमारे स्वाधीनता संघर्ष में विशेष शक्ति भौर गति 
का संचार हुआ । 


किसी भी नवजागृत देश पौर साहित्य की प्रेरणा के मूल श्लोत कुछ महापुरुष 
होते हैं। विवेष्यकाल में हमें ऐसे महापुरुषों भौर उनके नेतृत्व को उपलब्धि हुई। 
राष्ट्रीयवा को भावना के समुचित विकास के कारण देश को जनता प्रपने नेताभों के 
जीवनचरित्र, उनके उपदेश भौर प्रेरणादायी संदेशों में रुचि लेबे लगो। भ्रतएव, 
तत्कालीन नेताझ्रों वे एक ओर तो भ्रपती जीवनियाँ स्वतः लिखों भौर दूसरो भोर, 
सामान्य लेखकों ने भी राष्ट्र के पूज्य पुरुषों के जीवनवृत्तांत को उचिपूर्वक लिखना 
प्रारंभ किया । 

विवेष्यकाल के झात्मकथालेखक ठीन वर्गों में बिमाजित किए जा सकते हैं 

१. राजन तिक छंत्र के आत्मकथालेखक 

२. सामाजिक ऊन के भात्मकथालेखक 

३. साहित्यिक छोत्र के भात्मकथालेसक 

प्रथम वर्ग के लेखकों में महात्मा गांधी, जवाहरलाल वेहरू, घुप्राषचंद्र बोस, 
डा० राजेंद्र प्रसाद, स्ंपल्ली श्रोराधाकृष्णुन्‌ के नाम उल्लेल्य हैं। राजेंद्र बाबू की 
प्रात्मकेथा को छोड़कर शेष लेखकों को कृतियाँ हिंदी भनुवाद के माध्यम से सुलभ हैं । 
महात्मा गांधी की श्रात्मकथा मूलतः गुजरातों है। सका हिंदी प्रनुवाद श्रीहरिभाऊ 
उपाध्याय ने किया जो १६२७ ई० में प्रकाशित हुआ । उपाण्यायजी ने गांधोजी की 
एक संक्षित धात्मकथा का भी अनुवाद किया है जिसका प्रथम संस्करण १९३९ ई० 
में प्रकाशित हुमा है। जवाहरलाल नेहरू की प्रात्मकथा “मेरी कहानी १६३६ ई० 
में प्रकाशित हुई । भेंगरेबी में लिखे गए इस विश्वविस्यात ग्रंथ का हिंदों भनुवाव 
धीहरिभाऊ उपाध्याय ने हो किया है। नेताजों सुभाषचंद्र बोस को प्रात्मकथा 
का हिंदी प्रनुवाद--तरुख के स्वप्व' ( १६३५ ६० ) थीगिरोशयंद्र जोशी से प्रका- 
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शित कराया था। डा० सर्यपललो राधाकुृष्णन्‌ की भात्मकथा के प्रनुवादक हैं 
श्रीणालिग्राम । यह 'सत्य की खोज' के धाम से १६४८ ई० में प्रकाशित हुई। हिंदी 
के भ्रात्यकथाविषययक साहित्य को पृष्टि से ये सभी कृतियाँ अनुवाद होने के बावजूद 
महत्वपूर्ण हैं। जैसो महान्‌ कवतियाँ ये हैं वेसे हो इतके भनुवाद भी हुए हैं। इनके 
माध्यम ते हमारे साहित्य में प्रात्मकयालेखद को प्रतिष्ठा हुई है, लोगों ये इस दिया 
के मूल्य धौर महत्व को समझा दे । 

देशरत्म राजेंद्र प्रसाद ने प्रपती भात्मकथा' अ्रपतो मातृभाषा हिंदी में लिखी 
है जो बोलयाल की सरल भाषा थें होते के कारण सबके लिये बोधमम्य है । 

राजेंद्र बाबू की 'प्रात्मक्रषा' उनके हज किन्तु त्याग तपस्यापूर्ण जीव को 
भलीरभांति प्रतिबिदित करती है। राजेंद्र बाबू हमारे राष्ट्रीय भ्रांदोशलन को एक 
देवोपभ सृष्टि थे। उनको 'भात्मकषा' उनके व्यक्तिगत जीवन एवं भ्नुभवों का प्रति- 
फलन होते के कारण स्वाधोतता संग्राम के महत्वपूर्ण संस्मरणश सुनातो चलती है। 
राजेंद्र बाब्‌ के चरित्र की प्रतिच्छवि के रुप में यह कृति देशर्माक्त तथा राष्ट्रीयता 
को मावता से श्रोतओत है। हसका प्रथम संस्करण १९४७ ई० में प्रकाशित हुभा । 

सामाजिक ऊंत्र के लेखकों में मवानोदयाल संस्यासी, सत्यानंद परिव्राजक, 
तथा बियोगी हरि उत्लेश्य हैं। मवानोदयाल संन्यासी का कार्यक्षेत्र दक्षियों प्रफोका 
रहा है। इन्होंने वहाँके प्रांदोलनों में विशेष भाग लिया था। इनका प्रात्मक्रित्र 
'प्रवापी की भात्मकथा' १९४७ ई० में प्रकाशित हुआ । स्वामी सत्यानंद परिश्राजक 
ते मारतीय संस्कृति भौर राष्ट्रीयता का प्रभार विदेशों में किया। इस दृष्टि से इन्होंने 
कई देशों को यात्रा की । स्वतंत्रता को छोज में! नामक इनको आत्मकथा इनके 
जीवनघरित्र पर भ्रज्छा प्रकाश डालतों है। वियोगो हरि से हिंदीसंतार भलोभाँति 
परिचित है। इनकी 'बोर सतसई” प्रसिद्ध है। सामाजिक छोत्र में भी इसकी सैयाएँ 
महत्वपूर्ण समझी गई हैं। गांधी सेवासंच, हरिजन धैवकसंघ, तथा भारत सेवकसमाज 
जैसी संस्थाप्रों से संबद्ध रहकर इन्होंने गांधोजो के झादशशों के प्रधार में योग दिया 
है। इनकी प्रात्मकभा--'मेरा जीवनप्रवाह' १६४८ ई० में प्रकाशित हुई। इस ग्रंथ 
की भाषा शुद्ध भौर शेलों साहित्यिक है कितु प्रधिक हृतिवृत्तात्मक होने के कारण 
इसमें सरसता का कुछ भ्रमाव सा है । 

बाबू श्वामसुंदर दास, सियारामशरण गुप्त, राहुल सांकृत्यायन, मशपाल एवं 
शांतिप्रिय द्विवेदी विवेध्यकाल के उन साहित्यकारों में प्रमुख हैं जिन्होंने भात्मकथा- 
विषयक साहित्य को समृद्ध बनाया। परवर्ती काल में सेठ गोविददास, पदुमलाल 
पुृश्नालाल बर्शी तथा चतुरतेग शास्त्री ने प्रपती क्रपनी प्रात्मकथा प्रकाशित कराई। 
बाबू श्थामसुंदर दास की भात्मकथा “मेरी क्‍्रात्मकहाती' १९४१ ई० में लिखी गईं। 
बानूताहब भ्पने समय के रत्कृष्ट तिवंधकार, भ्रालोबक तथा हिंदीसेवी के रूप 
में प्रस्यात हैं। उतको भ्रात्मकथा उतके इन्हीं रुपों का प्रंकन हैँ। व्यक्तिकत 


३३१ ..... संस्मररा, झात्मकथा एवं जीकनी [खंड ६] 


जीवद एवं ब्यक्तिमत की निओो अ्रनुभूतियों के प्रकाशन को दृष्टि से मह इृति सफल 
भहीं हो थाई है किलु बाबूसाहव की भापासेवा एवं साहित्यताथना को जागक़ारी 
प्राप्त करते की दृष्टि से इसका श्रपना महत्व है। श्रोसियारामशरण गुप्त ने स्वतंत्र 
रूप से कोई भात्मकथा नहीं लिखो है। १९६३६ ई० में प्रकाशित उनके 'भूठतचा 
सामक सिवंधसंग्रह में श्रात्मवृल्तिनिरूपक कुछ रचनाएँ संकलित हैं। हिंदों के भाधु- 
निक कवियों में भुप्तजी का विशिष्ट स्थान है अतएवं उनके हृदयपक्ष और व्यक्तित्व को 
जानने समभने की दृष्टि से कूठ्सथ” के निबंध पठनीय हैं। राहुलजी का झातरचरित्र 
भरी जोवनयात्रा' के नाम से १६४६ ई० में प्रकाशित हुआ। केवल नाम लेते हो 
उनकी विद्रोही, यायावरी एयं विद्याव्यसती वृत्ति का स्मरण होता सहज स्वामाकिक 
है। थे संगवत; भपने समय के सर्वाधिक उदार, ईमाबदार एवं क्रांतिद्रष्टा साहित्य ऋछो 
रहे हैं। ध्तएवं उमर जैसे मह्दिमामंडित पंडित व्यक्तित्व के भ्रष्ययन की दृष्टि से उनकी 
भात्मकथा एक महत्वपूर्ण वस्तु है। यह कृति सरल मुहावरेदार सुंदर भाषा में लिखों 
हुई है भोर इसकी शेलजी भो रोचक है। यशपालजी को प्रास्मकथा सिहाक्लोकद' 
१९४५२ ई० में प्रकाशित हुई। यह रचना भ्रपने कृती के क्रांतिकारों संपर्वशील जीव्रण 
को भामिक एवं समर्थ भाषाशेलों में रूपायित करतो है। यशप्राल समागवादो 
साम्यवादी विचारधारा के उपन्यासकार एवं लेखक के रुद में प्रसिद्ध हैं। उत्की 
झात्मकथा उनके प्रयतिशील जीवतदर्शन को समभने को दृष्टि से मो उपयोगी है । 
शांतिप्रिय द्विवेदी को प्रात्मकया 'परिग्राजक को प्रजा' ( १९४२ ई० ) संस्मरध्य 
शैली में है। बह कृति 'मापबीती' कहने के साथ-साथ जगबीती कहने का एक सुंदर 
साहित्यिक प्रयत्न है । शांतिपधियजी साधु, शांत भ्रौर स्वाभिमावो प्रकृति के लेखक थे | 
छायावाद युग के प्रालोचकों में ये भ्पने ढंग के भकेले व्यक्ति माने जाते हैँ । इनको 
आत्मकथा हनके जीवन के विविध झायामों को एक व्यवस्था प्रदान करती है । 

झात्मकथाविषयक परवर्तोी लेखन के संदर्भ में 'झात्मनिरीश्षण', मेरी भपनो 
कथा, आत्मकहानी', अपनी ख़बर शोर 'मेरो भ्रसफलताएँ तामक--कृतियाँ 
उल्लेशय है। 'प्रात्मनिरोक्षए' ( दिल्ली, १६५८ ) के लेखक हैं सेठ बोविवददास। 
सेठजी हमारे युग के अ्तिष्ठित नाटककार एवं लेखक माने जाते हैं। 'सेरो स्पती कणा' 
( प्रयाग, १९५८ ) सुप्रसिद्ध सिबंधकार श्रीपदुमलाल पुश्नालाल बख्शो का भात्मचरित 
है। 'झात्मकहानो' ( दिल्‍ली १९६३ ) तामक ग्रंथ में श्रोचतुरसेन शास्त्रों ने भ्षदे 
जीषन तथा झनुभवों के विषम में लिसा है। 'भपनी खबर पांडेय बेवन शर्मा उम्र 
की स्सात्मकथा है। 'भिरी प्रसफलताएँ में बाब्‌ गुलाबराय ने प्रपनी रामकहानी कही 
है। ये कृतियां धपने झपतसे लेखकों के व्यक्तित्व को दृष्टि से पठतोय हैं। स्रात्मकथा 
के साहित्यिक स्वकप को इनमें प्रच्छो प्रतिष्ठा हुई है । 
एक अनुपत्र अपवाद 

विवेध्यकालीन इतिमों में एक ऐसा भी प्रंथ है जो प्रकाशित हुप्ता है 'सात्मकथा 
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के भाम से कितु जिसकी कोई प्रत्यक्ष संगति उसके लेखक के भात्मचरित से नहों 
जुड़ती । ग्रंथ की शैली प्रात्मकथारोली है। प्रषात कथा प्रथम पुरुष सर्ववाम के 
माध्यम से कही गई है। एक जोवनवृत्त को उजागर करते को चेष्टा है उत्तमें । 
ससके धामुल प्रधवा 'कथामुख' में उसे 'झात्मकथा” प्रर्बात्‌ 'झाटो बायोग्राफो' के रूप 
में प्रदशित किया गया है। कुछ विद्वानों को भ्रम हुआ कि यह ग्रंथ यदि मौलिक 
भ्रात्मकथा नहीं है, तो भनुवाद या रुूपांतर हैं। लेकिन, यह वस्तुत्यिति महीं है । 
ब्रंथ के प्रारंभ में उससे संबद्ध किसी प्राचीन पांडुलितवि को उपलब्धि का भो रोचक 
वृत्तांत दिया हुपा है वह कोरो साहित्यिक गप्प है भर्थात्‌ जालो है। उक्त वृत्तांत को 
ध्यानपूर्वक पढ़ा जाय तो पता चलेग्रा कि भ्रपनों कृति को सामास्यजन को जिज्ञासा भ्रोर 
कौतूहस का वियय बनाने के लिये विद्वान लेखक ने एक कौशलपुर्ण कलात्मक विधि 
का पध्वलंब ग्रहण किया है | भालिर यह कोन सी कुति है ? क्‍या है ? हमारा तात्पय॑ 
बायमट्ट की प्रात्मकथा' से है जो 'बाण' के रचनाकाल से लगभग तेरह सौ वर्ष बाद 
१६४६ ई० में प्रकाशित हुई है । जंसा कि उल्लेख किया गया है, ग्रंथ के प्रामुल में 
दिए गए वृत्तांत को सत्य मान बैठनेवाले कुछ लोगों को धारणा है कि उसको सामग्री 
उसके यश्स्वी लेखक झाजाय हजारीप्रसाद द्विवेदी को शोद्व नद के तट पर पर्यटन 
करवेधाली किन्ही संञ्रांत प्रास्ट्रियन ईसाई महिला मिस कंथराइन से प्राप्त हुई। 
चस्तुतः यह कृति आत्मकथाशेली में लिखी गई, शभाचार्य द्विवेदी को मोलिक उपन्यास- 
रचना है । देश को कई प्रमुख भाषाशों में इसका भनुवाद हो चुका है। प्रन्यत्र श्नन्य 
भाषाओं में हो रहा है। इसे झ्पने ढंग का भ्रद्धितीय ऐतिहासिक सांस्कृतिक उपन्यास 
होने का गौरव प्राप्त है। इसमें सादवी शताब्दों के हर्पकालीत भारत भौर “हुं बरित' 
तथा 'कादंबरी' जैसो भभिजात कृतियों के कवि लेखक बाखभट्ट की पुनरुज्जीवित 
करते का सफल प्रयत्न किया गया हे । ग्रंथ को भाषाशली भी बाण की धलंकृत 
गर्वीली शैली के भ्रनुरूप बत पड़ो है। भतएवं, यह कृति किसो मोलिक झथवा रुपांतरित 
झात्मकथा की संज्ञा मले ही त प्राप्त कर सके कितु इस बात में संदेह को कुछ गुंजाइश 
नहीं कि इसे लिखते समम झादचाय॑ द्विवेदी को भात्मा में बाणभद्ट की प्रात्मा प्रपने 
संपूर्स तेज के साथ अवतरित हुई है। कहों कही कुछ ऐसा भी झाभास मिलता है कि 
दिवेदोजी “बाण के बहाने प्रापवीतो कह रहे हैं । 
कीवनी साहित्य 

विवेच्यकाल में भ्रत्मकथा को भ्पेक्षा भ्रन्य महापुरुषों के जीवनीलेखन को 
परिपाली का भ्रच्छा विस्तार दिखाई पहुता है। इस पअ्रवधि में विभिन्न शषेत्र के ह्रादर्श 
घरित्रों की झतेक जीवनियाँ लिखी गई जिन्हें सुविधा की दृष्टि से ऐतिहासिक, सामा- 
जिक, राजनैतिक एवं साहित्यिक श्रादि व्जो में विभाजित किया जा सकता है। 

विवेच्यकाल में जोवनीविषयक पुस्तक प्रयृत मात्रा में लिखों गई। विवेष्य- 
कालीन जीवती साहित्य मात्रा नहीं, स्तर की दृष्टि से निराश करता है। प्रधिक्रांश 
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पुस्तकें विवरदात्मक भोर नोरस हूँ। उनमें चरितनायक के जोवन भ्थवा व्यक्तित्व 
को संचेदत एवं सहानुभूतिपूर्वक भंकित नहीं किया गया है। बरितनायक के देशकालगत 
परिवेश, स्वभाव भोर उसके जीवन के उद्देश्य भादि के विश्लेषण के श्रमाव में, 
प्रधिकांश कृतियाँ जन्म से लेकर मृत्यु तक को घटनाशों का विवरण जान पड़तो हैँ । 
हल रचनाझ्ों को जीवनी भ्रवश्य कहा जा सकता है किंतु इन्हें साहित्य कहने में थोड़ो 
कठ्तिई होगी । इनमें जोबनी का ऊपरो कलेवरमात्र है, भात्मा नहीं है। नायक के 
चरित के प्रमावपूर्णा ध्ंछन, घटनाधों के सरस श्यौपन्यासिक वर्णात एवं कलात्मक 
भाषाशैलो को दृष्टि से इन्हें देखने पढ़ने पर बहुधा निराशा होठी है । 

कुछेक कृतियाँ साहित्यिक झ्ौर महत्वपूर्ण हूँ । ऐतिहासिक जीवनियों में प्रेमचंद- 
लिखित दुर्गादास, यदुनाथ सरकार लिखित शिवाजो, भदंत भानंद कौसल्यायत लिखित 
भगवान बुद्ध एवं जोवनलाल “प्रेम' लिखित “गुरु गोविंद शिह' हमारा ध्यान प्राकषित 
करतो हैं। सरकार कृत शिवाजी को ऐतिहासिक जीवनी के श्रेष्ठ उदाहरण के 
रूप में लिया जा सकता हे । इस ग्रंथ में छत्रपति शिवाजों के जीवन भोर व्यक्तित्व को 
धामाणिक साथ हो कलात्मक रूप में भ्रंकित किम्रा गया है । प्रेमचंद, कौसल्यायन तथा 
प्रेमीजो की कृथियाँ भाषाशैलो की दृष्टि से सुन्दर बन पड़ी हैं। संत महात्माभों की 
जोवनियों में मन्‍्मथनाथ ग्रुप्तृत “गुरु तातक', रामतारायण मिश्र लिखित “महात्मा 
ईसा, सुंदरलाल कृत “हजरत मुहम्मद! तथा बलदेव उपाध्याय लिखित “शंकराचार्य! 
भामक कृतियाँ पठनीय है। बलदेवजी की पुस्तक इस वर्ग की रचनाभों का सुंदर 
उदाहरण है। इसमें जगत्‌गुरु शंकराचार्य के जीवनचरित्र, व्यक्तित्व श्रोर उपदेशों का 
प्रामारिक एवं प्राकर्षक वर्सन सहज सुंदर भाषाशैलो में किया यया है। राजनेंतिक 
जीवमियों में महात्मा गांधी, देशरत्न राजेंद्र प्रसाद तथा जवाहरलाल वेहूलू से संबद्ध, 
कुछ पुस्तकों को देख पढ़कर संठोष नहीं होता । उनमें उनके चरितनायकों के महान्‌ 
जोवन भौर व्यक्तित्व के प्नुकूल पड़नेवाली साद्दित्यिक गरिमा का समावेश नहीं हो 
पाया है। उक्त महापुरुषों द्वारा लिखित प्रात्मकथाझों को तुलना थें उनकी ये जोवनियाँ 
बहुत फोकी जान पड़तो हैं। इस वर्ग की भश्रन्य रचनाझों में मन्मथनाथ मुप्तकृत 
“चंद्रशेखर ध्ाजाद', रामनाथ सुमच कृत 'मोतीलाल नेहरू, 'गुुगाघार गांधी, महादेव 
देसाई लिखित 'भौलाना भ्बुलकलाम भाजाद', जवाहरलाल नेहरू लिखित “राष्ट्रपिता', 
कमलापति त्रिपाठी लिखित “युगपुरुष' तथा रामवृत्त बेवोपूरी कृत जयप्रकाश नारायण 
की जीवनियाँ भ्पेजाइ॒त भ्रधिक सुंदर पभ्ोर पठतीय हैं । इनमें तथ्यनिरूपण के साथ 
साथ साहित्यिक भाषाशली का भी निर्वाह हुभा है । 

कवि ओर लेखकों को जीवनी के अ्रंतर्गत भ्रधिकांश उस कोटि को रचनाएं हूँ 
जिनका संबंध भनुसंघात भ्रथवा झालोचना से है। इन ग्रंथों के प्रारंभ में संबद्ध 
व्यक्तियों की प्रामाणिक जीवनी देने की थेष्टा भ्रवर्य की मई है कितु ये जोवनोग्रंध 
नहीं हैं। इसमें किसो विशिष्ट लेखक अथवा कवि के साहित्यिक क्ृटित्व भौर जीवनवृत्त- 


हिंदी साहित्य का बहुत्‌ इविहाल है छ 


विषयक प्रासाखिकता पर विशेष बल दिया गया है। किसो साहित्यकार को जीयमी 
के संदर्भ ये. हम परवर्तों काल में प्रकाशित प्रेमचंद : कलम का सिपाही नामक 
पंथ का उल्लेख करता चाहेंगे। यह पुस्तक श्रेमचंदजी के पृथ्० भन्‍ह्रमृतराव हारा 
लिखी गई है। भ्रमृतजी उत्कृष्ट कथाकार शौर यशरवी लेखक हैं। उनको वह कृति 
हिंदो में लिखे गए प्बतक के जीवनो अ्रंथों में प्रत्यंत श्रेष्ठ कहों जा सकतो है । इसमें 
जीवनी की प्रामाणिकता, उपन्यास को धघरसता धोर साहित्य की मामिकृता का सभ्य 
संगम उपस्थित हुआ है । हिंदी साहित्यकारों को जोबनों को शृंखला थें डॉ० राम- 
विलास क्षर्मा ने मह्ाकदि तिराला को प्राभाविक जोवनो प्रस्तुत करके एक झौर महत्व- 
पूर्ण कही जोड़ दी है। 

विवेध्यकालीन जीवनीसाहित्य की दृष्टि से कतिपय झभिनंदत अ्रंथ उल्लेलय हैं । 
हस प्रकार के ग्रंथों में संबद्ध न्यक्ति के जीवनचरित एवं व्यक्तित्व का थोड़ा बहुत लेखा- 
जोखा झवश्य प्रस्तुत किया जाता है। विभिन्न लोगों द्वारा लिखे गए कुछ संस्मरण 
दिए आते हैं। प्रतएव, जीवनीसाहित्य पर विचार करते समय इस अ्रभिनंदत भ्रंथों 
की उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

पटेल अभिनंदनग्नंथ में सरदार बल्‍लभ भाई पटेल, पोह्ार प्भिनंदन ग्रंथ में 
मथुरा के सुप्रसिद्ध साहित्यसेवी स्वर्गोव सेठ कन्हैयालालजी, काटजू भ्भिनंदत प्रंथ में 
डा० कंलाशनाथ काटजू, वेहरू श्रमिनंदन ग्रंथ में स्वर्गीय श्रीमवाहरलाल नेहरू तथा 
मिराला प्रमिनंदन ग्रंथ में भाधुनिक हिंदोकदिता के सुमेरुषुरुष स्वर्गीय श्रोसूर्यकांत 
त्रिपाठो निराला विषयक संस्मरणों एवं जीवनियों का संकलन किया गया है । वैसे 
तो ये सभो ग्रंथ प्रपने भ्रपने ढंग के प्रनुपम प्रकाशन हैं फिर मी सामग्री संपदा को 
दृष्टि से पोहारजों एवं नेहरूजी के भ्रमिनंदन ग्रंथ विशेष भूल्यवान्‌ हैं। निराला 
अभिनंदन ग्रंथ का महत्व महाकवि निराला के व्यक्तित्व के कारण हैं । 


एक और अपवाद 

श्रात्मकृथाविषयक साहित्य पर विध्वार करते समय हमने भ्राचार्य हजारीप्रधाद 
दिवेदी कृत बायभट्ट को भात्मकथा को एक ऐसे झपवाद के रूप में उपस्थित किया 
है जो ताम से तो प्रात्मकथा है कितु स्वरूप भौर प्रकृदि में उपन्यास । ठोक उसी प्रक्वार, 
जीवनीसाहित्य के संदर्भ में भी एक ऐसी उल्लेल्य कृति है जो भ्पने नाम से जीवनी 
का भ्रम उत्पन्त करती है, कितु जीवनी नहीं है। हमारा तात्पय श्रीधरज्षेय कृत शेखर : 
एक जीवती” नामक ग्रंथ से है जिसके पहले भाग का पहला संस्मरण १६४० ई० 
भौर दुसरे भाग का पहला संस्करण १६४४ ई० में प्रकाशित हुश्ना। प्रंथ को भूमिका 
में भ्शेयजी ने उसके स्वरूप के संबंध में कुछ शंकाएँं उठाई हैं भोर उनका समाधान 
भी किया है। एक महत्वपूर्ण प्रप यह है कि "क्या यह जीवमी भप्ात्मजीबनों हैं ?” 
उत्तर दें प्रशेयजी ने कहा है कि यह प्रात्मघटित तहीं, शात्मानुभूत है। 'यह वश 
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हिंदी के कम लेखक समभते या मातते हैं कि कल्पना प्रौर प्रनुमृतिसामर्थ्य ( सेन्सीवि- 
लिटी ) के सहारे दूसरे के घटित में प्रवेश कर सकता, भौर वैसा करते समय 
झात्मपटित को पूर्व धारणाप्रों प्रौर संस्कारों को स्थगित कर सकता--ध्रावजेक्टिव 
हो सकता ही लेखक की शक्ति का प्रमाण है! ।” धुसरा महत्वपूर्णा प्रश्न यह कि क्या 
यह रथना किसी भनन्‍्य व्यक्ति की ओवनी हैं, कषायोश्राफी है? भ्रशेय थे स्वत: हसे 
जोवती कहा है-- शेखर निस्संदेह एक व्यक्ति का भ्रमिन्नतम वबिजी दस्तावेज रिकार्ड भराव 
परसनल सफरिंग है, यद्यपि वह साथ हो उस व्यक्ति के युगसंघर्थ का प्रतिनिव भी है।' 
00000 मैंने स्वयं भ्रनुमव किया है कि में एक स्वतंत्र व्यक्ति को प्रगति का दर्शक झोर 
इतिहासकार है, उसके जोवन पर मेरा किसी तरह का भो वश नहीं रहा है? ।” लेकिन 
वह कौत सा व्यक्ति है ? समाज उसके विषय में कुछ जानता है? भग्ञेय की भनुभूति 
झौर कल्पता का आधार बनते समय उस शेखर नाम के व्यक्ति ने कया अपने 'स्व' को 
दिसजित नहीं कर दिया है? इस प्रश्तों के मूल में यह उत्तर छिपा हुभा है कि 
शेखर : एक जीवनी” सचमुच जोबतो नहीं, जोवनोशेली के परिधान में प्रस्तुत एक 
धमिनव उपन्यात है । 
उपसंदार 

संस्मरण,, भात्ममथा झौर जीवनी प्राधुनिक साहित्य की स्वतंत्र बिधाएँ हैं । 
प्रस्तुत संदर्भ में उनके स्वरूप एवं विकासात्मक इतिहास का भ्रष्ययन करने की चेष्ट 
की गई है। दस क्रम में प्रमुख भ्रप्रमुल लेखकों एवं कृतियों का बर्शन सहज रूप से 
हुआ है। जो विशिष्ट है, जिनकी उपलब्धियाँ महत्वपूर्ण मानी गई हैं, उतके शैलोशिल्प 
पर यथोचित विश्वार किया है। हस प्रध्ययन को एक सीमा रही है, फिर भी विशिष्ट 
संद्भों में हमने कुछ पूर्वकर्ता एवं परवर्ती क्ृतियों का भी उल्लेख किया है भोर वेहा की 
है कि हिंदी के झराधुनिक साहित्य के संदर्भ में इन विधाध्रों की स्थिति स्पष्ट हो सके । 
समसामग्रिक साहित्य में इन साहित्यरुपों की प्रतिष्ठा बढ़ो है। इन्हें व्यापक खूप पे 
प्ंगोकार किया गया हैं। भाधुनिक काल में इनसे संबद्ध जो छोटे बड़े प्रयोग किए गए 
वे प्रंततः महत्वपूर्ण सिद्ध हुए हैं। परिमाण भ्ौर स्तर दोनों ही दृष्टियों क्रे उन सबकी 
महिमा है। प्रारंभ में हमने जिस 'झ्रात्मकघाविवाद' को चर्चा की थी, उसको सत्यता 
झब प्रमाणित हो गई है। विव।द केवल विवाद के लिये ही नहीं होते । उनके मूल में 
विकास को संमावनाएँ छिपी होती हैं। इसमें संदेह नहीं कि ये विधाएँ मविध्य में भौर 
परिपुष्ट एवं विकसित होंगी। 


१. शेस्र : एक जीवनी, यहुला भाग, भूमिका ए० ८, ६; 
३. बही, ३ 4 पृ० बही । 


चतुर्थ अध्याय 
इंटरव्यू साहित्य 


एक साहित्यिक विधा के रूप में “इंटरव्यू” हिंदी के लिये रेखाचित्र, संस्मरण, 
प्रादि की भ्रपेश्ा नई वस्तु है । प्रपने प्राधुनिक रूप झौर पश्रर्थ में रेखाबित्र, संस्मरण, 
रिपोर्ताज भ्रादि के समान इंटरव्यू की साहित्यिक विधा भी हिंदी साहित्य को पश्चिम 
की देव है, जैसा कि अंग्रेजो के इंटरव्यू" शब्द से स्वतः अ्रमाणित हैं। हिंदी को 
भाँति श्र प्राय: सभी भारतीय भाषाश्रों में पर्याप्त इंटरव्यू साहित्य विभित हो चुका है, 
प्रौर साहित्यशास्त्रियों ने इसे एक महत्त्वपूर्ण, मनोरंजक एवं उपयोगी साहित्यविषा के 
रूप में प्रतिष्ठा और स्वीकृति प्रदात कर दी है। हिंदी साहित्य के समीक्षकों एवं 
प्रनुसंधाताशों ने अब हस विधा के क्रमिक विकास एवं स्वरूपलक्षणा पर विचार करता 
भी प्रारंभ कर दिया है। इस विधा के विकास एवं शास्त्रीय विवेवन का प्रथम श्रेय 
श्रोचंद्रभाव को दिया जाना चाहिए। द्विंदी में भारतीय स्वाघीनता के उपरांत 
साहित्य में जहाँ नई कविता, नई कहानी जेसे नए द्वार भौर नई दिशाएँ उन्मुक्त हुईं 
वहाँ इंटरव्यू विधा का भी भाश्यरयंजनक रूप से विकास हुआ । दैनिक, साप्ताहिक, 
मासिक पत्र पंत्रिकाशों के माध्यम से इसका जन्म हुआ । नहीं के विस्तुत प्रांगरा में 
इसका शैशत्र देखते देखते पूर्णा प्रौढ़ता को प्राप्त हो गया है। भाज विविध क्षेत्रों की पत्र- 
पत्रिकाओों एवं स्वतंत्र पुस्तकों द्वारा हिंदी में प्रभूत इंटरव्यू साहित्य प्रयोत हो चुका 
है धौर भनुदिन हो रहा है। भठ: उसका लेखाजोखा और निरीक्षण परीक्षण भ;ी 
झ्रावश्पक हो गया है । 

“इंटरव्यू” का स्थानापन्न प्रमी कोई हिंदी पर्याय हसारी भाषा में सासान्यतया 
स्वीकृत झोर प्रचलित नही हुआ है । यद्यपि “भेंट', “भेंट वार्ता' 'साक्षात्तार', “बर्चा', 
“विशेष परिचर्चा जैसे कुछ पर्याय पत्र-पत्रिकाओं में प्रयुक्त हुए हैं, कितु भ्रधिकतर 
लेखकों ने “इंटरव्यू” शब्द हो इस विशेष विचा के लिये ग्रदंस किया है भोर यही शब्द 
इस समय सबसे ध्रधिक प्रचार प्ें है। श्रत: हम भी प्रावश्यकतानुसार हसी का 


१. (क ) इंटरव्यू: एक कला--ओचंद्रभान राधेश्याम, साहित्य संदेश, 
जनवरी १६४५० | 
( ख ) शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत--डा० गोविद त्रिगुणायत, १६५६ ई० । 
(ग) आधुनिक हिंदी साहित्य : १९४७-१६६२--डा० रामगोपाल सिह 
भोहान, १६६४५ । 


झ्श् इंटरव्यू साहित्य [ शंद ६) 
प्रयोग प्रकृत प्रसंग में करेंगे। 'इंटरव्यू' शब्द ते भ्राज एक ऐश्ी विशिष्ट कोटि की 
साहित्यिक विधा का बोध होदा है, जिससें एक जिल्लासु व्यक्ति जोबत के किसी झोत्र 
पें विद्यमान प्रन्य किठी व्यक्ति ( विशेषकर प्रस्यात भौर महस्वपूर्स व्यक्ति ) से 
प्रत्य्ष मिश्षकर उसके बारे ये सोधे सीभे जानकारी प्राप करता है । 

इंटरव्यू विधा के उड्धूव का कारण १६ वीं झोर २० वीं शवाब्दी में पश्थिमीय 
देशों में व्यक्तिस्वातंत््य झौर व्यक्ति की महत्ता को स्वीकृति है। इस काल में संत्या 
झौर समाज के घटक मानव व्यक्ति को सर्वातिशायी शक्ति उमरकर झाई। वेसे तो 
धभी देश कालों में व्यक्तिविशेष का महत्त्व रहा है, किंतु पिछलो दो शताब्दियों में 
साधारदा मानव के व्यक्तित्व को भो भ्रभिव्यक्ति और भात्मानुमृति के प्रकाशन का 
विशेष कवर मिला है। मानव प्रपनी गुद्ददोषमयों समग्रता में--यवार्थता शोर 
सचाई के साथ भ्ाज के इंटरथ्यू का तायक बन गया है । 

व्यक्ति के प्रंतर्वाह्य, उसके परिवेश भौर युग का इतने मतोरंजक, रोचक धौर 
प्रभावशाली ढठंस से ज्ञान करानेवाली विधा को साहित्यिक स्त्ीकृति भौर प्रतिष्ठा 
स्वामाविक ही थी। इसी लिये प्राज विश्व की समो समर्थ भाषाशों के साहित्य में 
यह विधा विद्यमान है। पाश्वात्म साहित्य में विशेषकर प्रेंग्रेजी में इसका भ्रण्छा विकास 
हुआ है। वहाँ यह विधा काफो पहले से प्रचलित है भोर श्रपनो रोचकता के कारण 
दिनोदिन लोकप्रियता प्राप्त कर रही है। पारचषात्य साहित्य के प्रभाव से यह विधा 
बंगला, मराठी, गुजराती, हिंदों, उ्दू भ्रादि उत्तरमारतीय भाषाश्रों थे शोर तमिल, 
तेलुगु, मलयालम तथा कसड़-दक्चिज्ध भारतीय भाषाप्रों में प्रविष्ट हुईं। हिंदी में यह विधा 
स्पष्टठया स्वाधीनताप्राप्ति के याद ही विकसित हुई। जैसा कि पहले कहा जा चुका 
है, पत्रपत्रिकाशों में हो इसका श्रीगणेश हुआ। झ्ाज भी झषिकांश इंटरव्यू पत्र- 
पत्रिकाओं में ही प्रकाशित होते हैं । वस्तुतः इस विधा में 'सामय्रिकता' का विशेष 
गुण है । इसो लिये यह विधा पत्रपत्रिकाप्तों के लिये विशेष रूप से उपयुक्त है। पत्र- 
पत्रिकाभों थें प्रथम प्रकाशित इंटरव्यू हो कालांतर थें स्थायी पुस्तकाकारों ये प्रकाशित 
हप हैं । 

हिंदी में हस विधा का प्रारंम प्लालोच्यकाल से कुछ पूर्व हुआ है । हिंदी में 
इस विया का सूत्रपात करने का प्रथम श्रेय पं० बवारसोदास च॒तुवेदों को है। उन्होंने 
“रत्नाकरणो से बातचीत शोक इंटरव्यू सितंबर १६९३१ के विशाल भारत में प्रकाशित 
किया था। हसके कुछ ही महोने बाद 'प्रेमचंदजी के साथ दो दिन! शोर्षक से उनका 
दूसरा इंटरव्यू भनवरी १६३२ के विशाल भारत में प्रकाशित हुप्ना। संभवत: १६३१ का 
रत्नाकरजी वाला इंटरव्यू हिंदी का प्रथम साहित्यिक इंटरव्यू है। पत्रकारों के इंटरव्यू 
को परंपरा को सर्वप्रथम हिंदी में लाने का श्रेय पं० श्षीरास शर्मा को दिया जा सकता 
है। चतुवेदीजी द्वारा प्रेमचंद के साहित्यिक इंटरव्यू के एक ढेढ़ वर्ष बाद विशाल- 
भारत में शर्माजी ने नवंबर १९३३ में 'कबूतर' शीर्षक इंटरव्यू प्रकाशित किया। 

श्रे 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्श्ध 


हिंदी में इंटरव्यू विधा को साहित्यिक प्रतिष्ठा भौर सुदृढ़ झ्राधार कुछ वर्षों बाद 
श्रीसत्येंद्रजी ( प्रव डाक्टर ) द्वारा संपादित 'साधता' के परिचयांक में मिला। 
साधना के मार्च, भ्रप्रेल १६४१ के भंक में प्रनेक कवियों भौर लेखकों के इंटरव्यू झौर 
विभिन्न साहित्यिक मतवादों भौर समस्याभों पर गर्यमान्य साहित्यकारों के भ्भिमत 
झौर विचार हृंटरव्यू रूप यें प्रकाशित हुए। परिचयांक में एक निश्चित प्रश्नावली 
के भाषार पर ईप्सित जानकारी एकत्र को गई थी। उस प्रश्नावलों के कुछ प्रश्न इस 
प्रकार थे : १. भापका अम्म संवत्‌ ? २. भाषये शिक्षा कहाँ पाई ? ३. शिक्षालय की 
कोई विशेष घटताएँ जिन्होंने भ्रापको प्रभावित किया ? ४. क्या कोई ऐसी आातें हैं, 
जिनसे भाषकों लेखनक़ार्य में मिव्त्साह हुआ हो? भ्रादि। इसी प्रकार की कुछ 
प्रश्नावली झ्रागे चलकर हिंदी के प्रसिद्ध इंटरव्यूकार श्रीपश्रासिह्‌ शर्मा कमलेश ते मी 
धपनाई। प्रारंस में हिंदी में तीन प्रकार से इस विधा का सूत्रपात हुआ--१. प्रसिद्ध 
लेखकों के पास एक निश्चित प्रश्नावली मेजकर उनके उत्तर प्राप्त करता; २. लेखकों 
से स्वयं मिलकर प्रत्यक्ष वार्तालाप द्वारा जानकारी प्रात करवा भौर ३. दिवंगत साहित्य- 
कारों से काल्पनिक इंटरव्यू करमा। झाजकल अहुवा द्वितीय प्रकार के हंटरव्यू हो धर्वाधिक 
प्रथलित हैं, भौर जीवंत होने के कारण इन्ही को सर्वश्रेष्ठ भी माना जाता है। 'साथता' 
में प्रथम प्रकार के इंटरव्यू श्रधिक प्रकाशित हुए थे। प्रत्यक्ष वार्तालाप रूप इंटरव्यू 
श्रीजगदीशप्रसाद चतुर्वेदी हारा लिए गए थे, श्नमें भदंद श्रीझातंद कौसल्यायन का 
इंटरव्यू कला को दृष्टि तै महत्त्वपूर्ण है। परिचयांक में ही णीचिरंजीलाल 'एकाको' 
द्वारा 'देवी महादेवी से भेंट' शीर्षक श्रीमती महादेवी वर्मा का इंटरव्यू प्रकाशित हुपा । 
तृतीय प्रकार के काल्पनिक इंटरव्यू सर्वप्रथम पं० हरिशंकर शर्मा ने लिखे। उनका 
'बह्मांड कबि कौन हो ? इस वृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। छा० नरेंद्र एवं डा० पह्मिह शर्मा 
कमलेश ने भी कुछ साहित्यकारों के काल्पनिक इंटरव्यू लिखे हैं। डा० कमलेश द्वारा 
स्व० धाबू श्यामसुंदरदास का इंटरव्यू उल्लेखनीय है। साधना के परिचयांक के बाद 
इंटरव्यू बिघा की भोर कुछ लेखकों को प्रवृत्ति हुई भौर सर्वश्रो नरोसभ भागर, 
प्रभाकर माचवे, उमापति राव चंदेले भ्रादि ने कुछ साहित्यकारों के इंटरव्यू लिखे। 
इसी समय के पभ्रासपास श्रोबेनीमाधव शर्मा ने “कवि दर्शन! सामक पुस्तक भें 
सर्वश्री हरिभोष, श्यामसुंदर दास, रामचंद्र शुक्ल, मैथिलोशरण गुस, धनेही धादि 
कवियों भौर लेखकों के इंटरव्यू प्रकाशित किए। पृस्तकाकार में इंटरव्यू साहित्य को 
यह प्रथम कृति है, कितु शैलोगत रोचकता एवं सजीवता के भ्रभाव में हस पुस्तक 
का ध्धिक प्रचार नहों हुप्ा भ्रोर यह विस्मृति के भ्रेंपेरे में लो गई। पुस्तकाकार में 
प्रकाशित सर्थाधिक लोकप्रिय इंटरव्यू साहित्य की पुस्तक डा० पश्चर्तिह शर्मा कमलेश 
की “में इनसे मिला! है। इन्हें हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ साहित्यकारों के इंटरव्यू लेकर 
प्रकाशित करने को प्रेरणा सं० २००२ वि० ( सन्‌ १९४४ ई० ) में बंबई में बंबई 
हिंदी विद्यापीठ के संस्थापक श्रीभानुकुमार जैन के थहांँ हिंदों के साहित्यकारों के 


४६९ इंदरव्यू साहित्य [खंड ६] 
व्यक्तितत जीवन, संधर्ध, उसकी साहित्यताघना भादि के वियय सें 'ब्र्जा करते से 
प्राप्त हुई । दूछरे हो दिन उनहोंबे बंबई में हिंदी के प्रसिद्ध शेलोकार भ्रौर लेखक 
पाॉडेव बेचन शर्मा छप्न का इंटरव्यू लिया । उन दिलों हिंदी के एक व्रयोवुद्ध पत्रकार 
झोर नाटककार श्रीक्षरिकृष्ण जोहर (प्रथ स्थर्वीय) भी बंबई में रहते थ्रे । डा० कमलेश 
गब धनका इंटरव्यू लेदे उनके घर पहुँचे तो ७०-७२ वर्षाय भ्नुमवी साहिस्मकार 
ओोजौहर ये बदगद होकर कृहा--जोवन के भ्रंतिस दिलों में भ्राज भाप मेरी साहित्य- 
घाषना के विषय में जानकारी प्राप्त करते के लिये श्रावेवाले एकमात्र सज्जन हैं । 
प्रेरे हर की सोमा नहीं है ।' प्रपने इंटरव्यू के संग्रह 'में इनसे मिला' को भूमिका 
सें डा० कमलेश ने लिखा है “उस वृद्ध साहित्यकार के इन शब्दों ते मुझे प्रनुमण 
कराया कि उस जे झतेक मह/रथी हिंदी की सेवा में मर खप रहे हैं भौर उनके 
संबंध में कोई कुछ नहीं लिखता । फुलत: लोगों को उनके जीवम के विषय में मो 
कोई जानकारो नहीं होती। यदि ऐसे अनुमणी साहित्यकारों से उनके तथा उनके 
धमकालीन साहित्मकारों के विषय में कुछ तथ्य संग्रह हो सके तो हिंदी में एक नई 
सामग्री मादो आलोवकों भ्रौर इतिहासलेखकों को मिल जायमी जिसके प्रकाश में थे 
उनके साहित्य को ठोक ठोक कृपौटो पर कस सकेंगे ॥' 

शीकमलेश द्वारा बंबई से लिए गए श्रो 'उग्र' शोर थ्री 'जौहर' के उक्त 
इंटरव्यू सर्वप्रथम दिललो के साप्ताहिक पत्र 'तवयुग में प्रकाशित हुए। इसपर पाठकों 
को काफ़ो भतुकूल प्रतिक्रिया हुई धोर लोगों ने “इंटरव्यू” के साहित्यिक महत्व को 
स्वीकार किया । श्रोकमलेश द्वारा लिए गए कुछ श्रौर इंटरव्यू फिर 'हंस' में प्रकाशित 
हुए। उनको श्रालोचना /हमालय' में निकलो। हिमालय के यशस्वों संपादक ( भव 
स्वर्गीय ) बाबू शिवतृजन सहाय ने क्रोकमलेश को प्रोत्साहित किया कि इसी प्रकार 
यदि वे हिंदों के सभो वर्तमान साहित्यिकों के इंटरव्यू लेकर लिपिबद्ध कर दें तो वे 
हिंदो की एक बड़ो सेवा करेंगे। स्वयं वाबू शिवपृजनजी वे भी हिमालय में श्रोकमलेश 
के कई इंटरव्यू छापे । उनकी प्रेरणा से उत्साहित होकर श्रीकमलेश ने त केबल 
हिंदो के ही समल्‍्त साहित्यकारों के इंटरव्यू लेकर प्रकाशित करने का संकल्प किया, 
अ्रपितु भारत की प्रन्य सभी प्रादेशिक भाषाओं के मूर्घन्य साहित्यकारों के भी इंटरव्यू 
लेकर राष्ट्रमाषा हिंदी यें उन्हें प्रकाशितकर उसको भोवृद्धि करने का मनोरथ बाँषा । 
किंतु वेंसा न हो सका । यदि उतका यह शुत्र संकल्प पूरा हुआ होता तो ने केवल 
हिंदी का महान्‌ उपकार होता श्पितु देश की भावात्मक एकता के संपादन की दिशा 
में मी एक बड़ा उपयोगी कदम होता। किंतु भ्रतेक बाघाझों के कारण, जिनमें 
झाधिक बाधाएं हो सर्वोपरि रही होंगी, श्रोकमलेश को वह गोजना पूरो ते हो सको 
भौर वे हिंदी के कुछ ही लेखढ़ों के इंटरव्यू दो भागों में प्रकाशित कर सके । 


१. में इससे सिला-मेरा टष्ठिकोश, पएु० ८ । 
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इसमें संदेह तहीं कि हिंदों के बयोबुद्ध भ्लौर लब्पप्रतिहठ साहित्यकारों के 
साचात्कार द्वारा प्रमाणित तथ्य झालोचकों भ्रोर साहित्य के इतिहासलेखकों के लिये 
झमूल्य सामप्रो है। उनके व्यक्तितत जोबन, उनके संघर्य, सफलता असफलताओों को 
सही जामकारी से उनके साहित्य के सहो मूल्यांकन का मार्ग प्रशस्त होता है। साथ 
ही घाहित्य के छेत्र में पदार्पश्ष करनेबाले युवा धौर प्रतिमाशालों लेखकों को भ्रमूल्य 
झनुभव झौर प्रेरणा प्राप्त होती है। 

शओपसार्थिह शर्मा कमलेश द्वारा लिए गए इंटरूयू के दो संग्रह “में इनसे 
सिला' साम से सं २००६ बि०, सन्‌ १९५२ ई० में दिल्लो से प्रकाशित हुए । इसके 
उपरांत “इंटरव्यू के स्पष्ट नामोल्लेखपूर्वक पुस्तकाकार कोई प्रंथ देखने में नहीं भाया । 
यश्षपि प्रन्य नामों से एकाथ पुस्तक इंटरव्यू संबंधी भोर प्रकाशित हुई, जिममें देवेंद्र 
सत्याथी को “कला के हस्ताक्षर' उल्लेखनोय हैं. । इधको चर्चा कुछ विस्तार से हम 
झागे करेंगे । 

में इनसे मिला को पहुलो किस्त में जिन साहित्यकारों के इंटरव्यू संगृहीत 
हैं, वे क्रमशः मे हैं--१. सर्वश्री गुलाब राय, २. रामनरेश त्रिपाठी, ३. सुदर्शन, ४. सूर्य- 
कांत त्रिपाठी निराला, ५. डा० घधीरेंद्र वर्मा, ६. चतुरसेन शास्त्री, ७. उदयशंकर 
सं, ८. शओमती महादेवी वर्मा, ९. लघ्मोनारायण मिश्र, १०. सांठिप्रिय द्विवेदी 
११. सब्चिदानंद होरामनंद वात्स्पायम 'अजेय' झोर १२. डा० रामविलास शर्मा । 

दूसरी किस्त में जिन साहित्यकारों के इंटरव्यू संगृहीत हैं, वे हैं--१. सर्वभो 
इंद्र विधावायस्पति, २. रामकृष्ण दास, ३. बालकृष्ण शर्मा नवीन', ४. जैनेंद्र कुमार, 
४. यशपाल, ६. श्रोमती दिवेशनंदिनी डालमिया, ७. डा० नगेंद्र, ५. रामेश्वर शुक्ल 
अंचल, €. प्रमांक्र माचने भ्रौर, १०. विष्णु प्रभाकर । में हनसे मिला” के दोनों मायों 
पें मिलाकर कुल २२ व्यक्तियों के इंटरव्य हैं । 

श्रीकअलेश दे हम इंटरव्यूभ्रों को लेने की प्रपनी प्रणालों के विषय में भ्रपनी 
पुस्तक की भूमिका 'दृष्टिकोश' में सविस्तर विवेचन किया है। पहले वे एक निश्चित 
प्रश्नावली बनाकर साहित्यिकों से उनके उत्तर माँगते थे। इन साहित्यकारों में कृषि, 
कथाकार, ताटककार, पत्रकार, भ्रालोचक समी प्रकार के व्यक्ति थे। सबके सामते 
एक ही प्रकार की प्रश्नसुचो रखकर उत्तर संकलन करने से न केवल एकरसता पाने 
लगी, भ्रपितु कुछ श्रपूर्णता भो रहतो थी। जब उन्होंने श्रीमती भहादेवी का इंटरअ्यू 
लेते समय उनके सामने भी वही सेट प्रश्वावती रखी तो महादेबो जी बोलीं, “मैं 


१. में इनसे मिला : दो के कुछ प्रमुख खाहित्यलेबियों के इंटरव्यू, शौशसलेश -- 
१९१४२ ई०, ग्रात्माराम एंड घंस, दिल्‍ली । 

२. कला के हस्ताक्षर: बारह रेजाचित्र, देवेंड सत्याधो--१६४५४ ई०, एशिया 
प्रकाशन, दिल्‍लो । 


०१ इंटरम्यू साहित्य [ लंड ६ ] 


प्रश्नों के उत्तर नहीं देती । बसे जो बातें करनी हों, कोजिए।” तब इंटरव्यूकार ने 
सहज स्वाभाविक वातलाप के दोरान हो, न केवल भ्रपने समस्त प्रश्नों के उत्तर प्राप्त 
कर लिए, भ्रपितु उसे भमेक भ्रतिरिक्त तथ्य भौर सुचनाएँ भी प्राप्त होती यईं, जिनके 
लिये उसने प्रश्न हो नहीं बताए थे । कितु फिर भी “में इनसे मिला” के प्राय: सभी 
इंटरव्यू सेट प्रदभावली पर ही भ्राधारित हैं, जिसके कुछ प्रमुख प्रइन इस प्रकार हुं. 

१. भ्रापका बात्यकाल किल परिस्थितियों में बोता भौर उन्होंने आ्रापके 
साहित्यकार के निर्माण में कहां तक सहायता पहुँचाई ? 

२. वे देशो विदेशी कलाकार कोन से हैं, जिनकों भाप भ्रषिक पसंद करते हैं 
भर जिनका श्लापके जोवन पर विशेष प्रभाव पड़ा है ? 

३. क्या इतनी लंबी साहित्यसाधना में ध्रापषका जो भी ऊड्ा है? बंद हाँ, 
तो उसके कया कारण रहे हैं ? 

४. श्रापको सर्वश्रेष्ठ कृति कोन सो है, जिसे लिखकर भाषपको संतोष हु है ? 

४. आपका साहित्यसजंन कब धौर फंसे प्रारंभ हुआ झोर उसके लिये ध्रापको 
प्रेरणा कहाँ सै मिली ? 

६. छायावाद, रहस्पवाद तथा प्रगतिवाद के संबंध में झापका क्या मठ है ? 

७. क्‍या झाप यह बताने की कृपा करेंगे कि सर्जन के पूर्व, सर्जत के समय 
झोर सर्जन के बाद भ्रापकी मनःस्थिति क्या होती है ? भादि । 

“मैं इनसे मिला के इंटरव्यू में से एक इंटरव्यू कुछ भिन्नता लिए हुए है। यह 
निराला का इंटरव्यू है। यह प्रश्नोत्तरात्मक नहों है । यह बसस्‍्तुत: एक इस्प्रेशन है । 
अब इंटरव्यकार महामानव निराला के पास उनके इंटरव्यू के उद्देश्य से पहुँचा तो 
महाकवि को मनःस्थिति प्रश्वोत्तरों के लिये उपयुक्त नहीं थो । प्रतः उसने निरालाओ 
के साच्चात्कार के बाद अपने ऊपर पड़े इम्प्रशन ( प्रभाव ) को ही लिपिगद्ध कर 
दिया है। साक्षात्कार के कारण हो हम इसे इंटरव्यू को परिभाषा के प्रंतर्गत ले 
सकते है । प्रन्यथा इसमें श्रोविराला ने ही उलटे इंटरव्यकार से प्रश्व पूछे हे । 
उत्तर के रूप में उन्होंने स्वयं हो बहुत कुछ कह दिया दे । 

इंटरव्यू का पात्र जिस देश, काल, अवस्था, मनःस्थिति और वातावरण में हो, 
उसका चित्रण, सूरमता भौर सजीवकता से करना भ्रावश्यक है। “में इतसे मिला! मे 
लेखक ने इसका ध्यान रखा है--जिस कोठरी में वह स्वयं रहता है, उसके एक कोने 
में मिट्टो के तोन जार वत्तंत रखे है, जिनमें से एक में भाटा है, एक में दाल । बाको 
खालो पड़े हैं। दो तोन इंटों के टुकड़े हैं जो इन बर्तनों के जमाने के काम भाते हैं । 
सूखी सी दबात, और टूटा सा द्ोल्डर है, जिससे यह कलाकार कलाकृतियों को रचना 
करता है। दो, ठोन बंगला, श्रेंग्रेजी भोर उर्दू की पुस्तक है, एक दो मालिक प्ौर 
साप्ताहिक पत्र भी बिखरे पड़े हैं। एक छोटा सा ट्रक है, जिसपर भ्रपरा ( निरालाजी 
का नया काव्यसंग्रह ) के फार्म रखे हैं। एक खूंटी पर खादों का पुराना कुर्ता 
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टेंयो है । एक दूयरे कोने सें पुरावे जूते रखे हैं। सामसे को लिड़को में कड़ने तेल का 
एक दीपक है, जिसके पास ही तेल की एक शोशों है, जो सालो पड़ो है। कोठरी 
के ठोक बोच में एक पुराता फटा सा गूदड़ है, जिसपर शक्तिशाली कलाकार रेन- 
बसेरा करता है। थों पूरा घर उस कलाकार को लापरवाहो को झोर संकेत करता 
है । ठोक भी है, जिसने दुनिया को कोई परवाह नहीं को, उसे ठुकरा दिया, वह इस 
धर को क्या विता करे । 

इस प्रकार मैं घर का विरीक्षण कर रहा था भौर उसकी जीर्र शौर्य स्थिति 
से हिंदी के उस गौरवशाली कलाकार के व्यक्तित्व को मिलाकर झाश्चर्य कर रहा था ।* 

कविवर श्ोरामघारों सिंह दिनकर” का “वेट पीपल' इंटरव्यू, संस्मरण्त 
झोर रेखाचित्र का समवेत रूप लिए हुए है। इसमें भ्न्‍्य विषयों के लेखों के 
झतिरिक्त श्रोकाशीप्रसाद जायसवाल, श्रीराहुल सांकृत्याथत, पं० बालकृष्ण शर्मा 
“मवोन', पं० सुमित्रानंदन पंत, मराठी साहित्यकार मात्रा वरेरकर, दाशिखात्य 
नृत्य को प्रस्यात कलाबिद्‌ रुक्िमिणी देवी, पोलेंड के राष्ट्रटधि झ्रदम मित्सकेविच 
झादि लन्पप्रतिष्ठ व्यक्तियों के चरित, लेख, इंटरव्यू एवं संस्मरण गुंफित रूप 
में हैं। “बट पोपल' शोर्षक पुस्तक सें संकलित रेखाचित्र शोर इंटरव्यू विभिन्न 
पत्रों में १९६३९ भौर १६४३ के भध्य प्रकाशित हो चुके हैं। कविवर दिनकर 
ने अप्रैल १६९५३ में भ्रड्यार ( मद्रास ) स्थित रुषिमिणों देबो के कलाछोत्र का दर्शन कर 
उनसे प्रत्यक्ष वार्तालाप द्वारा कलाजषेत्र, संगीत एवं नृत्यकला के संबंध में प्रनेक 
प्रश्नों का समाधान प्राप्त किया । हस इंटरव्यू में कवि दिलकर को शैली भावावेश- 
युक्त है। कवि ने इंटरव्यूपात्र रुक्मियों देवी के जो कलाविषमक विचार उन्हों के 
मुख से व्यक्त कराए हैं उनमें मी भावातिरेक भौर मामिकता हैं। इस प्रकार कला 
को चरम साधना में ध्यापादमस्तक लिमरत भरहिदीभाषी छोत्र के महान्‌ व्यक्तियों के 
विवारों से भी हिंदो के भंडार की श्रीवृद्धि हमारे जागरूक एवं उदार लेखक हंटरबव्यू 
विधा के द्वारा कर रहे हैं। दृष्टिकोण की इस विशालता, व्यापकता, एवं वंविध्य से 
ज्ञान के पवित्र सीमांतों का उद्घाटन होता है, इसे कोन नकार सकता है। कला, 
नोबन भौर साहित्य के विविध ज्ञत्रों को जितनी ही भधिक विभूतियों के इंटरव्यू 
हिंदी में झ्ाएँगे, हिंदी की ऊर्जा और शक्ति उतनी हो बढ़ती जायगी । 

इंटरव्यू साहित्य के झंतर्गत पुस्तकाकार प्रकाशित हिंदी में एक धन्य पुस्तक 
श्रीदेवेद्र सत्यार्थो की 'कला के हस्ताद्वर' हैं। गह इंटरव्यू संग्रह है, जिसमें इंटरव्यू 
को पूर्वोक्त सब विशेषताएं भौर लक्षण पाए जाते हैं कितु न जाने पधों श्रीसत्या्थी 
इसके स्वरूप के विषय में स्पष्ट नहीं हैं। शायद थे इंटरव्यू” शब्द को पंग्रेजी भात्मा 
से तादात्म्म नहीं कर सके हैं । प्तः इन्हें वे 'रेखाबित्र' कहते हैँ, जैसा कि पुस्तक के 


१. में इनसे मिला : निराला जो का इंदरव्य : प्रथम भाग, ए० ४७,ए८ । 
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भौदा नाम बारह रेसायित्र' से विदित होता है। किंतु 'रेखाबित्र' कहते समय लेखक 
के मन में कुछ दुविषा है, पुस्तक को भूमिका में बह कहता है, 'कोई शायद यह बहुस 
शुरू कर दे कि ये निबंध या संस्मरण भले ही हों, रेखाचितर तो हरगिज हहीं हैं।' 
कितु शीसत्यार्थो ने भूमिका में भागे जो कुछ कहा है, उससे तो स्पष्ट ही हो बाता 
है कि उसने कुछ व्यक्तियों के इंटरव्यू” लिए हैं। वह बुछ महत्वपूर्ण व्यक्तियों से 
मिला है, उसने उनसे वार्तालाप किया है झौर उससे विविध प्रकार की आनकारी 
प्रात की है। वास्‍्तव में बात यह है कि इंटरव्यू में एक साथ ही रेलाबित्र, संस्मरण् 
झौर निबंध के गुण विद्यमान होते हैं। व्यक्ति के व्यक्तित्व, कपचेष्टाएँ, वेशभूषा, 
ह्रादि का प्रंतर्वाह्म चित्रण होने के कारण इंटरव्यू एक रेखाचित्र भी है। एक झणा- 
विशेष के झनुभवों का श्राकलन होने के कारख संस्मरण भो है भ्रौर विवारों का 
संकलन होने के कारण नियंध मो । 


कला के हस्ताक्षर ने 'में इनसे मिला” के भागे के सोपान का कार्य किया है| 
शीकमलेश को जो योजना हिंदोतर झेत्र के साहित्यिकों के इंटरव्यू लेने की थो, उस 
दिशा को प्रोर श्रीसत्यार्थी ने पदार्पए किया । उन्होंने वल्लत्तोल, प्रमृता प्रींवम, भाई 
बोर सिंह भौर मुल्कराज प्रानंद के इंटरव्यू लेकर न केवल हिंदोतर साहित्य के लेखकों 
को हिंदीजगत्‌ में परिचित कराया, भ्रपितु संगीत, चित्र, प्रभिनय भादि कलाओ्रों के 
मर्मझ पुरुषों के इंटरव्यू द्वारा इंटरव्यू के क्षेत्र को विस्तृत भी किया । लेखक भपने 
हारा लिए गए इंटरव्यू में व्यक्ति के बाह्यचित्रण के द्वारा रेखाचित्र के स्वरूप को 
बनाए रखता हूँ । 

डा० कमलेश एवं श्रीसत्याथी के बाद हृधर कई हंटरव्यूलेखक हिंदी के रंग- 
मंच पर भाए हैं। श्रीराजेंद्र यादव ने रूसी उपन्यासकार चेलव से भेंटकर उसका 
बड़ा ही सजीव एवं रंजक वर्णत किया है । श्रीलकमीचंद जेन का भगवान्‌ महावीर: 
एक इंटरव्यू', 'कागज की किश्तियाँ ( १६६० ) तथा शरद देवड़ा का हिंदी को चार 
नवोदित लेखिकाभों से एक रंगमंचरोय काल्पनिक इंटरव्यू” ( 'ज्ञानोदय' प्रप्रेल १६९६२ ) 
इस जिया की काल्पनिक शाखा के निदर्शत हैं। श्रीविष्णु प्रभाकर ते श्रपनी पुस्तक 
“कुछ शब्द कुछ रेखाएँ' में एक थाई साहित्यकार श्री फाय भनुमान राजधत” का 
इंटरव्यू संगृहीत किया है। हाल हो में श्री कैलाश कल्पित द्वारा हिंदी के कुछ प्रसिद्ध 
साहित्यकारों के इंटरव्यू भी पुस्तकाकार प्रकाशित हुए हैं। हस दिशा में श्ोशिवदान 
सिंह चौहान, डा० रामचरण महेंद्र एवं श्रीलद्मीनारायण शर्मा सोत्साह प्रवृत्त 
हुए हैं। कई पत्र पत्रिकाओों में प्रव इंटरव्यू को नियमित स्थान दिवा जाने लगा है । 
'तई धारा' में तो 'हम इससे मिले” शीर्षक से एक स्थायी स्तंभ ही स्थापित हो 
गया। भव विशिष्ट प्रवसरों, पुरस्कारादि प्राप्त करने, उपाधियों द्वारा संमानित 
होने भौर अयंतियों प्रादि पर भी विशिष्ट व्यक्तियों के इंटरव्यू लेने की प्रथा बढ़ती जा 
रही" है । 
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'सारिका' मामक कहानी की मासिक पत्रिका, जिसका उल्लेख हम पहले कर चुके 
हैं, इंटरव्यू विधा के विकास में विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इस विधा को विषयक्‍त्तु 
को मवोन सामग्री से सज्जित करने, उसे कलात्मक परिपक्‍्वता प्रदान करने और शैली- 
शिल्प में नया प्रयोग करते में हस पत्रिका का काफी योगदात है। सारिका के मई 
१९६३ से मई १६६४ तक के पंकों में विभिन्न लेखकों द्वारा लिए गए बाईस इंटरव्यू 
प्रकाक्षित हुए हैं। नई पारा में 'हम इनसे मिले! स्तंभ में कुछ भ्रच्छे इंटरव्यू प्रकाशित 
होते रहे हैं। डाॉँ० महेशनारायण का राष्ट्रपति राजेंद्रभ्साद एवं नंदकुमार कोहिलो का 
जैनेंद्र का इंटरव्यू उल्लेखनीय है। इन “इंटरव्यूभों में जोवबन के विविध चोंत्रों में 
कार्य करते हुए, विभिन्न जीवनस्वरों भौर प्रवस्थाशरों के स्त्रीपुरुषों, युवकयु बतियों, 
कुन्याकुमारियों, प्रेमीयुगलों, विद्यथियों, अभिनेता भमिनेत्रियों, व्यापारी मजदूरों धादि 
के इंटरव्यू भिन्न भिन्न दृष्टिकोणों भौर उर्दृश्यों से भिन्न मिन्न शेलियों में लिखे गए हैं । 
इधर घर्मयुग ( भगस्त १६६५ ) में भो कुछ व्यक्तियों के इंटरव्यू प्रकाशित हुए हैं । 
हिंदी साहित्य संमेलन प्रयाग के प्रसिद्ध मासिक माध्यम (मार्च १६६६ ) में सेठ 
गोविददासजो द्वारा भाचाय रजनोश से एक महत्त्वपूर्ण “भेंट वार्ता प्रकाशित हुई है । 
संग्रोत नामक मासिक पत्र में संगीत साधकों से भेंट' शोर्षक से प्रसिद्ध संगीतशों के 
इंटरव्यू प्रायः प्रकाशित होते हैं। इन पंक्तियों के लेखक वे भी कुछ साहित्यकारों एवं 
कलाकारों के इंटरव्यू लिए हैं। ( दे० उदयशंकर भट्ट : व्यक्ति भौर साहित्यकार, दिल्ली, 
१६६४५ ई० ) । इधर इंटरव्यू की विधा को वस्तु एवं शिल्प की दृष्टि से नया मोड़ देनेवाले 
लेक्षकों में सव॑श्री प्रेम कपूर, मनोहर श्याम जोशी भौर शेलेश मटियानी उल्लेखनीय है। 
इंटरव्यू बिधा का भविष्य उज्ज्वल है। उसमें नए श्ायामों के ठद्धाटन को प्रभी बड़ी 
संमावना है | 


पंचम अध्याय 


पत्रसाहित्य 


पञ्नों का महत्त्व ः पत्रलेलन मानवसमाज को प्रतियार्य॑ प्राधश्यकता है । 
मनुष्य वें जिस दित कोई लिपि उपकल्पित कर लेखतकला के विकास द्वारा पहले पहल 
अपने द्ृदृगत भावों को व्यक्त किया होगा, संभक्‍त: उसी दिन सबसे पहले पत्र भी 
बीज रूप से उसकी मातसभूमि में जम भाया होगा। इस पत्र का फलक तब कोई 
शिलातल, वृच्च का तना, भूजजपत्र, तालपत्र था कमलपत्र जैसा सावकाश पदार्थ रहा 
होगा । विश्व के प्राचोन साहित्य में पत्र के भ्राधारफलक के रूप में इन उपादानों को 
चर्चा मिलती है। महाकति कालिदास की शकुंतला दुष्यंद के लिये मन हो मन एक 
'मदनलेख” ( प्रणयपत्र ) तैयार कर लेती है कितु उसे भ्रंकित करने के लिये उपयुक्त 
फलक न मिलते की समस्या उसके सामने उठ खड़ी होतो है--'न खलु स॒ निहितानि 
पुनेंखन साथनानि ( यहाँ लेखन को सामग्री तो तैयार ही नहीं है ) । इसपर उसकी 
प्रश्युत्पक्षमति सखी प्रियंगदा तुरंत कहती है--'एतस्मिन्‌ू शुकोदरसुकुमारे नलिनीपन्रे 
न्खनिश्चि्वर्थ कुरुः ( तोते के उदर जैसे सुकोमल हरे कमलिनीपत्र पर नखों से 
झचरों को छभार लो, भभि० शाकु० अंक ३) । भौर हस प्रकार बड़ी सरलता से शकुंतला 
की पंत्रलेसन सामग्री की समस्या हल हो जाती है । 

महाकवि बारामट्र के हर्षणरित में भो सम्राट हर्षवर्धन के भाई कृष्ण के हारा 
बाण को लिखे गए और समेखलक नामक दूत द्वारा प्रेषित पत्र की चर्चा हैं। एप 
खलु स्वामिनों मानमीयस्य लेख: प्रहित इति विमुच्य यार्पययत्‌ । भ्रथ बाण सादर 
गृहीरवा स्वयमेवावाबयत्‌ ( हर्थरित ठद्वितीय उच्छवास )। यह हमारे स्वामी के 
माननीय झापके लिये पत्र हैं। ऐसा कह कर पत्र दे दिया। तब बाण ने उसे सादर 
लेकर स्वयं ही पढ़ा ।” शाकुतल भौर हर्षबरित दोनों ही ग्रंथों में पत्र के लिये 'लेल' 
शब्द का प्रयोग हुआ है। पत्रवाहक के लिये बाण मे 'लेखहारक' शब्द उपकल्पित 
किया है। इन दो प्रान्ीम संदर्भों से पत्र के संबंध में दो बातें ज्ञात होती हैं-- 
१. पत्र हृदय की सच्ची, गहन झोर सुकुमार प्रनुभूतियों का वाहक है। २. भाषीन 
भारतीय साहित्य में 'पत्र' के स्थान पर लेख” शब्द का प्रयोग पाया जाता है 
जैसा कि हम झागे के कतिपय संदर्भों में देखेंगे । 'बिट्टी', 'पत्री', पत्र, पत्रिका! 
झोर इसके तदमव रूप 'थोठो', 'पाती', 'पदिया' और इनका व्यंग्यात्मक रूप 'चिट्टा” स्‍्रादि 
प्रयोग परवर्ती हैं। भोर हम हिंदी के मध्यकालोस प्रसिद्ध कंवियों ने, यथा कथोर, 
जायसी सूर, तुलसी भर मीरा ने पाती, 'पतिया' भादि का प्रयोग किया है। 

६४ 
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रामचरितमानस ( सं० १६३१ वि० ) में पत्र के लिये प्रयुक्त प्रायः सभी पर्याणों के 
प्रयोग मिलते हैं--तेहि खल जहें तहें पञ्र पठाएं। सजि सजि सेन भूष सब भाए्‌ । 
( प्रतापसानू कथा, बालकांड )। करि प्रनामु तिन्ह पाती दीनन्‍्हीं। मुदित महीप धभापु 
उठि लीन्हीं । रामु लखनु उर कर बर सीटठी। रहि गए कहत न खाटी माठे। 
पुनि घरि धौर पत्रिका बाँचो । हरषी सभा वात सुनि साँची । ( रामविवाह प्रसंग, 
बालकांड ) | कबीर, सुर, मीरा झावि द्वारा धयुक्त 'पतिया' भथवा इसका बहुबथन रूप 
वयियाँ” “पत्रिका! का तद्मव है। जहाँतक प्रात्रीन संस्कृत साहित्य में अ्रयुक्त 'लेख' 
के स्थान पर इस समम लोकप्रचलित “पत्र! शब्द के ग्रहएर भौर प्रचलन का प्रश्न है!) 
वह परवर्ती काल में उछके फलक या भाधार को दृष्टि में रखकर किमा गया जान 
पढ़ता है जद्र कि लेख' शब्द से वक्ता की कथ्य वस्तु' का बोष होता है। भर्षात्‌ 
'लेख' भाषेय भौर “पत्र” प्लाधार का बोषक है। किंतु झाज पत्र शब्द से भ्राम्यंतर 
कथ्य वस्तु ( कंटेंट ) भौर उसके बाह्य स्थूल भाकार दोनों ही भ्रथों का बोष होता 
है । प्रारंभ में संभवत: विभिन्न लतादु्मों के चौड़े गौर सचिक्कश पत्र (पत्ते ) ही « 
पत्रलेखन के सर्वाधिक खुलम भोर सुविधाजनक साधन रहे होंगे, जिनका स्थान भागे 
खलकर कागज के प्राविष्कार ने ले लिया। धोलबाल मे भ्रद मी 'कागजपत्र या 
कागजप्तर' शब्द संयुक्त और योगिक रूप में व्यवहृत द्ोता है। हमें लगता है,« 
पहले पहल पत्तों पर ही 'प्रखयपत्र” लिखे गए जिसकी परंपरा शाकुंतल में प्राप्त होती 
है । 'पत्र' के सामकरण का भाषार सी यही मालूम होता है। 

पत्र को प्रायभूता शक्ति उसके सहज सत्य में निहित है। फ्रोई व्यक्ति जिन 
बातों को कही भो व्यक्त करने में भिककता है, उन्हें वह भपने पत्रों में निःसंकोच बड़े 
ही भ्रकृतरिम भौर भनावृत रूप में कह जाता है। किसी साहित्यिक को जहाँ किसी 
विशिष्ट विधा के साहित्यसर्जन में एक प्राभिजात्य मर्यादा का पालन करना होता है, 
वहाँ पत्रलेसन उसका एक ऐसा भसिभुत कद है, एक ऐसा स्वच्छंद भौर उन्मुक्त 
मनोराज्य है, जहाँ का वह एकमात्र स्वामी भोर एकच्छत्र सज्जाट होता है। इसलिये 
यदि किसी व्यक्ति को हम उसके मुक्त श्रौर सहज रूप ये देखना चाहें तो उसके 
पत्रों में देख सकते हैं। पत्रों में यह हमसे सीधे सीधे बातें करता हैं श्रौर साहित्यिक 
अलंकरय को प्रायः दूर रखता है। पत्र के मूलभूत स्वरूपलक्तण में द्ृदय को ल्विग्ष, 
सोधी सक्ची भावताओों की भ्रभि््याक्त का तत्व शाशंवत रूप से विद्यमान है । पत्रों 
कौ इस आत्मोद्घाटन को विशेषता के संबंध में पाश्यात्य विद्वान्‌ जेम्स हॉँवेल ने 
कहा है--'ऐज कीज ड्‌ू प्रोपित चेस्ट्स, सो लैदर्स झोपिन ब्रेस्ट्स / ब्रयपि इसमें 
संदेह नही कि पत्रलेखन स्वयं एक सुंदर कला है भोर उसका सोंदर्य एक विशिष्ट 
झाकर्षण रखता है, तथापि सहज सत्य के अलिवार्य उपादान से साधारण से साधारण 
पत्र सी बड़ा मोहक हो जाता है। विश्व में श्रवेक महान्‌ प्रलेखक हुए हैं जिनके 
पत्र उनके साहित्य सै कम रंजक या महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। इस पत्रों में निहित सहज 
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सत्य हीं उनकी महान्‌ शक्ति है। साहित्यिक प्रतिभासंपन्न व्यक्ति के पत्रों में उसको 
सहजात प्रतिभा के स्पष्ट दर्शन होते हैं। उसको विशिष्ट शैली, संप्रेषणद्धमता, भनुभुंति 
की सत्यता भौर गहलता, उसको माषा, सभो से उसके व्यक्तित्व को पुथक्‌ विशेषतानों 
का झाभास मिलता है । 


व्यक्ति के महत्त्व से उसके पत्रों का महस्व लोक थें स्वीकृत हो जाता है। 
जोवन के किसी मी छेत्र में कठोर तपरचर्या, श्रम, सेवा, त्याग, बलिदान करनेवाले 
झथवा उशसाधारण प्रतिभा या सर्जक शक्ति के कारण लोक थें विपुल ख्याति, कीर्ति 
अजित करनेबाले व्यक्तियों के पत्र भी समाज के लिये दुलंभ, बहुमूल्य भौर संग्राह्म 
संपत्ति बन जाते हैं। तभो पत्रसामग्रो भो साहित्य को विशाल परिधि में पदार्पण 
कर जाती है। पत्रलेखन मनुष्य के लिये एक सहज और अनिवार्य क्रिया हैं कितु 
जथ किसी व्यक्ति के पत्र उसके व्यक्तित्व को गरिमा के कारण मानवसमाज को 
प्रभावित करते हैं तब वे महत्त्वपूर्ण हो उठते हैं। ऐसे ही पत्र प्रकाश में भाते हैं 
शेष पत्र कालकब॒लित हो जाते हैं । भ्राज पौरस्त्य भोर पाश्चात्य साहित्य में न जाने 
कितनी विभूठियों के पत्रों को साहित्य क्री स्थायो संपत्ति होने का बौरव प्राप्त है । 
ये पत्र न केवल अपने लेखकों का भ्रंतदर्शन कराते हैं, भ्रपितु भ्रपने देशकाल प्रोर 
परिस्थियों का मी सच्चा चित्र हमारे सामने खड़ा कर देते हैं। पत्रलेखक देनंदित 
जीवन झौर तात्कालिक घटनाचक्र से सीधे सीधे अपने पत्रों का पभ्रंतर्बाह्म रूपसं स्थान 
निर्माण करता है, भरत: किसी देश या समाज के विविधवर्णी इतिहास पर बयथार्थ 
प्रकाश डालने के लिये पत्रसामग्री एक बहुत बड़ा भालोककेंद्र है। यदि भोपचारिक 
पत्रों--यथा व्यापार व्यवसाय, नोकरो पेशे, सरकारी कामकाज, भादि से संबंधित 
पत्रों को साहित्य के प्रंतर्गग न भी संमिलित किया जाय तब भी दहन पत्रों का 
ऐतिहासिक महत्व तो है हो । साहित्य के भ्रंतर्गत जिन पत्रों वे महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
किया है, वे ्रधिकांश निजी यां व्यक्तिगत पत्र हो हैं । 

किसी कवि, विद्ानू, दार्शनिक, कलाकार या विशिष्ट साधक के मनपर किसो 
विशिष्ट घटना, परिस्थिति या दृश्य को कंसी प्रतिक्रिया होतो है, किसी व्यक्ति के 
प्रति उत्तकी रागहषात्मक कंसी धारणा है, उसके विभिन्न मनोवेग--काम, क्रोध, 
लोभ, मोह, भय, ईष्या, द्वेष, भ्रभिमान, सेराश्य, घुणा, विस्पय, करुणा, स्नेह, संकोच, 
धोदार्य, संतोष, कृपा, सहानुभूति झ्रादि किस कोटि के हैं, ये सब मनोविकार उसके 
पत्रों में प्रतिबिबित हो उठते हैं। किसी कवि था साहित्यकार की कृतियों को ठोक 
ठोक खमभने में भो उसके पत्र प्त्यंत सहायक भौर उपयोगी सिद्ध होते हैं। छत्र 
चाहित्यकार का जोवन, दृष्टिकोण या प्रवृत्तियों में किस समय क्या प्रगति या जड़ता भाई, 
क्‍या हास, विकास या परिवर्तन हुआ, उसको शक्तियाँ, दुर्बलताएँ षया रही हैं धादि 
प्रश्नों के उतर उसके विज्ी पत्रों से बड़ो सरलता से सिल सकते हैं। कसी कभी साहि- 
व्यकार स्वयं भी श्रपनी रचता झोर शैलीगत रहस्मों की व्याख्या ध्पने पत्रों में कर 
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जाता है। जैसे श्रीसुमित्रातंदन पंत ते प्पती प्नेक रचताप्मों का संतब्य बच्चन को लिखे 
व्यक्तिगत पत्रों में खोला है। इस दृष्टि से कवि के सही शभ्रभ्ि्रेत पर सत्यता की छाप 
सगानेवाला उसके स्वयं के पत्र से भ्रधिक प्रामाणिक कोई दूसरा दस्तावेज नहों हो सकता । 

प्रसिद्ध श्रंग्रेश कवि कोट्स की रचनाझों को सममभने में उसके व्यक्तिवत पत्रों 
ने जो योग दिया है उसे लरप में रखकर ४ लैटर्स श्रॉफ कोट्स! ( कोट्स के पत्र ) 
शोरषक समोक्षात्मक निवंध लिखा गया। हसी प्रकार पत्रों के महस्व पर पाश्यात्य 
समोक्षकों द्वारा लाइफ ऐंड लेट! ( जोवन भौर पत्र ) जेसे समोक्षात्मक निबंध 
भो लिखे गएं। कमी कभो कोई कवि, साहित्यकार या नेता प्रपणी रचमाभों 
या व्याक््यातों में प्रपना ऐसा रूप व्यक्त करता है जो उसका प्रकृत या झसली 
रूप नहीं होता । उसपर प्ादर्शवाद का भ्रावरण पड़ा रहता है किंतु उसके 
पत्रों में उसका भ्रसली चेहरा भाँके बिना नहीं रहता। इस वृष्टि से भो पत्रों 
का महत्त्य कम नहीं है । प्रत्तिमाशाली कलाकार के पत्रों में तो विशेषता रहती ही है, 
झ्रति साधारण सादार मनुष्य भी जब डूबकर कागज पर कलेजा काढ़कर रख 
देता है, तो उसका पत्र भी प्रमाबशाली झौर मर्मस्पर्शो हुए बिना नहीं रह सकता । 
झभत: धनुभूति की सचाई झोर गहराई हो पत्र को प्रशाधारण शभौर हृदयंगम बनानेवाले 
मूलठत्त्व हैं। श्रोहरिशंकर शर्मा से पत्रों के मद्दत्व के संबंध में एक लेख में ठोक हो 
कहा है कि “यों सब चिट्टियाँ, चाहे वे कलात्मक न हों, हृदय को भाषा होने के कारण 
महत्त्वपूर्ण भौर उपयोगी होती हैं। उनसे निस्संदेह किसी का भाव, स्वभाव, प्रभाव, 
भोर व्यक्तित्व जानने यें बड़ो सहायता मिलती है ।' ( विट्टियों का महत्त्व, -भाज 
कल", अप्रैल १६४४ ई० ) । 

आधुनिक युग में हिंदी तथा अन्य भारतीय साषाश्रों में महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों के 
पत्रों को संगृहीतकर प्रकाशित करने की प्रवृत्ति पश्चिम से झाई है। पत्रों को 
साहित्य का भंग मानने और उन्हें साहित्य, संस्कृति, राजनीति, इतिहास भौर सामा- 
जिक गतिविधियों के मं को समझने के एक भ्रमोष साधन के रूप में प्रदष्य करने को 
प्रेरणा भी हमें पाश्यात्य साहित्य से मिलो है, इसमें संदेह नहों कितु जहाँ तक पत्रों 
को सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति का प्रश्न है, मारतवर्ष के इतिहास में मध्यकाल से ही 
महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों के पत्रों को सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति के प्रमाण मिलते हैं। भेवाड़ 
को रानी कर्खवती थे हुमायूं को माई मानकर राखी के साथ जो पत्र भेजा था बह 
लोकविश्वुत है । प्रकबर के दरबार में स्थित पृथ्वीराज राठौर का महाराणा प्रताप 
को लिखा गया पत्र भी प्रसिद्ध है। भ्रोस्वामी विद्ुललाथजी के लिये दिए गए जहाँगीर 
के विशिष्ट अनुसतिपत्र ( फरमान ) प्रकाशित हो चुके हैं। गोस्वामी बिट्नुलनाथजी 
हारा अपने पुत्रों को लिखे गए पत्र भी मुद्रित रूप में भाप हैँ। खत्रवति शिवाजी का 
जयदिह को लिखा पत्र इतिहासप्रसिद्ध है। जनश्रुति है कि मोरा ने गोस्वामी तुलसीदास 
को एक पत्र लिखकर श्रपना श्राध्यात्मिक भार्गदर्शन माँगा था, जिसके छत्तर में 


घ०९ पत्रद्वाहित्प [ खंड ६ ] 


पुलसोदास ने उन्हें जाके प्रिय न राम वेदेही' बाला प्रसिद्ध पद लिख भेजा था। इस 
सब उदाहरणों से प्रमाणित होता हैं कि भारत थें प्रसिद्ध भौर महत्वपूर्ण पत्रों को 
सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति भध्यकाल से ही विद्यमान है भशौर लोकमामस में उनको 
परंपरागत स्मृति भो शेष है। कौन कह झकता है कि इस महादेश में कहाँ कहाँ 
कंसी कंसो विभूतियों के सहस्रों प्रमूल्य पत्र अ्रप्रकाशित रूप में वबे पढ़े होंगे। यदि 
विशाल हिंदीकंत्र में ही प्राधोन पत्रों को खोज भौर सुरक्षा का प्रभियान प्रारंग किया 
जाय तो बड़ी ऐतिहासिक क्रांति हो सकती है। ऐसे भ्रवेक भ्रज्मात तथ्यों का उद्घाटव 
हो सकता है, जिनके पभ्रालोक में हमारे साहित्य को प्रगतियरात्रा और सफल होगी । 
भ्रंग्रेजी धादि विदेशी माषारों में १८वीं शद्दी से ही महस्वपुर्णा पत्रों का प्रकाशन प्रारंभ 
हो गया था। प्ंग्रेज्ी में प्राम: सभो प्रसिद्ध कवियों, लेखकों भौर राजनगिकों के पत्र- 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। हमारे देश की भ्नेक भाषाझों थें भी पत्रसंग्रह प्रकाशित 
करने को झोर पहले से ही ध्याद गया है। बंगाल का पत्रसाहिस्य काफ़ो समृद्ध है। 
विवेकासंद, सुमाष, शरच्चंद्र शौर रवींद्रनाथ के पत्र शरद हिंदो में रूपांतरित हो चुके 
हैं। छू में भी गालिब से लेकर श्रबवुलकलाम भ्राजाद तक प्रायः सभी प्रसिद्ध कवियों 
झोर लेखकों के पत्र प्रकाशित हो चुके हैं। गालिब प्रादि कुछ कवियों के पत्र हिंदो में 
भी रूपांतरित हो गए हैं । 

हिंदी का पंत्रसाहित्य हिंदी के विशाल छत्र के समान हो विशाल है, कितु खेद 
है कि भ्रभी तक इस अमूल्य राशि को समुचित खोब झोर सुरक्षा को ओर टिदोप्रेमियों 
झौर साहित्यसेबियों का उतना ध्यान नही, जितना प्रावश्यक हैं। भ्रभी हाल में हो 
हिंदी के संपादक महारथी पं० परससिह शर्मा को विभिन्न व्यक्तियों द्वारा लिखे गए 
पत्रों के कई बक्से हिंदीविद्ञापोठ भागरा विश्वविद्यालय ने भ्रपनी सुरक्षा में लिए हैं । 
इनमें से कुछ पत्रों का संग्रह क्रश: भारतीय साहित्य में प्रकाशित हुआ है । किंतु 
यह सारा प्रयत्न सागर में बिंदु के समान ही है । शर्माजी को लिखे पं० नाथ्राम 
शंकर शर्मा, भाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा भन्‍्य भवेक हिंदी भहारथियों के 
अभी हजारों पत्र प्रकाशन की बाट जोह रहे हैं। प्रावश्यकता है कि जिस प्रकार 
प्रेमचंद के महत्त्वपूर्ण पत्रों का संग्रह 'थिट्टो पत्री' प्रकाशित हुआ है, उसी प्रकार हिंदो 
को सभी विभूतियों--भारतेंदु हरिश्चंद्र से लेकर प्रसाद, पंत, निराला, महादेवो, गुप्तबंधु, 
नवीव, उदयशंकर भट्ट, राहुल, मालनलाल चतुर्वेदी, वासुदेवशरण, हजारीप्रसाद 
द्विवेदी भौर मुक्तिबोध तक के पत्रों के संग्रह प्रकाशित हों। प्रथम कल्प यह है कि 
जिन भहानुभावों के पास हिंदी साहित्म को विभूतियों के जो भी पत्र हों, थे उन्हें 
सुरक्षित रखें श्रौर उनकी सूचना नागरीप्रचारिणी जैसी किसी हिंदी संस्था को दें जिससे 
कालांतर में उनका प्रकाशन संभव हो सके । यह हिंदीसेवा का एक महत्त्वपूर्ण कार्य 
है, जिसमें हम सब हिंदीसेवियों को भविलंब जुट जाना चाहिए । 

जब दस हिंदी के पत्रसाहित्य के इतिहास पर दृष्टिप्रद्धप करते हैं तो हमें 


हहिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४१० 


शात होता है कि किसी पत्रसंग्रह को सर्वप्रथम प्रकाशित रूप में लाने का श्रेय स्व० 
महात्मा मुंशोरामजी ( स्वामी श्रद्धानंद ) को है। स्वामीजी ते भाज से लगभग 
६४ वर्ष पूर्व संभवत: सन्‌ १६०४ में स्वामी दयानंद सरस्वती संबंधी पत्रों का 
एक संग्रह प्रकाशित कराया था। उक्त संकलन में स्थामी दयानंद के पत्रों के 
क्रतिरिक्त उसको लिखे गए भप्रन्य व्यक्तियों के पत्र भी थे। वस्तुतः इस संग्रह में 
स्वामी दयानंद के पत्रों को भ्रपेणा भ्रन्य व्यक्तियों के पत्रों का ही वाहुल्य 
था। कुछ समय बाद संभवत: १६०६ ई० में पं० मगवदत्त ने क्रथक परिश्रम 
भोर खोजबीम करके स्वामी दयानंद सरस्वती के पत्रों का एक विशाल संकलन 
“त्ूषि दयानंद का पत्रव्यवहार' शीर्षक से 'सद्धमं प्रचारक यंत्रालय, गुरुकुल 
काँगडो' से प्रकाशित किया । इस पत्रसंकलन से स्वासी दयानंद सरस्वती के 
झंतर्वाह्म व्यक्तित्व का बहुत स्पष्ट ज्ञाभ द्वोता है। ये पत्र बताते हैं कि स्वामोजी न 
केवल एक उच्च कोटि के विद्वान चितक, निर्भय शास्ता भ्रौर सच्चे देशमक थे, भ्रपितु 
वे एक भत्यत लोकदक्ष, व्यवह्ारकुशल सामाजिक नेता मो थे। रुपए पेसे के हिलाव- 
किताब में स्वच्छता, लेनदेन थें स्पष्टता, योग्य भ्रयोग्य कार्यकर्ताशों की परख, प्रेस 
संबंधी सभो भ्रावश्यक शात्र, टाइप, छपाई, कागज प्रादि की पूरी बातकारी उन्हें 
रहती थी। भपने भांदोलन की गतिविधियों की सूचना सामयिक हिंदी, उर्दू, भ्रंग्रेजो 
पत्रपत्रिकाओों में प्रकाशित कराने की शोर उनका ध्यान सर्देव रहता था। झपने मत- 
प्रचारकों को सुखसुविधा का भी वे मिरंतर ध्यान रखते थे । एक बार उन्होंने लाहौर 
स्थित अपले एक झनुयायी को लिखा था--“वे**'पहुँचें तो श्रपचे लोग स्टेशन पर मोजूद 
रहें भोर उनको अच्छी प्रकार खातिर के साथ लेकर भ्रपनी बेठक या किसी भ्रच्छे 
मकान में ठहरावें ।” स्वामीजी को भपने देश के गोरव और संमान की बिता निरंतर 
रहती थी। उन्होंने भपने शिष्य भौर प्रसिद्ध क्रांतिकारी श्यामजी कृष्ण वर्मा को विदेश 
भेजते समय बड़ा सामिक पत्र लिखा था--देखो तुम विदेश सें जाकर भपने को भारत 
का एक बहुत छोटा विद्यार्थी बदाना झौर कोई ऐसा काम ने करना जिससे प्पने देश 
का हास होबे। जो कुछ फही, समझकर कहना ।” ( १४ जुलाई १८७२ ई० )॥ संस्कृत 
श्र हिंदी के प्रबल समर्थक स्वामीजी श्रंग्रेजी, फारसी भ्रादि विदेशी भाषाझों के मो 
विरोधी नहीं थे । फारसी शब्दबहुल उर्दू शैली में उनको भ्रवेक चिट्टियाँ प्राप्त हैं। इस 
शैली में एक बार उन्होंने लिखा था--'हम बमुकाम छलेसर परगना मोरथल, जिला 
अलीगढ़ में कयाम पजीर हैं। जुलाब जो लिया था छससे फारिंग हो गए। मगर 
कमजोरी किश्ची कदर है ।' ( २३ जून १८७६ ई० )। वेदश स्वामी दयानंद द्वारा ऐसो 
भाषा में लिखित पत्रों को पढ़कर प्याश्थर्य होता है झौर व्यवहारजगत्‌ में उनको 
उदार माषानीति का पता चलता हैं। डा० घीरेंद्र वर्मा को खोज में स्वामीजी के २८ 
पत्र मिले थे। उनमें से कुछ चित्र सहित हिदुस्तानों ( क्रप्रेल १६४० ) में भी प्रकाशित 
हैए थे । इनमें १७ पत्र हिंदी में थे । 


श्११ पत्र साहित्य (संड ६ ]) 


महर्षि दयानंद के पत्रसंग्रह के पश्चात्‌ हिंदों में कई प्रन्य महापुरुषों के पत्र 
पुस्तकाकार में प्रकाशित हुए । इनसे पूर्व किन्हीं सतीशचंद्र द्वारा संपादित केवल एक 
पत्रसंग्रह पत्रांजलि ( १९२२ ६० ) का पता चलता है। इसके बाद श्रीरामकृष्ण 
झाश्रम, देहरादून से विवेकानंद पत्रावती झौर मेरठ से सुमाषचंद्र बोस के 
१४६ पत्रों का संग्रह 'पत्रावली” नाम से प्रकाशित हुए। स्वामी विवेकातंद के पत्रों 
में प्रध्यात्मशान के साथ भारतीय भौरव को पुनः प्रषिष्चित करबे की उसको 
उत्कट भभिलाषा व्यक्त होती है। सुमाषचंद्र थोस के पत्र १९६१२से १६३० ई० 
के बीच के लिखे हुए हैं। इस काल में वे लंदन में शिक्षा ग्रहण्य कर रहे ये। स्वदेश 
लौटने पर जब वे स्वातंष्य संग्राम में कूदने पर बंदी बना लिए गए, वब उन्होंने कुछ पत्र 
मॉंडले जेल से लिखे। इलन पन्नों में सुभाष का द॒ढ़ प्रात्मविश्वास, चिरविजय की 
कामना, पदलोलुपता का सर्वथा भ्रमाव, सिशमरी भावना से देशसेवा की प्रबल हृष्छा 
झोर भारतीय युवक युवतियों को देश के कल्याण कार्य में जुटवे की अजश्न प्रेरणा फूटी 
पढ़ती है। सुभाष के जीवनादर्शों का क्रविकास भी दल पत्रों से लक्षित होता है । 

पं० जवाहरलाल नेहरू के पत्रों का प्रसिद्ध सकलन पिता के पत्र पुत्री के 
ताम' १६३१ में प्रयाग से प्रकाशित हुआ । जवाहरलाल वबेहरू ने ये पत्र प्रंग्रेजी में 
झपनी पुत्री इंदिरा को लिखे थे। इनका अनुवाद मुंशी प्रेमचंद ने किया था। इन 
पत्रों में एक स्नेहार्दददय पिता ते बड़ी ही मतोरंजक शैली थें प्रपलो प्रिय पुत्री को 
विविध विषयों की शिक्षा दी हैं। नेहरू का यह पत्रसंकलन बहुत लोकप्रिय हुआ । 
इसकी प्रेरणा से लोगों में विविध विषयों के पत्रों को श्रकाशित करने का उत्साह 
जगा। १९३१ में बड़ोदा है शांतिप्रिय आत्माराम ने झालमगीर के पत्र” मामक 
ऐतिहासिक पन्नों का संग्रह प्रकाशित किया। डॉ० घीरेंद्र वर्मा के “यूरोप के पत्र, 
लंद्रशेखर के स्त्री के पत्र', भर्देत श्रानंद कौसल्मायत के 'भिक्षु के पत्र' (२ भाग 
१६४० ई० ), प्रेमचंदजी के पत्र ( भ्रकाशचंद्र गुस, हंस, भकक्‍टूबर १९४८ ), 
विवेकानन्द के पत्र ( नागपुर, १६४६ ), सत्यभक्त स्वामी के अनमोल पत्र ( वर्धा, 
१६४५० ई० ), सूर्यबली सिंह के “मनोहर पत्र' ( काशों १९५२ ई० ), भ्रजमोहनलाल 
वर्मा के 'लंदन के पत्र' ( बंबई १६५४ ई० ), पं० किशोरीदास वाजपेयी के 'साहित्यिकों 
के पत्र ( कनसल १६५८ ई० ) भ्रादि कुछ वंविष्य लिए उल्लेखनोय पत्रसंग्रह हैं । 

१६५६ ई० में 'प्राचोन हिंदीपन्र संग्रह' नाम से ढॉ० धीरेंद्र वर्मा भौर लद॒मो- 
सागर वाष्णेंय द्वारा संपादित एक भत्यंत महत्त्वपूर्ण प्रसंकलन प्रयाग विश्वविद्यालय 
हे प्रकाशित हुआ । इसमें भारत सरकार के महाभिलेखामार ( नेशनल प्रार्काइब्स ) 
में सुरक्षित एक सौ उनचास महत्त्वपूर्ण हहिंदो पत्र कालक्रमानुसार संकलित हैं। इन 
पत्रों का लेखनकाल वि० सं० १८४६-१८७१ ( सन्‌ १७६३-१८१४ ई० ) है। ये पत्र 
मराठा इतिहास से संबद्ध हैं। इनके लेखक पेशवा, भन्य देशी राजा, धौर पंग्रेज 
प्रधिकारी प्ादि हैं। ये पत्र भारतोय इतिहास के उस काल पर प्रकाश डालते हूँ 
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जब हमारे प्रांतरिक विघटन से उत्पन्न दुर्बलता का लासय उठाकर एक 
विदेशी सत्ता ( ब्रिटिश सत्ता ) हमारे देश थें गहरे से गहरे पाँव गड़ाए जा रही 
थी भ्ौर उसके छस व्यवहार एवं कूटनीतिक यालों के सामदे भारतीय शक्तियाँ 
भस्तप्राय हो गई थीं। ये पत्र हमारे इतिहास को अवेक भशात राजनोतिक एवं 
सामाजिक घटमाधशों को उजायर करते हूँ। साथ ही खड़ी बोली हिंदी के पूरावे 
व्यावहारिक रूप का प्रामाणिक इतिहास प्रस्तुत करते हैं। हम पत्रों से उन्नोसवीं शो 
के प्रारंस से ही खड़ी ओली हिंदी के व्यापक प्रयोग का प्रमाण मिलता है। बद्यपि 
इसकी भाषा में किसी एक प्रादर्श साहित्यिक रूप के दर्शन नहीं होते भोर लेखक को 
अपनी चेत्रीय भाषा का प्रभाव झनिवाय रूप से विद्मान है, फिर भी भनेक भाषाह्रों 
झौर बोलियों के मिश्रण के पीछे भी खड़ी बोली का ढाँचा स्पष्ट ऋलकता है । यथा--- 
“एक घरी दोन चढ़ा था। तब हम दारोगा राम लोचन के पास रोजी के वाशते जो 
दशतक चीठी ढोते है गए थे। उद्दा शो भपने घर को चले ।/ ( पत्र सं० ४ )॥ इन 
पन्नों में संस्कृत ( त॒त्सम-तद्भाव ), फारसी, भोजपुरी, भ्रवधी, श्रजमाणा, बुंदेली शौर 
स्वल्प मात्रा मे नेपाली के शब्द प्रयुक्त हुए हूँ। 'खड़ो बोली के विकास के भ्रध्ययन 
में इन पत्रों से प्राप्त माषासामग्री अत्यंत उपयोगी सिद्ध होगी। इस पत्रों से उन्नोसवीं 
शताब्दो को देशी प्रलेखन शैली के भतिरिक्त खड़ी बोली की स्रमन्वयात्मक शक्ति, 
भुहावरेदानी और तडूवप्रधानता का परिचय प्रास होता है । वर्तनी की दृष्टि से भी 
उनका महत्व कम नहीं है ।' ( भूमिका १० १० )॥ निस्खंदेह यह पत्नसंग्रह हिंदी पत्र- 
साहित्य को एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है जिसका स्थान समूचे भारतीय भआाषाशों के 
पत्रसाहित्य में भी उल्लेखनीय है । 

सन्‌ १६५३ से प्रसिद्ध गांधीवादी समाजसेवी स्व० श्रीजमतालाल बजाज 
संबंधी साहित्य का प्रकाशन प्रारंभ हुआ। इसमें बिपुल पत्रसाहित्य भी है। 
श्रोजमनालाल बजाज, गांधोजी और विनोबा भावे के बीच हुभ्ा पत्रव्यवह्वार तात्कालिक 
भारतीय परिस्थितियों का सच्चा चित्रय्य करता है। ये सारे पत्र पाँच भागों में 
“दत्रग्यवहार माला” में प्रकाशित हुए हैं। महात्मा गांधी विश्व के महान्‌ पत्र लेखकों 
में भ्रग्रणी हैं । उन्होंने भपने जोवन में भ्रसंस्य लोगों के पत्र पाए भौर स्वयं सहसों 
पत्र लिखे। देविक कार्यक्रम में पत्रोत्तर देवे का समय नियत था। भवनेक लोगों को 
लिखे उनके पत्रों के झनेक छोटे बड़े संग्रह हिंदी में उपलब्ध हैं। हाल ही में 'गांधी 
स्मारक निधि के प्रंदर्गत उनके पछ्बोस हजार पत्र एकत्र किए गए हैं। इनके ब्लॉक 
फोटो भौर फिल्में तैयार को गई हैं। इस संस्या द्वारा इन्हें संपादित भौर रूपांतरित 
करके समस्त प्रादेशिक भाषाध्रों में प्रकाशित करये की योजना भी बनाई गई है । 

उपयुक्त विविध विषयों झौर प्रसंगों से संबद्ध पत्रसंग्रहों के लेखक या संपादकों 
में से भनेक ने हिंदी साहित्य के क्षेत्र के बाहर रहकर भो हिंदी में पत्रसाहित्य को 
भ्रभिवृद्धि में महत्त्वपूर्ण योग दिया है, यह स्पष्ट है। जब हम विशेष रूप से ह्वो 
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जगत्‌ को शोर दृष्टिपात करते हैं तो हमें ज्ञात होता है कि श्राधुनिक हिंदी के निर्माता 
पौर सूत्रधार भारतेंदु हरिश्वंद्र भौर उनके मंडल के प्रनेक दचत्र दर भर सजग 
पत्रलेशक ये। भारतेंदुजी तो प्रत्येक बार को उसके वर्ण के कागज पर ही पत्र 
लिखते थे। वे पत्रों के पंतर्वाह्य रूप में अपनो सहज भावुकता भौर कलात्मकता 
का समावेश कर देते थे । पं० प्रतापनारायण मिश्र भौर बाबू बालमुकुंद 
गुप्त अपने ढंग के अनोले पत्रलेखक थे । बाबू बालमुकुंद गुत्त का 'शिवशंमू 
का चिट्टा' प्रपनी चुटोली व्यंग्यात्मक शैलों में लिखे हुए खुले पत्र ही हैं। ये पत्र 
भारत मित्र में प्रकाशित हुए थे। इनमें भारत के तात्कालिक सर्वोच्च शासक 
वाइसराय लार्ड कर्जन की तीज भालोचना थी । प्रत्येक शब्द से बाबू बालमुकुंद गुप्त की 
देशसक्ति का प्रमाणु मिलता है। निश्चय हो 'शिवशंभू का घिंट्टा' हिंदी थें भपने 
ढंग की एक भद्वितीय रचना है। भारतेंदुयुग के पत्र॒लेखकों में से प्राय: सभी के पत्रों 
में हास्य, व्यंग्यविनोद भौर एक घुलबुलाहूट विधमान है। इन सभी भहानुभावों 
के अनेक पत्र विभिन्न ग्रंथों भौर पत्रपत्रिकाप्ों में इतस्तत: प्रकीर्ण रूप में प्रकाशित 
हुए हैं । 

हिंदी पत्रसाहित्य के इतिहास में भाषाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी का युग सबसे 
महत्त्वपूर्ण है। भाचाय॑ द्विवेदी वे 'सरस्वती' के संपादलकाल में लोगों के पत्र पाए 
झौर उन्होंने स्वयं सहस्तनों पत्र लिखे। संमक्‍तः द्विवेदी युग के साहित्पिकों के पत्र ही 
सबसे भ्रधिक संख्या में संपादित भौर प्रकाशित हुए हैं। स्वयं झाचायय ढिवेदी के पत्रों 
के भ्रनेक संकलन प्रकाशित हुए जिनकी चर्चा प्रसंगानुधार होगी | 

प्रस्ेद्ध समालोचक पं० पा)्मसिहर शर्मा पत्रलेखन कला में भत्यंत निष्णात 
थे। उनके पत्र हिंदी साहित्य को निधि हैं। उनके पन्नों का एक संग्रह ५० बनारसी- 
दास शरतुर्वेदी भोर पं० हरिशंकर शर्मा के संपादन में १६५६ ई० में भात्माराम एंड 
सनन्‍्स से प्रकाशित हुभा। पं० प्मतह्‌ शर्मा के १९०५ से १६१३ ई० तक के पत्र 
काशी नागरीभ्रचारियों सभा में भी सुरक्षित हैं। पंडितजी का व्यक्तित्व गरिमा- 
मंडित था। उनके पत्रों से उतका पांडित्य शोर सोजन्य व्यक्त होता है। कवि भ्रकबर 
इलाहाबादी ते भपने एक पत्र में पंडितजी के इन्हीं गुयों का उल्लेख किया है-- 
'ह्रापकी काविलियत भोर सुखनफहमों ते सुझे श्रापका झाशिक बला दिया है। 
मेरे लिये दुझा फरमाया कौजिए | प्रव बजुअ यादेखुदा भौर जिक्रे ध्रासिरत के कुछ 
जो नहीं चाहता । लेकिन हसी रंग के सच्चे साथी भह्दी मिलते । भाष बहुत दूर हैं।' 
( 'पं० पद्मप्तिह शर्मा के पत्र' सूमिका, पृ० ३८ ) शर्माजी के पत्रों से हिंदी की 
दात्कालिक दिकाससात्रः के साथ हो भारतीय समाज को धनेक ज्वलंत समस्यापध्रों 
पर भी प्रकाश पश़ता है । 

हिंदी में पत्रसाहित्य के महत्व को प्रतिष्ठित कर परिथ्रमपूर्वक विधिवत्‌ 
प्रकाश में लाचे का कार्य पं० बनारसीदास बलुर्वेदी, पं० हरिशंकर शर्मा, श्ीबेजनाथ सिंह 
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विनोद और प्राचार्य किशोरीदास वाजपेयी ने किया है। इन महालुभावषों ने हिंदो 
ओझोर हिवीवर क्षेत्र की अवेक विभूतियों के पत्रों को संगृहीत कर पत्रपत्रिकाशों में 
उसके यधासमय प्रकाशन का स्वयं मो प्रयत्न किया तथा भ्रन्य लोगों को भी प्रेरित 
किया । श्रीबेजनाथ सिंह विनोद द्वारा संपादित दो पत्रसंग्रह विशेषतया उल्लेखनीय 
हैं--१. द्विवेदी पत्रावली' ( १६९५४ ई० ) २. 'दिवेदी युग के साहित्यकारों के कु 
पत्र! ( १६९४८ ई० )। प्रथम संग्रह में भाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के महत्वपूर्ण पत्र 
हैं। इन पत्रों को उपलब्धि के विषय में संपादक ने लिखा है--“भी रायक्ृष्णदास जी 
तथा कुछ झन्य महानुभावों को कृपा से मुझे स्व० दिवेदोजी के ११६७ पत्र देखने 
को मिले। प्राप्त पत्रों में ७२ प्रकाशित हैं, शोष सभी भप्रकाशित। इस सभी पत्रों 
को पढ़कर झोर उनमें से कुछ को चुतकर मेंने प्रस्तुत 'द्विवदी पत्रावली' का संकलन 
किया है।' संपादक ने कुछ भौर लोगों के पास झाचाय॑ द्विवेदी के पत्र होने को 
संभावना व्यक्त की है, यथा, १० कृष्णादत्त वाजपेयी, पं० रामचंद्र शुक्ल, पं० पुरुषोत्तम 
शर्मा चतुर्वेदी, पं० गिरिजाप्रसाद द्विवेदी, ( जमपुर ), ५० बनारसोीदास चतुर्वेदी, 
पं० श्रीराम शर्मा, श्रीसुरेश सिंह, श्रीकालिदास कपूर, तथा रायगढ़ नरेश । झावषाय॑ 
ढिबेदी के पत्र बड़े ही साहित्यिक शौर सामाजिक महत्व के हैं, भौर प्रायः सम- 
सामयिक कवियों, छेखकों भोर प्रतिष्ठित साहित्वकारों को लिखे गए हैं। भ्रधिकृतर 
पत्र उन्होंने 'सरस्वती” के संपादक पद से लिखे दूँ । कुछ व्यक्तिगत प्रसंगों को छोड़कर 
इस पत्रों में हिंदी भाषा था धाहित्यसंबंधी किसी न किसी प्रश्न या समस्या पर 
विचार किया गया हैं। यथा--प्रादेशिक भाषाप्नरों के साथ सार्वदेशिक हिंदी के निर्माण 
का प्रश्न, खड़ी बोली को गद्य शौर पद्य दोनों का माध्यम बनाने का प्रश्न, संस्कृतनिष्ठ 
सुदोध हिंदी के स्वरूपगठन का प्रश्न, हिंदी साहित्य की श्रोवृद्धि के लिये नवीभ 
विषयों का प्रयर्तन, द्विंदो में स्वस्थ भौर निर्भमीक पत्रकारिता का प्रवर्तन, प्रादि 
उनके पत्रों के विषय हैँ । भ्ाचार्य द्िवेदी ले अपनी सुरुचिसंपन्मठा, व्यापक अनुभव, 
प्रोढ़ संस्कृतज्ञान, तर्कसम्मत विषयप्रतिपादन पोौर सर्वोपरि राष्ट्रभाषा हिंदी के 
प्रति प्रमाढ़ प्रेम झौर भ्रास्था से, उसी के माध्यम से लोकमंवल के एक सच्छे साधक 
के रूप में भोष्मपितामह के समान मावज्ञीवन जो तपश्चर्या की थी ये पत्र उसी की 
कहानी कहते है । कही कट्दी इसमें झाचार्य द्विवेदी के परदु:ःखकातर, उपकारी झौर 
पूत जीवन की अ्रंतरंग कलक मी मिल जाती है । 

श्रीवेजनाथ सिंह विनोद द्वारा संपादित दूसरा पत्रसंकलन द्विवेदी युग के कुछ 
महारधियों के पत्रों का है, जिनका लेखनकाल १६०३ ई० से प्रारंभ होता है। इस 
संग्रह के विषय में हिंदुस्तानी एकेडेमो के तात्कालिक मंत्री डॉ० धं।रेंद्र वर्मा ने लिखा 
है--धाचार्य द्विवेदीजो तथा उनके समकालीन लेखकों के व्यक्तित्व का परिचय 
धाषारणातया हमें उनको रचनाप्रों द्वारा प्राप्त होता है, कितु यह परिचम श्रघ्रा है । 
उनके वेयक्तिक पत्र इस अधूरी जावकारी को पूरा करते है। इम पत्रों से हमें मह भी 
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शात होता है कि हमारे साहित्यनिर्माताभ्नों ने देश के संकटकाल में किस भरदम्य उत्साह, 
उत्कट विश्वास भौर कठोर साधना से हिंदों माया भोर साहित्य को तिःस्वार्थ सेवा 
की नी । इस संकलन में प्राचार्य दिवेदी और पं० पश्माथह शर्मा के झन्य पत्रों के 
झतिरिक्त पं० श्रोधर पाठक, पं० बालकृष्ण मट्ट, बाबू बालमुकुंद गुप्त और पं० रामचंद्र 
शुक्ल के पत्र संगृहीस हैं। पं० श्रीघर पाठक के पत्रोंमें तात्कलिक लेखनशली झौर 
व्याकरणसंयंधी विवाद है। श्रीवालमुकुंद गुप्त ने सुदूर प्रतीत को प्रनेक ऐसी घटनाभों 
को चर्चा की है, जिलका इन पत्र के भभाव में कभी झाभास मी नहीं सिल सकता 
था। उस समय की साहित्यिक चोरियाँ, साहित्यिक वितंडावाद, एक दूसरे के प्रति 
धनुराग शौर उपरति, साहित्यिक भ्रोर सामाजिक समस्याझरों का भ्रस्तुतोकरश शौर 
समाधान इन पत्रों में मुखरित हुए है । हिंदों भाषा भोर साहित्य के विकास झौर 
प्रभति को भ्रत्यंत जीवंत कहानी इस पन्नों में श्रंकित है। साथ ही ये पत्र भारतवर्ष को 
तात्कालिक ऐतिहासिक परिस्थिति के प्रामाणिक दस्तावेज हैं । 

हिंदी पत्रसाहित्य के दो महत्त्वपूर्ण संकलन पं० किशोरीदास वाजपेयी के दोधं- 
कालोन साहित्यिक जीवन की देन हैँ । ये दोनों संकलन छोटे होते हुए भी प्रयनी 
झंतःसाचय को बहुमूल्य सामग्री से शोतप्रोत होने के कारण सर्देव उपादेय रहेंगे। प्रथम 
संकलन है 'साहित्यिकों के पत्र' ( उनकी अपनी लिखावट में १६५८ ) और दूसरा 
संकलन है झाक्षार्य द्विवेदी प्रोर उनके संगी साथी ( १६६५ )॥! प्रथम संकलन प्रें 
भातार्य महावी रअसाद द्विवेदी, भ्रातार्य रामचंद्र शुक्ल, श्रयोष्या सिंह उपाध्याय 
हरिश्रौध, मिश्रबंधु, डा० भमरनाथ मा, सेठ कन्हँयालाल पोह्ार, श्रीरामदास गौड़, 
आचार्य अंविकाप्साद बाजपेयों, महामहोपाध्याय भिरिधर शर्मा चतुर्वेदों, राष्ट्रकवि 
मंथिलोशरण गुप्त, वेचनशर्मा उम्र, राहुल सांकृत्यायन, डॉ० हजारी प्रसाद हिवेदी, जैनेंद्र- 
कुमार, प० देवोदत शुक्ल, पं० जगरन्न/थप्रसाद चतुर्वेदी, पं० शकलनारायण शर्मा, 
पं० सिद्धनाथ माधव झागरकर, डॉ० संपूर्शानंद, पं० श्रीनारायय चतुर्वेदी, 
पं० बनारसीदास चतुवंदी, १० श्रीकृष्णदत्त पालोवाल, पं० रामाज्ञा दिवेदी शौर प० हरि- 
शंकर शर्मा--इव चौबीस साहित्यकारों के पत्र उनके ब्लॉक सहित मुद्रित हूँ। प्रत्येक 
पत्र के उपरांत संपादक पं० किशोरीदासजी वाजपेयी ने पत्रलेखक के व्यक्तित्त झोर 
कृतित्व पर संस्मरब्यात्मक मनोरंजक शेलो में प्रकाश डाला हैं। “प्रासंगिक निवेदन' में 
संपादक ने पत्रों के भ्रात्मोद्याटक रूप के मद्त््व पर एक पद्म से कहा है--“भति दुरूह 
विस्तृत जीवन जो, ग्रंथों में है नहीं समाता । वही किसी के एक पत्र सें ज्यों का त्यों 
प्रा बेंच जाता ॥' संपादक श्लोवाजपेयोजी भ्रधिक से भ्रधिक साहित्यिकों के पत्र ब्लॉक 
सहित प्रकाशित करने को भ्मिलाषा से लिखते हैं--“कितने हो स्वर्गीय तथा जोवित 
साहित्यिकों के कार्डों के ब्लाक नहीं बन पाए हैं, जिनके बिना इस चीज में बहा लग 
गया है--रुपया पंद्रह भ्राने का ही रह गया हैं। पर चलो, पंद्रह भाने तो सामने 
झाए। भागे बह घाटा पूरा हो जाएगा, व्याज भी लग जाएगा ।' इस पत्रों का लेखन- 
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काल १६३३ से १६५६ के बोच है। '“भाचार्य द्विवेदी कौर उनके संधी साथी वामक 
संकलन के पूर्दार्ध में शादार्य महावोरप्रसाद द्विवेदी के १९३२ से १९३५८ के बीच 
लिखे ३४ पत्र भौर उत्तरार्ध में प्राचार्य द्वियेदी के युम के कतिपय हिंदी महारजियों के 
संस्मरणों के साथ उनमें से कुछ के कतिपय पत्र भी संगृहीत हैं। भाधुनिक हिंदी के 
विकासक्रम को समझते में ये पत्र काफ़ो सहायक हो सकते हैं। वाजपेयीजी ने स्वीकार 
किया हैं कि उन्हें हिंदी की धोर प्रवृत्त करने में प्राचार्य द्विवेदी के पत्रों का बढ़ा हाथ 
है---भध्रायार्य का झाशोर्बाद सफल कैसे त होता ? उनको ही पद्धति पर में भागे बढ़ा, 
उनका बल प्राकर ।""'* फिर झाचाय॑ का पत्र भाया और भागे मह कप! बड़ाबर 
बनी ही रही । पचास साठ पत्र क्‍झाचार्यते भ्रपने हाथ से लिखकर भेजे । कुछ खो मए, 
शेष धब 'संमेलन' के द्विंदी संग्रहालय में सुरक्षित हैं ।' 

जेंसे भ्राचार्य द्विवेदी भोौर पं० पर्चावह शर्मा ने प्रपने प्रकार जोवनमें सहसों 
पत्र लिखे ओर पाए, उसी प्रकार मुंशी प्रेमचंद को भो भ्रपत्ी धुदीर्ध पत्रक।रिता धौर 
साहित्यिक यात्रा में एक पत्रलेखक के रूप में महस्वपूर्णा स्थान है। प्रेमचंदजो 
एक श्रेष्ठ पत्रलेखक थे । उनके पत्रों की संख्या भी सहर्रावधि हैं। उलके महत्वपूर्ण 
पत्नों का संकलन उनके सुपृत्र श्रोप्रमृतराय ने 'बिट्लीपत्री नामक संग्रह में किया है । 
कुछ पत्र श्रोश्रमृतराय ने प्रेमचंद के व्यक्तित्व भोर कृतित्व पर लिखित “कलम का 
सिपाही में भी उद्धृत किए हैं। इन संकलनों में प्रेमचंद के हिंदों, उर्दू भौर अंग्रेजी 
पत्रों के ब्लॉक भी मुद्रित हैं । प्रेमचंद के पत्रों में कठिन फारसी शब्दावलो, सरस 
फारसी, संस्कृत शब्दावली, बोलचाल की खिथड़ो भाषा भादि कई प्रकार को शैली 
के नमूने मिलते हैं। प्रेमचंद ने जिस प्रकार धपती रचनाओं में अ्रपती भाषा को पात्रा- 
नुकूल बनाने का सजग प्रयत्न किया है, उसी प्रकार उनके पन्नों को माया भी उस 
व्यक्ति को धीमा भौर रुसि के प्रनुसार है, जिसे उन्होंने भ्रपवे पत्रों में संबोधित 
किया है । इस तरह प्रेमचंद के पन्नों की भाषा उसके उपन्यास कहानियों को भाषा 
से थहुत धलग थलग नहीं है। उन्होंने भ्पने बहुरंगी जीवन के विविध झोजोंसे 
जो सहस्रों पत्र लिखे हैं उनसे लगता है कि प्रेमचंद का जोवन एक खुली पुस्तक है। 
एक गुृहस्थ, एक रकूलमास्टर, शिक्षाविमाग इंस्पेक्टर, संपादक प्रकाशक, प्रेस 
प्रबंधक, शोर एक प्रर्यात लेखक के रुप में प्रेमचंद को मघुर-कटु-तिक झनुभूतियों 
की एक विशाल रंगभूमि इन पत्रों में विद्यमान है। सतत संघर्षशोल जीवन यें भी 
प्रसब्नचेता प्रेमचंद ने यथालाभ संतोष के साथ मानवसूल्यों के प्रति पूरी ईमानदारी 
झौर गहन भास्था व्यक्त की है। १६३२ ई० में लिखे छनके एक पत्र से उनका समस्त 
व्यक्तित्व भ्ोर जीवनदर्शन एकबारगी ही मुखरित हो उठता है--मेरी ध्राकांक्षाएँ कुछ 
नहीं हैं। इस समय तो सबसे बड़ी आकांशा यही हैं कि हम स्वराज्ज संग्राम में विजयी 
हों। धन या यश की लालसा मुझे नहीं रही । खावे मर को ग्रिल ही जाता है। 
मोटर भौर बंगले को मुझे हविस नहीं । हाँ, यह अरूर चाहता हें कि ऊँचो कोटि 
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की दो घार पुस्तकें लिलूँ। मुझे भपने दोनों लड़कों के विषथ में कोई बड़ी लालता 
नहीं है। यही चाहता हूँ कि थे ईमानदार, सच्चे भौर पके इरादे के हों। विलाबी, 
घनी, खुशामदो घंतान से मुझे घुणा है। में शांति से बेठता भी नहीं चाहता। 
साहित्य भौर स्वदेश के लिये कुछ य कुछ करते रहना चाहता हें । हाँ, रोटी, दाल 
झौर तोलामर थी होर मामूलो कपड़े मवस्सर होते रहे ।” कया प्राज का साहित्यकार 
स्वदेश भौर हिंदी के इस तपस्थी उपासक के जोबन से कुछ ग्रहण करवे को कल्पना 
भी कर सकता है ? “चिट्टीपत्री' झोर “कलम का सिपाही' में भ्रनेक ऐसे प्रेरणादायक 
पतन्न भरे पड़े हैं। उक्त दोनों पुस्तकों में भ्रन्य भ्रनेक व्यक्तियों भोर साहित्यिकों के भी 
पत्र संकलित हैं, जो प्रेमचंद को लिखे गए हैं । 

१६६० ई० में 'कुछ पुरानी लिट्टियाँ लाम से पं० जवाहरलाल नेहरू द्वारा 
संपादित उनके पत्रसंग्रह से १६१७ से १६९४८ के बीच लिखे ३६८ पत्रों का एक 
संकलन प्रकाशित हुआ। यह उनके झ्रग्रेजो संकलन ए बंच श्रॉफ झोल्ड लेटर्स” का 
हिंदी रुपांतर है। इसमें संगृहीत छह पत्र मूनरूप में हिंदो में हो हैं जो महंत्मा गाँधी 
के लिखे हुए हैं। इनका लेखनकाल १९४२-४५ ई० है। महात्मा गाँवों राष्ट्रमाषा 
हिंदी में हो पत्रव्यवहार करने के शभाग्रही थे। उन्होंने श्रपने दो पत्रों में श्रोनेहरू को 
लिखा था--'मेरे खत पढ़ने में कोई कठिनाई भाव तो में भौर मो साफ भक्तर लिखवे 
की कोशिश करूंगा । लेकिन हमारा धर्म है कि हम एक दूसरे को राष्ट्रभाषा थें लिखते 
ही जायें। कुछ भर्से में इस तरह लिखने में हम ज्यादा आसानी महसूस करेंगे। 
गरीबों को बहुत लाभ होगा! (४ मार्च १६४२, पत्र सं० ३३३ )। दूुयरा पत्र 
है--चि० जवाहरलाल, तुमको लिखते का तो कई दिनों से इरादा किया था, लेकित 
झ्राज ही उसका भमल कर सका हूँ। प्रंग्रेजी में लिखें या हिंवुस्तानी में, यह भी भेरे 
सामने सवाल रहा था, झाखिर मेंने द्विदुस्ताती में हो लिखने को पसंद किया 
( ५ भक्टूबर १६४४, पत्र सं० २५८ ) | गाँधी के तथाकथित भनुयायियों को अंग्रेजी 
को भात्मघाती दासता है मुक्ति पाने के लिये उक्त दोनों पत्रों से प्रेरणा लेनी चाहिए | 


१६६० ई० में हो भोषियोगोी हरि ने भ्रपने संग्रह से “बड़ों के प्रेरणादायक 
कुछ पत्र' शीर्षक से एक छोटा सा प्रसंकलन प्रकाशित किया | इध्तमें उन्होंने प्रत्येक 
पत्र का संदर्भ देते हुए उससे मिली प्रेरणा भोर प्रभाव का उल्लेख भो कर दिया है । 
संग्रह में छह महापुरुषों के पत्र हैं जो वियोगो दरिजो को संबोधित करते हैं, थे हैं, 
महात्मा गाँधो, महादेव देसाई, किशोरलाल मशरूवाला, ठकक्‍्कर बापा, विनोया भावे 
झौर पुरुषोत्तरदास टंडन । इन पत्रों का लेखनकाल १६३२ से १६९५४ ई० तक है । 


कवि सुमित्रानंदन पंत के १२६ पत्रों का संकलन भी १६६० में प्रकाशित 
हुआ । यह संग्रह पंतजों के व्यक्तित्व शौर इतित्व पर हरिवंशराय बच्चन द्वारा 
१६४७-६० ई० में लिखित निमंधसंग्रह 'कबियों में सौम्य संत के परिशिष्ट 
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रूप यें है। पंतजी द्वारा बच्चनजी को ये पत्र १९४०-६० ई० थें लिखे गए हैं। 
तीन पत्र मूलतः श्रंग्रेजी में लिखित रोमन पिलो और हिंदों भ्रनुवाद सहित हैं । 
पत्रों में भ्रंतहित अ्रस्पष्ट संदर्मों को संपादक ने छोटो टिप्पणियों से स्पष्ट करने का 
प्रयास किया है। ये पत्र नितांत वैयक्तिक हैं जिनमें पंतजी का कजु स्विग्ण 
भंत:करण मुक्तदशा में धोल रहा है। हिंदी के प्राथुतिक साहित्यकारों में इतनो 
व्यक्तिगत पत्रावलोबाला संभवत: यह पहला पत्रसंग्रह है, जिसमें घर के रुपये पैसे 
के हिसाब किताब भोर राशन से लेकर कवि पंत से भ्रपनी काव्यचेतना झौर दर्शन तक 
को चर्चा कर दो है। बक्वन झोर उनको पत्नी तेजो बच्चन के प्रति पंतजों के भपतीम 
स्नेह, वात्सल्य भौर विश्वास को किरणों से ये पत्र प्रकाशमान्‌ हैं। प्रपती काव्यसर्जना 
के एकांत क्षणों में परिनिष्ठित शब्दग्राम झौर क्षार्वेदरध्य के संबल के साथ किसी भन्य 
सोक में विच्चरण करनेवाला क्लासिक कवि पंत इन पत्रों में कुछ दूसरा हो लगता है । 
हमारे शहराती जीवन की बोलो में प्रंग्रेजो ने जिस पड़ल्ले से भाक्रमण किया है, उसके 
प्रभाव से पंतजी बहुत ग्रस्त हैं। उतके प्रनेक द्विंदी पत्रों की भाषा इस प्रकार को है-- 
यहाँ कंपनी न होने के कारण लोचलो फोल होता हैं' ( पत्र सं० २६ )। “मुझे फिल्म 
लेंड का एक्सपीरिएंस भी हो जायगा ।>< > ८ वाटर राशतिग यहाँ भी से शुरू 
हो गया । हालाँकि श्रमो इतना स्ट्रिव्ट नही है । १: »< तुम्हारी भ्रलियर पोएम्ध जिस 
वाल्यूम में छपें, कृपया उसे भो सेजवा देना ।/ ( पत्र सं० २६ ) भादि । कवि के निजो 
सुख, दुःख झौर माधुर्यसिक्त व्यंगविनोद की भाषा का स्वरूप कुछ भिन्न है---कार को 
झात तो ठोक थी पर रुपया कहाँ है ? यहाँ अवेक प्रकार के तत्रीन पारिवारिक संकट 
आ खड़े हुए, जिनको चर्चा मिलते पर करूंगा | तुम ले लो। यदा कदा मेरे भी काम 
झा जायगी । में भौर तेजीजोी घूमने जाएँगे। तुम भ्रजीत को देखभाल करना । भ्रव 
को छुट्टियाँ यानी ये दो महीने इतने बुरे बोतें हें कि तुम भ्रनुभान भी नहीं कर 
सकोगे। ऐसे खोटे महीने मेरें जोवन में बहुत कम झाए है ( पत्र सं० ७० )। स्व- 
साहित्य के विवेषन ( पत्र सं० ७१ ), अपने भविष्य के लेखनकार्यक्रम (पत्र सं० 
११७ ), भीर अपने काव्य के दुरूह धोर प्रस्पष्ट अंशों को स्वयं कृविकृत व्याल्या को दृष्टि 
से पत्रसंस्था ११८ से १२६ तक विशेष मद्ृत्त्वपूर्ण एवं उपादेय हैं । 

राष्ट्रवाणी ( पूता १६६४ ई० ) के “मुक्तिवोध स्मृति अझंक' में गजानन माधव 
मृक्तिबोष को प्रनेक व्यक्तिपों भोर साहित्यिकों द्वारा लिखें गए पत्र तथा मुक्तियोध 
द्वारा उनके उत्तर में लिखे गए कुछ पत्र सकलित हैं। पन्नों का संपादन श्रोकांत वर्मा 
ने किया है। इनसे मुक्तिबोध की पारिवारिक कहानो, भ्र्थंसंकट, समकालोन भसंतुलित 
जोवन के प्रति उनका प्राक्रोश, उनको रचलनाप्रक्रिवया झादि पर भच्छा प्रकाश 
पड़ता है। 

हिंदों साहित्य संमेलन की पत्रिका ( भाग ५२, सं० ३,४ तथा भाग ५३ 
संख्या १-२ ) में श्रोबनारसीदास चतुर्वेदों ने भ्रपने संग्रह से स्व० डॉ० वासुदेव- 
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शरख भ्रग्नवाल के क्रश: सतसाईस एवं उन्तोस श्रत्यंत महत्त्वपूर्ण और मासिक पत्र 
प्रकाशित कराए हैं, जिनका लेखनकाल १६४०-१६६६ ई० है। इत पत्रों में प्रथम 
दो को श्रीचतुर्वेदोजी ने हिंदी के समूचे पत्रसाहित्य में उच्च स्थान का भ्रधिकारी 
बताया है जो उचित ही है। ये दोनों पत्र भ्रत्यंत प्रसन्न शैली में अग्रवालजी की 
आत्मकथा कहते हैं। ऐसे पत्रों की उपादेयता भोर महत्व के विषय में पत्रसंग्राहक 
ने कहा है---जोवनचरित्रों मे पत्रों का बड़ा महृत्त्व है। शरीर में रक्त माँस का 
जो स्थाव है, वही स्थान जोवनचरित्रों में छोटे छोटे किससे कहानियों तथा पन्नों का 
हैं। पत्रों के महत्त्व के बारे में स्वयं वासुदेवशरणजी ने १६५६ के भपने एक पत्र 
में चतुर्वेदोजी को लिखा है--'मुझे तो डाक का रोग है। पत्रों से रस चुत्षता हूँ। 
मेरी समक में किसी व्यक्ति की भारी भरकम साहित्यिक कृति भाँधी के उमान है । 
उसके साहित्यिक पत्र उन भोंकों के समान हैं, जो धीरे से भाते जाते रहते है भोर 
वायु की थोड़ी मात्रा साथ लाने पर भी साँस बनकर जीवन देते हैं। भ्न्न की 
उत्पत्ति भर मेघों की वृष्टि के लिये अ्रंघड़ भी चाहिए पर मंद वायु में जो फरहरी 
है, उसका भो कुछ पनूठा धानंद है।” किसी व्यक्ति के साहित्यिक पत्रों के रसार्द् 
रूप के विषय में स्व० अग्रवालजी ने जो लिखा है, वह उनके स्वयं के पत्रों पर भी 
पूर्णतया चरितार्थ होता है । उन्तके पत्र हिंदी को भ्रमूल्य निधि है। 

प्रस्तुत संकलन के पत्र काफो विस्तृत रुप में हैं, भौर बड़े मनोयोग, गांभीर्य, 
एवं उच्च मावभूमि से लिखे गए हैं। लगता है कि ये पत्र श्रीश्रग्रवालजी की कारयित्री 
प्रतिभा के फल हैं। इसमें उनकी जोवनव्यापी साहित्यलाधना का रहस्य प्रकट 
हुआ है । उनका भारतोय संस्कृति प्रौर साहित्य का विशद गंभीर भ्रध्ययन, साधुभरकृति, 
कवियों जंसी गलदश्रु भावकता, जनपदीय प्रतिभाप्ज्ञा के प्रति भ्रच्य्य भनुराग, 
प्रौर चिर भ्रतृत जिज्ञासा सभी कुछ इन पत्रों में मूर्त हो उठे हैं। ये पत्र न केवल 
बेद, उपनिषद्‌, महाभारत, पुराण, काव्य, कोष, व्याकरणादि के उच्चतम ज्ञानकरणों 
के प्रमाणपुष्ट हैं, भपितु सहज सरल जावपदीय लोकोक्तियों, भुद्दावरों भौर झर्थ- 
मरित शब्दों की ऊर्जा से स्पंदित भी हैं । प्राचोनतम भारतीय श्रार्षज्ञान के लुप्तप्राय 
भौर दुरूह सूत्रों को लोकजीवन से भविष्छिन्न रूप में जोड़ने को जो भज़ुत चमता 
भ्रग्रवालजी में थी उसके दर्शन इन पत्रों में भी होते हैं। भारतवर्ष पग्रोर उसकी 
प्रकृति के प्रति भ्रतीव रागात्मक दृष्टि भ्रनेक पत्रों में उमर भ्राई है । 

प्राचार्य हजारोप्रसाद हिवेदोकी पष्टिपूति के श्रवसर डॉ० शिवप्रसाद बविंह 
द्वारा संपादित अभिनंदन प्रंथ 'शांतिनिकेतन से शिवालिक' ( १६६७ ई० ) के अंत्य 
भाग मे दिवेदीजीं को विभिन्न साहित्यकारों द्वारा लिखे गए कुछ पत्र संकलित हैं। 
इस पत्रों का लेसनकाल १६४०-६० है। संपादक के ध्नुसार “ये ( पत्र ) हिंदी के 
साहित्यिक विकास के दस्तावेज तो हैं हो, ध्ाथ ही स्वतः स्फूर्त होने के कारण, 
द्विवेदीजी के व्यक्तित्व भोर उसके साहित्यकार के विकास के साझी भो हैँ।' पत्र 
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में है। जमंन कथाकार स्टीफेन ज्विग के पत्रशंलो में लिखित एक भसिद्ध उपन्यास के 
दो हिंदो अनुवाद “भपरिचिता के पत्र तथा "एक अनजान भौरत का लत” प्रकाशित 
हुए। प्ंग्रेजी में ऐसे उपन्यासों को 'एपिस्टोलेरी नॉवेल' के नाम से वर्गोकृत किया 
गया है। साधारण उपन्यास कहानियों में मी मारमिकता लाने के लिये भनेक्‌ लेखकों ते 
पत्रों का प्रयोय किया है। भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र ने तो झ्रात्मसमर्पण की चरमावस्था 
व्यक्त करने के लिये पत्र से बढ़कर भय साधन न मानकर झपनी प्रसिद्ध नाटिका 
“श्री चद्रावली” में चंद्रावली द्वारा कृष्णा को एक पत्र लिखवाया है। दस ताटिका के 
“समर्पण में स्वयं भी भारतेंदुजी ने भ्रपने भाराध्य कृष्णा को एक पत्र हो लिखा है । 


पृष्ठ अध्याय 


डायरो साहित्य 


मानव को समस्त मावसृष्टि, वियारसरणि, पझनुमृति ओर उस पझनुभूति को 
झभिव्यक्ति का समग्र ग्रायाम धोर माध्यम साहित्य का क्षेत्र शोर रूप संस्थान है । इस 
व्यापक दृष्टि से डायरी भो, जो किसो व्यक्ति को ध्रपनो मानसी सुष्टि भौर उसका 
झंदर्दर्शन है, प्रकाश में भाकर साधारण कृत हो जाने के कारण साहित्यजगत्‌ की 
संपत्ति बच जातो है, यद्यपि ढ़िसी व्याक्त को यह देनंदिन प्रनुभूृति शौर व्यातारप्रकाश 
या डायरी उस व्यक्ति की नितांत वैयक्तिक संपत्ति होतो है, कितु अपनी सार्वजनीन 
मानवीय तत्त्वराशि के कारण समस्त मानवसमाज हो उससे साहित्य के व्यापक 
प्रयोजन 'शिवेतर शति' को सिद्धि कर सकता है। विशेषकर जब किसो व्यक्ति को 
साधना या प्रतिभाजन्य महनोयता लोक में प्रतिष्ठित और स्वीकृत द्वो जाती है तो 
उसको देतंदिनो और भी भ्मूल्य साहि त्यक निधि बन जाती है। महात्मा गांधो भौर 
टालस्टाय जेसों विश्वविभूतियों की डायरियाँ हसका प्रमाण हैं। इस भनुभूतिप्रधान 
देनिक व्यापार व्यवहार के भात्मनिष्ठ ओर घनिष्ठ उल्लेख से ही उस साहित्यिक विधा 
या रचनाशेली विशेष का सूत्रपात होता है, जो गठ २५,३० वर्षों से हिंदी साहित्य में 
उत्तरोत्तर विकसित झौर लोकप्रिय हो रही है, भौर गत दशक में जिस विधा की कुछ 
उल्लेखनीय साहित्यिक कृतियों से हिंदी की श्रीवृद्धि हुई है । 

प्राधुनिक संदर्भ और रूप में इंटरव्यू विधा को भाँति डायरो विधा का उत्त भी 
पारचात्य साहित्य ही है कितु भारत में उसका विकास अपने संस्कारों झोर वातावरश्य 
में हुभा । डायरो की मोलिक घारणा को महात्मा गांधी ने एक नया भ्रर्थ प्रदान किया, 
यद्यपि पर्विम से भ्राई डायरी के मूल साँचे को मो हिंदों साहित्य ने भपनी प्रकृति के 
झनुकूल बनाकर ग्रहण कर लिया। महात्मा गांवो के प्रभाव से भारत में ड/यरीलेखन 
का प्रवर्तत जोवतसापधना के एक माध्यम के रूप में हुप्रा जिसमें श्रध्यात्मदुष्टि का 
प्राधान्य है । पश्चिम के भौतिक भौर यथार्थवादी दृष्टिकोण को लेकर जिसमे युगजीवन 
का यथातथ्य बित्रण शौर वेयक्तिक भ्रनुभूतियों भौर वियारों को प्रभिव्यक्ति का 
प्राधान्य है, हिंदी डायरी विधा को एक पन्य शाखा विकसित हुईं। इस प्रकार कोई 
व्यक्ति भ्पने जोवन का विहाबलोकन कर उसे वांछित दिशा में भ्रग्नतर करने लिये 
डायरी लिखता है, कोई भावुक कवि, साहित्यिक या वितक झपने भंतमंथन को डायरी 
के पृष्ठों में वादों देता है या कोई इतिहासकार भववा जोवनोलेशक समपामयिक 
घटनाप्नों पर संधित्त टिप्ययों प्रतिदित झपतो डायरी में करता है। तिविवार, दिनांक, 
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सन्‌ संवत्‌ भादि का झानृपूर््य से उल्लेख करते हुए देनंदिन भनुक्रम से जो लेखन होता 
है, वही डायरी विषा के रूपसंस्थान क्षा हेतु है। भंग्रेजी शब्द डायरी स्वयं भी झपने 
मूल स्रोत के लेटिन शब्द 'डाइस” ( संस्कृत दब्द 'दिवस” का सहोदर भोर समानार्थक ) 
से दैनंदिनता का हो बोध कराता है। पाश्चात्य परिभाषा के प्रनुसार डायरी एक 
दैनंदिन भ्रात्मकथा है। डायरीलेंखक घटनाश्रों को उसी भ्रनुक्रम से लिखता जाता है, 
जिस क्रम से वे घटित होती हैं। थे घटनाएं उसकी स्वयं की देखी हुई य। किसी के 
द्वारा उसे सुनाई हुई हो श्कतो हैं) इस विधा का लाभ यह है कि लेखक घटनाप्रों 
को भूल नहों सकता। ( कंसेल्स एनसाइकलोपीडिया भ्राफ लिटरेचर वाल्यूम १ 
१६५३ संपा० एस० एच० स्टोसबर्ग )। पाश्वात्य समीक्षकों वे डायरो को इसी लिये 
साहित्यकोटि में रखा हूँ किया तो वह किसो महत्वपूर्ण व्यक्ति के व्यक्तित्व का 
उद्धाटन करती है, या मानवह॒तिहास के किसो कालखंड भ्रथवा मानवसमाज के किसी 
वर्गविशेष का सूद्म भौर जीवंत चित्र उपस्थित करतो है। डायरीलेखक भपनी रुचि 
झोर ध्रावश्यकतानुसार मानवइतिहास के राजनोतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक, 
साहित्यिक किसी पक्ष का स्वतंत्र ग्पवा सभो पक्तो का युगपत्‌ विश्व कर सकता है । 
इस प्रकार डायरी के दो रूप सामने श्राते है--१. व्यक्तिनि.्ठट और २. बसस्‍्तुनिष्ठ | किंतु 
दोनों रूप भअन्योन्याश्रित भौर परस्पर गुंफित है। ग्रह झ्संभव है कि व्यक्तिगत 
डायरी में घटना का एकात भश्रमाव हा भोर बस्तुनिए डायती में व्यक्ति एकदम श्रनु- 
पस्थित हो । पाश्वात्य साहित्य में दोनो प्रकार की डायरियो को साद्दित्यिक मान्यता 
प्राप्त हुई। यदि टालस्टाय की ड|यरी व्यक्तिनिप्ठ डाबरों के रूप में प्रस्यात है तो 
सैम्युश्नल पेपिस की डायरी वस्तुनि.्ठ डायरी के रूप में महत्वपूर्सा स्थान रखती है । 
हिंदी में भो दोनों शेलियों का डायरोीसाहत्य गत ३०-३५ बषों से विकसित हो रहा है, 
यद्यवि भार में विकास की गति कुछ मयर रह है । 

काव्य, नाटक, उपन्यास, निबंध, श्रादि क्री भाँति डायरों विशुद्ध साहित्यिक 
विधा न होते हुए भी अपनी वंयक्तिक घानि'्ठता, भ्नुभूति की एऐकातिक तीब्ता, वर्णन 
को प्रत्यक्ष तजोवता के कारण झ्ाज साहित्य में एक लोकप्रिय रचनाशैलो के रूप में 
प्रतिष्ठित हो गई है। दो शताब्दी से पश्चिम में गद्यसाहित्य की एक विधा के रूप में 
प्रतिष्ठित डायरी विधा का आगमन भारत में १६ वी शताब्दी में हुआ । भ्रन्य मारतोय 
भाषाओ्रों के साथ हिंदी में मो उसो समय डायरीलेखन का श्रीगणश हुभा भौर हिंदी- 
लेखकों ने प्रपनी व्यक्तिगत डादरी लिखना झ्रारंभ किया । सन्‌ १८५४ को मुद्रित 
डायरो पुस्तिका के पृष्ठों १र श्रं।राघाचर ण ग्रोत्वामी को स्वहस्तलिखित दितक्र्या पौर 
कुछ प्रतिभाएँ प्राप्त होना, इस बात के प्रमाण है कि हिंदो साहित्यकारों में बहुत 
पहल से डायरीलेखन कं। रवि श्रौर सजगता विद्यमान थो। यह अश्वमव नहीं है कि 
दिंदो साहित्य में नवीनता का सूत्रपात करनेवाले भारतेंदु हरिश्चंद्र, भावायं द्विवेदी 
प्रोर उनके अनेक सहपमी बरी लिखते दों, तु भ्रमी हमारा ब्यात अपनी साहित्मिक 
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विभूतियों की विविधवर्णों, भ्ज्ञात इतस्तत: बिखरी हुई भ्रमूल्य डायरियों को शोर 
नहों गया हैं। जिधत समय हमारे पूर्वज साहित्य महारथियों की व्यक्तितत डायरियाँ 
प्रकाश में भ्राएंगी, उस समय हमारे धाहित्यिक इतिहास को एक नया झ्रालोक मिलेगा। 
भमी तो बेवल पत्र पत्रिकाओों में जब तब किसी पुराने साहित्यकार को डायरी के 
कुछ प्रंश दिखाई पड़ जाते हैं। जैसे श्रोमेथिलोशरण गुप्त की १९६२ से २००७ तक 
को डायरी के कुछ श्रंश भ्रमी प्रकाशित हुए भ्रथवा धर्मवृग ( ५ फरवरी १६६७ ) में 
श्रोमाखनलाल चतुर्वेदी की पुरानी निजी डायरी के कुछ छुटपुट प्रसंगो को भ्रवतारणा 
हुई । कितु एक साहित्यिक अभ्रभियान्र के उत्साह उल्लास से भ्पने पूर्ववर्तों छाहित्यिको 
को डायरी की खोज और उनका प्रकाशन हमारा भ्रावश्यक कतंग्य हैं। तब तक 
हिंदी साहित्यक्रारों को पुस्तकाकार में प्रकाशित शुद्ध डायरी के लिये हमें 'देनदिनी' 
( सुंदरलाल शिपाठो १६४५ ई० ), मेरी कालिज डायरी' (डा० घोरेद्र वर्मा 
१६४८ ६० ) जसो इनोगनी कृतियों पर हो संतोष करना पड़ेया । 

हिंदों में हिंदी के साहित्यकारों की डायरों से भ्रधिक पुस्तकाकार प्रकाशित 
साहित्य भन्य क्षेत्र के व्यक्तिभो की डायरियों का हैं। थे भ्रपने रूढ़ भ्र्थ और रूप में 
शुद्ध डायरियाँ हैं। इस प्रकार के डायरी लेखन के मूल प्रेरणस्रोत महात्मा गांधो 
थ्रे। वें एक महान्‌ डायरी लेखक थे । उन्होंने न केबल श्नपने प्रनुयागियों को डायरो 
लिखने को प्रेरणा धौर भ्रादेश दिया भ्रपितु भ्पने युग के अ्रनेक साहित्यिकों को भी 
डायरी लिखने की प्रेरणा दी । इन समी ड।यरियो का प्रधान स्वर प्ात्मनिरीक्षण का 
है। परिचम की इस स्वभत भर यथार्थवादों विधा को महात्मा ग्राधों ने सत्य की साधना 
का एक साध्यम बनाकर एक सौलिक प्रयोग किया । उनके जोवत के उत्कर्ष के अ्रनेक 
हेतुओं मे प्रतिदिव सच्च। डायरी लिसता भी एक महत्त्ववूर् हेतु रहा है । डायरी लेखन 
के महत्त पर उनटोने कहा हैं-- इ/।यरों का विचार करके देखता हूं हो मेरे लिये तो 
बहू एक अमूल्य वस्तु हो गई है। जा सत्य को श्राराधना करता हैँ, उसके लिये वह 
पहरेदार का काम करतो ९, व्योकि उसमे रुत्य ही लिखना हैं। आलस्य किया हो 
तो लिखे ही छुटकारा, काम कया हो हो भी लिखेंदह्वी छुटकारा & »< । डायरी 
रलने की भादत ही हमे प्रने् दाषों से बचा लेगो ।/ ( हरिजन बंधु' २० भप्रक्टूवर 
१६३३ ) ! स्पष्ट है कि डायरी के प्रति यह साधनात्मक दृष्टिकोरय पाश्नात्य साहित्य मे 
पहले से चले प्राते हुए डायरा के ठस उद्देश्य से भिन्न है जो ड!यरी को यवार्थानुभूति, 
विचारों को भ्राघ ग्रनिर्व्यक्त और युगजीवन के सजीव चित्रण के खूप में मान्य है । 
हिंदी में प्रत्मनिरोद्षण प्रधान शुद्ध डायरी के प्रेरणास्रोत के रूप मे महात्मा गांधी 
का स्थान अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। यांधी युग के डायरी लेखकों में श्रीमहादेव देगाई, 
जमुनालाल बजाज, राजेंद्र बावू, घनश्यामदास बिड़ला, मनुबदहन ग्रांती, सुशोला नायर, 
नरदेव शास्त्री वेदव्ं,र्थ भ्रांदि उल्लेखनीय है । इत लोगो की व्यक्तिगत डायरियाँ प्रथवा 
गांधीजी भ्ौर बिनोवा को कंद्र मानकर लिखों गई भ्रनेक लोगों की डायरियाँ सम- 
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कालिक भारत का मथार्थ बित्र उपस्थित करतो हैं। इनमें से कुछ उल्लेखनीय क्ृतियों 
को चर्चा यथाप्रसंग को जायगी | 


भसाप्रकरण 

गांधीयुग के लेखकों ने ही डायरी शब्द के कुछ दिंदोपर्यायों का उल्लेख किया 
है । डायरी में दैतंदितता का लच्षण ही प्रमुख होने के कारण उसे 'दंनिकी', 'दनंदिनी”, 
“रोजनामबा', 'रोजनिशो' पश्रादि नाम दिए गए। काका कालेलकर से वासरो' 
झयवा वासरिका' पर्याय सुझाए हैं। गुजरातो का 'तोध' शब्द भी डायरी में लिए 
गए ट्प्पिण के भ्रर्थ में प्रयुक्त हुधा हैं। इधर श्रीक्रजितकुमार ने डायरी के लिये कुछ 
व्यापक श्रर्थ में भ्रंकत शब्द का प्रयोग किया हैं। किंतु भ्राश्यर्य है कि इनमें से कोई 
नाम हिंदीजगत्‌ में धड़ल्ले से नही चला । देनिको भोर देनदिनों दो नाम ही भपेज्ाकृत 
कुछ प्रचार पा सके हैं। साहित्यिक विधा के रूप में तो भब श्रंग्रेजो नाम डायरी ने ही 
पाँव रोप लिए है और प्रकाशित साहित्य में डायरी नाम का हो प्रधिकतर लोगों ने 
प्रयोग किया हैं । 
अन्य साहित्यिक विधाओं के लिये डायरी नाम 

डायरी के रूढ़ श्रर्थ भौर मूल रूप के अतिरिक्त हिंदी में प्रभूत झ्राधुनिक साहित्य 
ऐसा हैं जो डायरी के बाहरी ढाँचे श्र नाम में वस्तुत: अन्य विधाओ्ो का साहित्य 
है। हिंदी के भ्रनेक समर्थ भोर सशक्त लेखकों ने डायरी के व्यंजनापूर्ण भभिषान 
से आत्मकथा, संस्मरणश, कहानो, उपन्यास, ललित तिबंध, रिपोर्ताज झादि की 
रचना को है, जिनमे समयामणिक इतिहास, साहित्य शोर जोबन का सफल 
विश्लेषण हुआ है । ऐसी कृतियों में प्र।रंम में तिथिवार झ्ादि का निर्देश जो डायरों 
के बाह्य भ्रवयवम्स्थान का एक स्वरूपभूत लक्षण हैँ, उन कृतियों को यथा्थंतरा, नवीनता 
झोर सजीवठा का श्रद्भुत प्राकपंण प्रदान कर देता है। डायरो में जो प्रात्म- 
कथात्मकता, एक प्र/त्यंतिक नैब ट्य, वेर्यक्तिक संस्पर्श भशौर सत्यवत्ता है, देनिक जीवन 
में वस्तुत: घटित होनेवालो घटनाश्रों को प्रानुपूज्य के साथ कह डालने की उत्सुकता 
है, मन के प्रत्यत भावों और मस्तिष्क के सच्च: स्फूर्त विदधारों को लिपिबरद्ध कर 
डालने को जो आकुलता है, उसी ने आाधुनिछ अनेक लेखकों को साहित्य की झन्य 
विधाझ्रों की रचना के लिये भी डायरों शोपंक देने के लिये ग्र/कृष्ट किया । हिंदी में 
इस शैलो मे कई उपन्यास, कहानियाँ, संत्मरण, रिपोर्ताज और भ्रात्मकथात्मक रचनाएँ 
भाधुनिक काल में हमारे सामते प्राई हैं। धदाहरणार्थ, राहुल सांकृत्यायन के 
सस्मरणात्मक यात्रावणन यात्रा के पन्‍ने', इलाचंद्र जोशो के रडानुभूतिपूर्ण संस्मरण 
'मेरी डायरी के नोरस पृष्ठ', डा० देवराज का उपन्यास 'भजय को डायरी ( १६६० ) 
विश्वंमर मानव का उपन्यास, 'पील गुलाब की श्रात्मा ( १६६२ ), सज्जन सिंह का 
प्रवासवर्सन लहख यात्रा की दायरो', रावी की बारितकृति एक बुकसेलर की 
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डायरी, अमृतलाल नागर का रिपोर्ताज गदर के ५ल', जगदोशचंद्र जैन का रिपो- 
ताज 'पैकिंग की डायरी, इसी विधा में लिखित हैं। काशी के प्रसिद्ध दैनिक गाज 
के सापाहिक विशेषांकों में प्राय: नियमित रूप से 'मववोध मास्टर को डायरी” शीर्षक 
से समसामयिक जीवन और साहित्य को गतिविधि का मूल्यांकन करनेवाले निबंध 
प्रकाशित होते रहे है । इधर व्यास्यानों का एक संकलन “राज्यपाल की डायरो से' 
( १६६० ) प्रकाशित हुप्रा है, जिसमें उत्तरप्रदेश के तर्कालीन राज्यपाल श्रोवराह- 
बेंकट गिरि के विभिन्न अवस-ो पर दिए गए भाषण तिथिक्रम से संगुहीत हैं। ऐसा 
लगता है कि उपयुक्त समी रचनाझों में कल्यित भ्रथवा वास्तविक तिथि माक्त, वर्ष 
झादि के उल्लेख ने भनेक रचनाकारों को डायरी नाम देने के लिये प्रेरित किया हैं 
झौर बस्तुत: डायरी भौर डायरी विधा में लिखी गई रचनाझों का संकर हो गया है । 
यद्यपि हिंदी में दोनों ही प्रकार की रचनाएँ विद्यमान हैं, फिर भी इधर डायरी विधा की 
झोर लोगों की प्रवृत्ति विशेष रूप से उन्‍्मुख लगती है । 

हिंदी का डायरी साहित्य 

हिंदी में हइस समय डायरो साहित्य तीन भिन्न रूपों में छपलब्ध हैं-- 

१. वस्तुतः वैनिक और नियमित डायरी--इसमें लेखक भपनी यथार्थ 
दिनचर्या, गुणदोपों, कार्यवलापों शौर समकालिक घदनाझों का भ्रावश्यकतानुसार 
संक्षित या विस्तृत उल्लेख करता है। द्विदी का ऐसा लगभग सारा डायरी साहित्य 
गांधी युग को देन है भोर अपने विस्तार एवं विषयवविध्य को दृष्टि से प्रत्यंत महत्त्वपूर्ण 
है। महात्मा गांधी, महादेव देसाई, जमनालाल बजाज और मनुयहन गांधी की 
डायरियाँ इसी कोटि में भातो हैं । 

२. दैनिकता के पालन का अधिक आग्रह न रखते हुए भी लेखन- 
काल का यथार्थ निर्देश करनेवाली डायरी--इसमें लेखक भ्रपनी व्यक्तिगत 
भनुभूतियों, प्रतिक्रियाश्रों, विचारों की प्रमिव्यक्ति के साथ समसामयिक इतिहास शोर 
जीवन का विश्लंपण प्रस्तुत करता है । डा० घीरेंद्र वर्मा को 'मेरी कालिज्ञ डायरो' 
श्रीवात्मीकि चौधरी को “राष्ट्रपति भवन की डायरी” भौर एलेन केंपबेल को 
'भारतविभाजन की कटद्दानी' इसो कोटि को कृतियां हैं । 

३. सैयक्तिक घन्िष्ठताप्रधान निबंधात्मक डायरी--इसमे लेखक 
झात्मकथा की झोर विशेष रूप से उन्मुख रहता है। ऐसी डायरी भें लेखक के जोवन 
के माभिक प्रसंग, विशिष्ट घटनाएँ, उसकी प्रतीत प्लौर वर्तमान झनुभूतियाँ, मनो« 
विश्लेषण और बितल सभी कुछ व्यक्तिनिष्ठ भोर वस्तुनिष्ठ तिबंधो के रूप में एकाकार 
हो जाते हैं । श्रीसुंदरलाल त्रिपाठो को 'देनंदिती' भोर गजानन माघव मुक्तिबोध को 
'बक साहित्यिक की डायरी' दस क्षेणो को उत्कुष्ट रचनाएँ हैं । इस तोसरे वर्ग की 
रचताएँ हो डायरो विधा के विकास भौर प्रगति की भविष्य संभावनाभों की सूचक हे । 
तीनों कोटियों के डायरी साहित्य का परिचय यथाक्रम प्रस्तुत किया जायगा। 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास श्श्द 


जेवा पहले कहा जा जुका है हिदीलेखकों को व्यक्तिगत डायरी के प्रमाणा हमें 
आरतेंदु युग ( १८५०-१८८४ ई० ) में मिलते हैं। १८८५ ई० की श्रीराधावरणा 
गोस्वामी की वैष्राबोचित प्रतिज्ञाओं की पूर्वोह्िष्ट हस्वलिखित डायरी के प्रतिरिक्त 
मोस्वामीजी की १८७२ भ्थवा १६७६ की भी हस्तलिखित डायरियाँ चैतन्य पुस्तकालय, 
पटता में सुरक्षित हँ। वितु ये तथ्यनिछपक व्यक्तिगत डायरियाँ हैँ। डायरी में साहि- 
त्यिक कलात्मकता का उन्मेष एक लंबे भंतराल के बाद हुप्ना। हिंदी में कलात्मकता, 
जीवंत व्यक्तित्त की छाप भौर भावुकता से पुलकित मौलिक डायरी लेखन के शिला- 
न्यास का श्षेय श्रीतरदेव शास्त्री वेदतीर्थ को है। १६३० के झ्रातपास उनकी डायरी 
“तरदेव शास्त्री वेदतीर्थ को जेल डायरी” नाम से प्रकाशित हुई | इसमें गहन भनुभूतियों 
झोर सच्ची घटनापों का चित्रण ऐसी भावुकता होौर सजीवठा से किया गया है कि 
यह कृति बड़ी आकर्षक हो गई है। इससे कुछ पहले टाल्स्टाय की डायरी का हिंदी 
प्रनुवाद प्रकाशित हुआ, जिससे प्रेरणा लेकर भ्रमेक हिंदी लेखकों का झुकाव कलात्मक 
डायरी लेखन को भोर हुआ । प्रकाशित डायरियों में श्रीसुंदरलाल त्रिपाठी की “द॑नंदिनी' 
हिंदी के डायरी साहित्य को एक विशिष्ट उपलब्धि है । 


प्रथम कोटि : वस्तुतः देनिक और नियमित डायरी 


गांधी युग के डयरों साहित्य को भोर दृष्टिप्रद्यप कर तो हमें कुछ ऐसी 
महत्त्वपूर्ण कृतियाँ मिलती हैं, जो न केवल भारतीय भाषाप्रों के साहित्य में भपितु 
समस्त विश्व के डायरी साहित्य में विशिष्ट स्थान की अ्धिकारिणी होने मोग्य हैं। इसमें 
से भन्यतम हैं महादेव भाई की डायरी' जो मुल गुजराती से हिंदी में प्रनूदित है । बह 
ठीम भागों में १६४८-१६५१ में प्रकाशित हुई। ग्रांधीजी के भ्रभिन्न साथी भोर 
झनुयायी महादेव देसाई को विश्य के महान्‌ डायरी लेखकों में परिगणित किया जाना 
चाहिए। १€१७ में गांघीजी का साथ होने से लेकर १९४२ में भ्पने नविघनवर्ष तक 
उन्होंने निरंतर भ्रपनी डायरी लिखी । उक्त डायरी यरवदा जेल में १६३२-३३ में 
लिखी गई थी, जो बाद में श्रीनरहरि द्वारकादास परील द्वारा संपादित भोर श्रोराम- 
नारायण चौधरी द्वारा भ्नूदित होकर हिंदी जधत्‌ में प्राई। डायरी का पहला माग 
गांधोजी द्वारा सर सम्युअल होर को लिखे गए पत्र से प्रारंभ होता है। दिदु समाज 
को छिन्न विच्छिन्त करते की कलुषित भावना से १६९३० को गोलमेज कांफ्रेत में श्रंग्रेजों 
ने भंत्यज जातियों के लिये पृथक्‌ निर्वाचन मंडल बनाने की जो घोषणा! को थो, उसका 
प्राणपराम से जो विरोध गांधीओ ने किया, भस्पृश्यता निवारण झौर हरिजनों के मंदिर 
प्रवेश के लिये उन्होंने जो ध्रादोलव किए उसका सजीव वर्रात इस पृष्ठों में है। इस 
डायरो में प्रंग्रेजों के लागपाश से छटने के लिये श्राकुन भारत का मार्मिक भौर जोवंत 
चित्र है। महात्मा गांधी झोर महादेव देसाई के भतिरिक्त भ्रगेक महापुरुषों के धंतर्बाहम 
व्यक्तित्व को झाँकी इस डायरी में दर्शनीय है। महात्मा धांधी की ग्रधिकृत जीवनी के 
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लिये वह डागरी सबसे बड़ा उपजोण्य कोश है। इसके श्रतिरिक्त मावकजीबन को ऊर्य- 
मुझो बनाने भौर उठे प्रेरणा दैवेवाले सत्सा१हित्य के भनेक भुण्य इस टायरी में इतस्तथः 
परिव्याप्त हैं। शैली की दृष्टि जे मह डायरी इृतिवृशाश्मक होते हुए भी द्वास्य, व्यग्यविनोद 
के छुटपुद प्ररंगों के कारण काफी रोचक हो गई है। इसकी भाषा बोलचाल की छरल 
स्पष्ट और प्रवाहमयी है। गांधीजी छोर धनेक व्यक्तियों के वार्तालाप झोर प्राणार 
इस डायरी में प्रविकल रूप ते उद्धृत हैं। हससे इस डावरी को प्रामाणिकता शौर 
रोचकरत्ता शौर भी बढ़ गई है । एक उद्धरण द्रषटभ्य है--“२२।३।३२ धाज के छोटे 
थोटे धनुमव भी सब लिक्षने लायक हैं । १९ >( सुबद चार बजे प्रार्थवा के बाद बापु नीम 
भौर शहद का पराथी पीते हैं। उद्दलता हुआ पानी शहद भौर नीनू के रस पर उठेला 
बाता है। *< 2९ , फल से बापू ने श्पने पानी पर कपड़े का टुकड़ा दकता शुरू किया 
है। धाज सबेरे पूछने लगे, महावेद तुम्हें मालम है, यह कपड़ा यों टाँकता है ? छोटे 
छोटे जंतु हवा में इतवे होते हैं कि प्राधी को भाप के मारे अंदर पड़ सकते हैं, उनसे 
बचाव हो जाता है। बल्लम भाई सद्य को तरह बोलें, इस हद तक हमसे भ्रहिसा नहीं 
पाली जा सकती । बापू हँंसकर बोलते लगे, भदिशा तो नहीं पालो जा सकतो, मगर 
स्वच्छता तो पालो जा सकती है व?” महादेव देशाई पधपती डायरों के ऐसे भ्राकर्षक 
प्रसंग “नव जीवन,” 'यंगर इंडिया” और 'हरिजन' पत्रों ें समय समय पर प्रकाशित 
करते रहते थे । 

महादेव देसाई को इस महत्वपूर्ण डायरी के छमात हो भनुवहन गांधी की 
गुजराती से भनूदित डायरी है, जो %ई शोरषक़ों थें १९५२ भौर उसके बाद प्रकाशित 
हुई । महात्मा गांधी को संतेवासितती भोर उनके परियार की सदस्या होते के फारत 
सनुबहत गांधी को डायरों तत्काशीव जीवम का सच्चा दस्तावेज है। मनुबहत दिसंबर 
१६४६ से ३० अशवरी १६४८--पांवीजी को निधनतिथि--तक गिरंतर उनके साथ 
रहीं। इस प्रे समय यें उन्होंवे प्रतिदित डायरों लिखी | वे डायरी लिसकर गांधीजी 
को दिखातों श्रौर वे उसपर भ्पवे हस्ताक्षर कर देते थे। गांधीजी के ७५ वर्षों को 
जीक्ससाथना की चरम परिद्षति के भंधिम दिसों को यह डायरी भडुत है। इसमें 
उमकी उस समय को मनोदशा, कार्यकलापों भ्ौर यतिविधियों का ययार्थ चित्रण है। 
मनुबहत धांशो को यह विशाल डायरों हिंदी में चार पृथक्‌ पृस्तकों के रूप में 
प्रकाशित हुई । 

१. एकला जल्तो रे--इसमें गांधीजी को मोस्‍म्ालली यात्रा को १९॥१२४६ 
मै ४३।४७ तक को टाबरी है । 

२. कलकप्ते का समत्कार--इसमें १५८४७ से ७।८५।४७ तक गांधीजी के 
कलकत्ता प्रषास को ढाबरी है । 

३. विहार की कौसी आग में--इसमें ४१:४७ है २४५४७ तक 
को गांधीजी की विहारयात्रा को ढ़ायरी है । 

६७ 
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७. वि्स्खी डायरो--दतमें ग्रांचीजी के दिल्लो विदास झौर उसके लिक्षन« 
दिवस तक धर्वात ८8।४७ से ३०१।४८ तक की ढायरो संकलित है। इन सभी 
डामरियों ये महात्मा गांधी के उन महात्‌ प्रवत्तों का विष: ख है थो उन्‍होंने सांप्रदाशिक 
विशेष की ज्याला को शांत करते के लिये घोर शारीरिक श्रम, भहान्‌ साहस शोर पेर्य 
के साथ शपने जीवस की भ्रंतिम साँस तक किए ये । 


शांधी युग की एक भोर महत्वपूर्ण डाबरों जसनालाल बजाज की डाबरी है 
जिसमें उसके १९१२ से १६१५४ तक के जीवन की ऊाँकी है। इसका प्रकाशन 
१६६६९ में हुआ । उपके सुपृप ओरामइुष्दा बजाज ने हस शायरी को एक ग्रंवमाता 
के रुप में प्रकाशित करते की योजना बताई है । प्रथम सं में श्रीथमतासास बजाज 
के गांधीजी के संपर्क में पझ्ाने है पूर्व की डायरी हैं। भनृफ्लब्ध होने के कारस 
१६१३ को बीच की डायरी इस खंड में महीं दी जा सको है। जमनालासली की 
डायरी देनिकता के पालन के साथ लिखी सई है। इसमें उनकी व्यक्तितत दिनचर्या, 
विविध यात्रा, प्रयासों, विविष हंत्र के व्यक्तियों से संपरक और महत्वपूर्ण धटनाओों का 
संध्ित्त उल्लेख है। इससे भांधीयुमीम भारत के इतिहास की कुछ फलक तो मिलती 
है, किंतु जमनालाल बजाज के हादिक सांत्रों भौर विचारों का ज्ञान नहीं होता । इस 
डायरी में याददाक्त के लिये उनकी कुछ सूचनाएं ही लिखीं हैं। जहाँ महादेव भाई 
की ढायरी थ्यासरशैसी में है, यहाँ भममालाथ बजाज की डायरी समासशेली में । 
भ्रांधोजी इन दोसों को पपने दो हाथों के समान मानते थे । इस प्रकार एम दोतों 
नहानुसावों को डायरियों का श्रपता झपया महत्त्व है । गांगीजी के संपर्क में श्राने के 
दाद से जमतालाल बजाजजों के जोवतन को धारा मे एक सया भोढ़ लिया। श्रतः 
झागे दस संडों में जब उनकी संपूर्ण डायरी अकाशित होगी तो वह ढायरी साहित्य में 
एक महत्त्वपूर्ण स्थात बनाएगी इसमें संदेह वहीं । 


गांधी धुथ के डाबरी लेखकों में भतश्यामदास बिढला, सुशोला भावर, 
लिर्मला देशपांडे श्रौर दामोदरदात संदड़ा उल्लेखभीय हैं। श्रीविड़ला एक बड़े 
उद्योगपति होते हुए भी भ्रपने जीवन को साहित्य भोर कला की धारा से भोढ़े हुए 
हैं। उनको कृति डायरी के कुछ पश्षे १९३१ की सोलमेज कांफ्रेंस की बतिविधियों 
का असचित्र के समान मनोरम दृश्य उपस्थित करही है । सुशीला बायर ने शांचीजी 
की कारायास कथा में झपने धनुभयों के साथ भांधीजी के व्यापक प्रभाव को 
अभिव्यक्ति दो है। विनोबा की पदयात्रा के संबंध में लिखी गई निर्मला देशपांडे भौर 
दामोदरवास मूँदड़ा की दो डामरियाँ--१. सर्वोद्य पदवाता, २. विशोधा के सांथ-- 
भी युगधारा की दिशा का किचित्‌ ज्ञान करातो हैं कितु इस डायरियों में इति- 
वृत्तात्मक तथ्यांकन की १हुलता भौर झनुभूति की भ्यूवता है। 


६३ डापरी साहित्य [ संड ६ ह 
दूसरा कोड 3; 
... हैनिकता का पालन कठोरता के त॑ करते हुए शिसो गई डायरियों की दूसरे 
कोटि में भौर एक साहित्यकार की यवार्ण टायरी के रूप में ढा० पीरेंदर वर्मा की मेटी 
कालिज डायरी ( १९५८ ) उत्लेखनीय हैं। यह धपने सह भ्र्थ में ध्मक्तितत झायरी 
है थो पुस्तकाकार प्रकाशित हुई है। डा० बर्मा को टावरीलेखय को प्रेरखा भ्रपने पिता 
से सिल्रो। भ्योर सेंट्रल कालिज इलाहाबाद के हिंदू ब्रोटिग हाउठ में रहते हुए के 
सियमित रूप से डायरी लिखते थे। उन्होंने स्पनी विभचर्यात्मक प्रारंभिक डामरी का 
कुछ गमूता दिया है-- छह बजे से पहुले उठा । सुबह तोन थंटे पढ़ा। दिल में पाँच 
घंटे पढ़ा । शाम को टेनिस खेला था । संध्या को तित्य पार्क जाने लगा हूं। धाँखें 
ठीक ते होने के कारद रात थें बिल्कुल यहों पढ़ा । थो बजे सो गह थे ।' ढितु युवा- 
वसणा थें प्रवेश करने पर उन्हें उक्त झुप में डायरी को खामापूरों करने से संतोष नहों 
हैप्रा । शोर उन्होंने लिखा है कि इस शवस्था से प्रत्येक सवयुवक के मन, प्राणों शोर 
शरीर में परिवर्तन होते हैँ । भावनाएँ, संशय, संकाएं श्ौर समस्याएं डूबती उतराती 
हैं भौर भ्मिव्यक्ति के सिये छुटपटाती हैं। बर्माजी अ्रपने मन यें उतनेवाली 
उलभातों भौर प्रंतरंग बातों को सहो सही लिखकर मन को हलका कर. लेते थे । 
लगसम साठ वर्ष ( १६१७ से १९२३ ) को भ्रदधि में उसके सत भौर वृद्धि में साथों 
और विचारों का जो झावेत भौर मंथम हुआ, 'मेरो कालिज डाग्री' उसी बड़ी डायरो 
का संपादित रुप है। भूमिका में लेखक कहता है--व्यक्तिवत होते हुए भी यह डायरों 
किसी भी संवेदनाशील झादश्वादों कितु संकोची १८,१६ से २५,२६ गर्ष तक की 
भायु के मदयुवक के हृदय का चित्र हो सकता है। व्यक्तिवत भ्रंशों को भी इसी रूप थें 
देखा जा सकता है--यरिपिडे ततृदहांडे । इसमें संदेह नहों कि यह डायरी एक भोले 
झोौर जिशासु नवधुवक का सच्चा धात्मचरित है । इसके कज्ये पक्के रूप, इसकी प्रपूर्णावा 
और पचाई में ही इसका महत्व है। सन के गदरेपन का प्रानंद डायरी के इसो रूप 
में है। लेखक के शब्दों में, पाठकों से प्नुरोध है कि वे इसे हिंदो के प्रकांड विद्वान 
शोर मायाश/ल्त्र के पंडित, प्रोफेसर धीरेंद्र कर्मा को कृति समझ; कर न पढ़ें बल्कि 
इसमें स्वयं झयते जोक्स को १८ से २४ बर्थ तक को मानसिक स्थिति को परछाई 
देखने का प्रयत्त करें। उचाई यह दे कि इससे अधिक अथवा सिस इसका महत्व 
नह है ।' 

इस छोटी सी झाबरी को लेखक ये चार खंडों में विभाजित किया है जिसमें 
ऋमभश: जिज्रासाओों, संशव, अपने भविष्य, अगत्‌, देश को तात्कालिक राजमोदिक स्थिति, 
स्वाधीयहा संग्राय, धसहवोम भांदोलग, प्रादि का उल्लेख है। लेखक, के संपर्क में भ्राए 
व्यक्तियों का मूल्यांकए भौर विभित्त ओभ के महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों सौर महापुरुषों 
उी झामुषंत्रिक चर्चा इस आयरी में स्वाभाविक कप से भा वई हैं। . 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ह३२ 


विवयवस्तु के गंभीर विश्तथदा भोर विस्तार की दृष्टि से 'साइशव्रिभाजत्र 
को कहानी अत्यंत महत्वपूर्ण दायरों है। हिंदी में बह १६४७ के उपरांत मुन प्रंग्रेजी 
है प्रभूषित होकर प्रकाशित हुई। इसके लेखक एछेन केंपबेल जान्तन भारत के तत्काशीन 
माइसराय मांउंटबेटन के प्रेस प्रटेनी थे। केपबेल से अपने सैनिक टिप्पकों, पत्रों भौर 
दस्वायेशों के ध्राधार पर लिखी पुस्तक 'भिश्न विद माउंटबटज' में भारत के विभाजन 
झौर ससाहस्तांतरस को लोमहपंक झौर प्रभूतपूर्व घटया को बड़े हो रंजक दंग से 
चित्रित किया है। इस डायरों में इतिहास को ध्पेझा इतिहास के सबिस्तर शौर 
विधिवत्‌ लेखन को सामग्रो हो भ्रणिक है जिसको प्रामाणिकता ही उसका 
भहृत्व है । 

शा््रपति भयन की डायरी ( १६६० ) : यह श्रीवाल्मोकि चोषरों की 
मनोरंजक कृति है। इस डायरो में लेखक ने अगवरी १६५० से १६५२ तक राष्ट्रपति 
डा० राजेंद्रतरछाद के साथ राष्ट्रपति भवन में मियास के दोरान झपने मार्मिक संस्मरशों 
का विधिक्रम से उल्लेख किया हैं। इस डायरी में राष्ट्रपति पद प्रहणा करने के पूर्व 
और पश्चात्‌ राजेंद्र बाबू को मनःस्थिति थोर राष्ट्रसेवा के प्रति उत्तके विचार सेखक 
से उन्हों के शब्दों थें रख दिए हैं। राष्ट्रति बनने के बाद राजेंद्र जाबू ने लिश्चम 
किया भा कि जहाँ तक संभव होगा वे अतिदिन श्रपती डायरी सिखा करेंगे। इश् 
डायरो में उनके महामानव के पद पद पर वर्शन होते हैं। परासाद में रहकर भी मे 
कंसे बोतराग प््ृणि थे शौर उनका मत सदा सारत के गाँवों में रहनेवाले कोटि कोटि 
जनपदजलों के वोच कैसा झटका रहता था, यह इस डायरी में दर्शनोय है--राष्ट्रपति 
बनते के एक दित बाद उनके हृदय के ये उदग़ार उनकी डायरी में प्ंकित हुए-- 
“प्राज यह क्या का क्या हुआ ? भारत स्वतंत्र, स्र्वशक्तिसप् प्रजातंत्रात्मक गराराज्य 
हो गया धौर में उसका पहला राष्ट्रपति | ईश्वर मे बड़ी जिम्मेदारी सिर पर डाली--- 
वही निवाहेगा । 2९ यह में साढ़े चार बजे खबरे २७ जतबरी को लिख रहा है । हजारों 
बषाई के ठारों का गदुर सामये रखा है, भव उनको उलठकर जरा देख ले ।” राजेंद्र 
बाबू के सिरोह निश्थल मन के ऐसे दितने ही सुंदर धायाधित्र एस टायरी के एसबम 
में एकत्र हैं। इसी प्रकार को एक ढाथरो बलराज साहनी को पाकिश्ताब का 
सफर है, जिसमें इतियृतत शौर भ्नुभूतियों का संतुलित रुप देखने को मिलता है । 


तीसरी कोटि 


डामरी विधा को साहित्यिक कमतोयता से घनुधाणखित सौर साथ ही डायरी की 
मूल धारणा से निरंतर संपक्त कृतियाँ तीसरे श्ौर प्ंठिम बर्ग यें भाती हैं। प्राभुनिक 
सेखन की प्रवृत्ति इसी दिशा ढ़ी ओर है। शत दो तीन दशकों में कुछ मौलिक 
प्रतिभावान्‌ हिंदी लेखकों ने हस छोत्र में पदार्पण किया है। इसको ये रणनाएँ डामरी 
विधा को सजगसाभना से ति:सृत है, यद्यपि प्रारंभ दें कोई रबताकार साहित्य के 


४३३ डायरी साहित्य [संड ६ | 


शास्त्री धाभार को ध्यान में रसकर रचना तहीं करता कितु कालांतर में एक ही 
कोटि की अभूद साहित्यसामप्री उपस्थित होते पर साहित्यतमीछकों का ध्यान शास्त्रीय 
विवेचन को ओर जाता है। ठ।यरो विधा के शास्त्रोय विचार को भोर भो उसीचअकों 
का ध्यात कुछ बाद में यया भौर स्पष्टत: डायरी विधा की रचताप्नों को गद्या्ाहित्य को 
निवंधरणवाों के प्रंतर्गत ही परियदित कर लिया गया। इस प्रकार का एक 
उदाहरण ओीसुंदरलाल शिपाठी को 'देसंदिनों' है जिसका वाम झौर कप स्पष्टवः हिंदी 
में दायरी विषा के होड़ रूप का निदर्शन है जिसे श्रीतंददुलारे वाजपेयी ते केवल एक 
निबंधरचना को कोटि में रखा हैं। डायरी के उद्देश्य, रूप शौर धारणाबओं को दुष्टि से 
दैनंदिनो हमारे भालोष्यकाल को प्रथम प्रतिनिधि क्लासिक रचता ठहरतो है। इसे 
नंददुसारे बाजपेमों ने भो शेसी को दृष्टि से हिंदी में स्वधा मवोन अ्रयास्न तथा डायरो 
धोर निंबलेखनम के संमिलित भावर्श को पूर्थि बतलाया है। 


“दंनंदिवी ( लेखनकाल १६३६ ई०, प्रकाशन १९४४ ई० के प्रासपास ) में 
वास्तविक तिथि, मास, वर्ष श्रादि का उल्लेख, डायरीसुलम व्यक्तिगत घमिष्ठता, 
भाजुकता, भारमीयता भोर एकालाप इसे शुद्ध साहित्यिक ड|मरो विधा का प्ोढ़ निदर्शन 
मानने के लिये विवश करते हैं। लेखक भ्रपनी कृति में स्वयं ड/यरी लिखने का संकल्प 
करता हैं-- वर्षा की १२-८ ( १६३६ ) ढो मेरी डायरी अधूरी रह गई। डायरी ही 
सिर्फ क्यों-जोवन के ध्नेक ऐसे मेरे कार्य हैं, अवसर के दिन जो पूरे रह गए हैं । 
»६ 3८ डायरी लिखने का उद्देश्य, मकसद डायरी लिखते का, दित गिनते किसी दिन 
पूरा हो जाय, तो मैंने मर पाया । (देनदिती) | श्रीसुंदरलाल त्रिपाठो का साहित्य व्यक्तित्व 
यद्यपि हिंदो अग॒त्‌ में कोई अहुचन वित व्मक्तित्व नही रहा, कितु साहित्यिक डायरो विषा 
के एक मौलिक भोर प्रतिभाशास्रों पुरस्कर्ता के रूप में उनका योगदान लिधियवाद 
रहेगा । देतंदिनी को भाषा प्रावेशमयों सशक्त शेलो प्रपने पृथक वेशिष्प के कारण 
निश्चय ही पाठक को झाकुष्ट करती है। उसमें लेखक के साथ तादात्म्य उत्पन्न करने 
को सहज शक्ति है। यद्यपि संरक्ृत को तत्सम शब्दावली बहुल उसको शेलो हस युग 
की सामान्य गद्यशेसों से मितांत मिन्न है, कितु लेखक का भावावेश, श्रद्ातिरेक था 
सिल्ी भ्रात्था उसकी साधा को एक तया भर्थ देती सी विलाई पड़ती है । 


विषयवस्तु की दृष्टि से दैनंदितों थें धारंभिक प्रंशा में कुछ नितांत वेबक्तिक 
शोर पारियारिक चर्चा है, जिसते लेखक को वेदना, गलदआु मावुकता संधर्ष धौर 
मनस्विता व्यंजित होती है। हिदोतर चैत्र के श्ोशरच्चंद्र चट्टोपाष्याय भौर भांभीजों 
के संबंध में लेखय के क्‍्रतिरिक्त इस डायरी थे लेखक ने हिंदी के छम्रसासयिक साहित्य 
धोर साहित्यकारों के संबंध में समीक्षात्मक संस्मरण लिखे हैं। भ्रपनी कटुतिक्त 
ध्रमुभूतियों भौर प्रतिक्रिपाशों को मो लेखक ये बड़ो ध्यंजक कितु संबमित शेसी में 
व्यक्त किया है । विषयवस्सु के विवेधन के साथ अतेक मारिक प्रसंधों भौर 


कदी शाहित्व का बृहत्‌ इतिहास द्रव 


अटयाश्रों के उल्लेख ये रंजकता उत्पन्न कर दो है भौर इतिवृत्त को शुष्कवा, 
धोने दी है । र 

ँ इस पूय को दूसरी उल्लेखतोय कृति यजानतमाघव मुक्तियोष को एक 
साहित्यिक को डायरी है। इसे समीक्षकों वे लबोनतम डायरी विधा को सोलिक 
रखना कहा है, जो ठोक हो है । इसमें युक्तियोष ने साहित्मिक को वर्तमान अटिल 
परिस्थिति, एक ईमालदार लेखक के दावित्वक्षेष शोर सृजत के दोराग उत्के युव- 
बोध के विभिन्त स्तरों को बड़ी ही कलात्मकता तथा सचाई से व्यक्त किया है। इस 
डायरी में मुक्तिवोभष को चरम संवेश्नशोलता झौर बोढ़िकता का भद्भुत योग है। एक 
साहित्यकार की झास्था धौर संषर्षों का यह प्रामाणिक दस्तावेज है। इस परद्कृति को 
मुक्तिबोध से 'बसुवा' के लिये डायरो रूप में हो लिखना प्रारंभ किया था, किंतु बाद में 
पुस्तकाकार प्रकाशन में तिथि भादि का उल्लेंस नहीं किया | 


झपनी विषभव॒स्तु झौर शैली को अ्यंग्यात्मकता को दुष्टि से मुक्तिबोध की डायरों 
इस युग को सबसे सह्कक्त रचना है। भाव के तथाकथित साहित्यिक को यथाय॑ 
तसबीर मुक्तियोष को तोसी तूलिका से इस प्रकार उमरो है-विद्याजग, डिग्री 
झोर हसी बोच साहित्यिक प्रयात, विवाह, धर, सोफाप्तेट, ऐरिस्टोक्रेटिक शिकिंग, 
महानों ते व्यक्तिगत संपर्क, श्रेष्ठ प्रकाशकों द्वारा भपनी पुस्ककों का प्रकाशन, सरकारों 
पुरस्कार, श्रथया ऐसी हो कोई विशेष उपलब्धि और चालोसवें वर्ष के भ्रासपास 
झमरोका या रूख जाने को तैयारी, किसी ज्यक्ति या संत्या को सहायता से भपनो 
कृतियों का अंग्रेजी में था कसो में भ्रमुवाद, किसो अड़े भारी सेठ के यहाँ था सरकार 
के यहाँ ऊँचे किस्म को नोकरी । भव मुझे अताइए कि यह वर्ग क्या तो यवार्थवाद 
प्रस्तुत करेमा झौर क्ष्या आदर्शवाद ।' ऐसे अनेक प्रशर भोर गंभोर यवार्थ व्यंत्यों से 
समूची कृति भारी हुई है। भयेक अकार के मुख्यसे और उपाधियों से विजड़ित भ्राज 
के लेखक साहित्यकार, झोर वर्तमात युग को व्यवस्था पर सोधी चोट करनेवाली 
इंतनो उच्च कोटि की वेधारिक भौर संवेदनात्मक शायद ही कोई पश्रन्य कृति डायरी 
विधा में श्रद तक प्रकाशित हुई हो। डा० सत्यप्रकाश संगर को व्यंस्वात्मक डायरी 
मिनिस्टर की डामरी” छल्लेखनोष है। बल्कि यहाँ तक कहा जा सकता है कि 
युगयधार्थ को जितनी सफलता से भाज का सजग झौर ईमानदार लेखक इस विधा 
द्वारा चित्रित कर पाता है, उतना भ्न्य माध्यमों से नहीं। इसी लिये मह विधा सनुदिन 
विकसित दो रही है। दस प्रकार को कुछ लवोगतम क्तियाँ, रघुबंश को हरी- 


घाटी (१६६१), भजितकुमार को अंकित होने दो ( १६६२ ) इस विभा के 
सविध्यविकास की सूचना देती है । 


साहित्य की नव्यतम धाराधों भौर माध्यमों के प्रति सवग समोक्तकों ने 
पाघुनिक या नए साहित्यकार को यह एक विशेषता भानी हैं कि मह ने केद्श 


शहर डावरी साहित्व. [संड ६ ] 
परंपरावत कविता, वाटक, कहानी, उपस्यात भादि प्रसिद्ध विधाशों में रचता करता 
है, भ्रषितु शावरी, इंटरव्यू, रिपोर्तान, चारलेश, रेडियों रूपक जैते भंनेक माध्यमों से 
युवजीवन का चित्रण करता है। झ्ज्ञेय के शब्दों में भाग का साहित्यकार भ्वने 
युग के बहुविद अहमुछ शोर गए संत्रषों के पूरे झ्लायाम को प्रकित करने के लिये 
एक से श्थिक नई सई साहित्यिक पविधाओों या माध्यमों में रचना करता है। एक 
ही लेखक हज कवि, उपस्यास्कार, कहानोंकार, रेडियो रूपककार झौर टायरी जेखक 
हो गया है ।' ब्ंकित होने दो में प्रणितकुमार ऐसे ही विविध रूपों के साथ एक 
डायरी लेखक के रूप में मी विद्यमान हैं। इस कृति को भूमिका सें अ्रज्षेय ने कहा है--- 
जिन लघुतर रचनाभों को सेखक ने भ्रंकत कहां है, उसपर भाधुनिकता के एक 
प्रभाव की छाप है। लेखक ही नहीं श्राज का पाठक भी यह चाहता है कि गृहदीता के 
भावमंत्र ने जो भी मई छाप ग्रहण की हो, वह मरसक उसी जीवमस्पंदित रूप में उसके 
संमुख अस्तुत कर दी आए । 2 > साहित्य का पाठक भी संपूर्ण रचमा के साथ साथ 
उसके पूर्वकूप झौर अ्रस्य रचनाप्ों के लिये ली वई थीम भी देखना चाहता है। केवल 
कृति को समझकर ही वह संतुष्ट नहीं है, बल्कि लेखक को भात्मा के भीतर भी ऊाँकता 
चाहता है, जहाँ कृति उप लेती है।” इस दृष्टि से हिंदी के पूर्व झ्ाचायों, महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी की संशोषक टिप्पणियाँ, प्रेमचंद की डायरिमाँ, बाबू बालमुकुंद गुप्त के 
टिप्पद्च भौर 'भात्मारामी तोट' ( १६०७ ) कितने महत्त्वपूर्ण हैं यह सहज भ्रनुमेय 
है। हिंदी साहित्यिकों कौ ऐसी कितनी ही प्रप्रकाशित डायरियाँ इस तवीन सशक्त 
भौर साहित्यिक विधा की पूर्वजा हैं, इसमें संदेह का प्रवकाश नहीं । 


गत कुछ वर्षो से हिंदी के अनेक शास्त्रीय समीक्षात्मक लक ग्रंथों में डायरी 
विधा के स्वरूप झौर मूल्यांकक को झोर समोक्षकों वे विधिवत्‌ ध्यान दिया है। 
शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत ( १९४९ ), साहित्य कोश संकेत ( १९४६ ), 
समसामयिक हिंदी साहित्य ( १६६० ) जंसे संदर्भग्रंथों में इसके स्वरूपलतण 
और उदाहरण अस्तुत किए गए हैं। इस विधा की झोर सजग रूप से कुछ भराधुतिक 
लेखक प्रभिकाधिक प्रवृत भी हो रहे हैं। इससे इस विधा की शक्तिसाभर्थ्य और 
भविभ्य को धच्छी संमावताभों के प्रति भाशा बंधती है। इस युग के कुछ रुचिजागरण- 
शील साहित्मिक डायरी लेखक़ों में सर्वश्री कम्हैयालाल सिश्र प्रभाकर, भ्रमुत राय, 
प्रभाकर माचने, शमशेरबहादुर धिह, धर्मदीर भारती, रघुवंश, भजिततुमार, 
जगदोश गुप्त, विष्णु प्रभाकर भादि उल्लेखनीय हैं। हपर 'लहर' ( ्रजमेर १९६७ ) 
जैसी कुछ प्राधुलिक पत्रिकाप्ों वे अपने डायरी विशेषांक भी प्रकाशित किए है जिसमें 
इस विभा को कुछ सुंदर रचनाएँ संकलित हैं। शानोदय में सापेक्ष डामरी' शोक 
से कुछ भच्छी सामग्री प्रकाशित हुई हैं। दृधनाथ सिंह को भ्रात्यपरक “बर्फ के टुकड़े 
( हातोदय, अनवरी १९६४ ), हरिशंकर परताई को अंग्वप्रदान 'हम ने भोर मीड़' 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास पे 


( शानोदय, मार्च १६६४ ) तथा गिष्वनावप्रसाद तिबारों को वार्शलिक जिलन लिए 
हुए “डायरी के पाँच पृष्ठ' ( ज्ञानोदय, जुलाई १६६६ ) उल्लेलवोग हैं। प्रभाकर भावषदे 
की 'परिचम में वेठकर पूर्व को टायरी” ( शानोदय, जनवरी १६६७ ) वर्शनात्मक 
संस्मरण््रणान डायरी है। प्रद प्रायः सभी साहित्यिक पत्रिकाशों में इस विधा के 
प्रति रच भौर सजगता के दर्शन होदे लगे हैं ओ इसकी लोकप्रियता झौर विकास के 


प्रभाद हैं | 


सप्तम अध्याय 


यात्रासाहित्य 

धयात्ा शब्द 

धबात्रा' शब्द को व्युत्पत्ति था + टन शब्द से हुई है । व्याकरण" के भ्रनुसार यह 
स्तीलिंग शब्द है। पंडित गणेशदत्त शास्त्री के मतानुसार यात्रा शब्द का ध्र्थ : जीतने 
को इच्छा से राजाधों का जाना, धावा करना या देवता के उद्देश्य से एक प्रकार 
का उत्दव' साता गया है। अतुददो द्वारिकाप्रसाद शर्मा इसका भ्र्थ : 'तफर, एक 
स्थान से दूसरे स्थान पर जाने की क्रिया ( यात्रा चेव हि लौकिको ) से लगाते हैं।'* 
शर्माजी का यह भर्थ कहीं तक सही सिद्ध होता है परंतु हिंदी विश्वकोशकार 
श्रीनगेंद्रताथ पसु के मत से इसका साभ्य नहीं बेठता, क्योंकि उन्होंने इसका प्र्थ---विजय 
इच्छा से कहीं जाना, बढ़ाई, पर्याय व्रज्या, ध्रभिनिर्यादा, प्रस्थान, गमन, गम, प्रस्थिति, 
दर्शनार्थ देवल्थानों को जामा, तीर्याटन, एक स्थान से दूसरे स्वात को जावे को क्रिया 
भादि से लगाया है।'* वास्तव में! यही भ्र्थ श्रतिक देशानिक एवं ठोस है । प्रंग्रेजोसाहित्स 
के विद्वान्‌ मेकडोनल ते भो हस धर्थ की पृष्टि को है।* इस अर्थों के झाधार पर हम 
गह कह सकते हैं कि दाता का वास्तविक धर्थ एक स्थात से दूसरे स्थान पर जाने 
को क्रिया हो प्रधिक न्‍्यायसंगत भौर उपयुक्त है। साथ ही यात्रा का प्रमुख लचण है 
संचरदशीछता---एक स्थान से स्थान से दूसरे स्थान को जाना, निरंतर स्थासप्रि- 
बत॑न करना । संसार इस यात्रा का छोत्र है । 


यात्रासाहित्य 


यात्रा का जीवम है प्रविच्चिन्त संबंध है। मनुष्य जीवनगत प्रावश्यकताभों 
की पति के लिये धदेष से हो बड़े बड़े पर्वत, घनघोर जंगल भौर जलते हुए रेविस्तानों 
की यात्रा करता झाया है। बिना बात्रा किए उसका जोवननिर्वाह दूमर था। धीरे 
बीरे भ्रमण द्वारा सामव वातजादत्र में प्रगति करमे लगा। उसने ध्पता चअंत्र व्यापक 
बनाया झोर दूर दूर के त्थातों का भमदा भारंग किया । उसे नवोन बातों की जान- 
कारी प्राप्त हुई भौर उतके जोवन का बौद्धिक विकास हुआ, साथ हो उसको विभार- 


परशाबंतरकोश--पृ० ४० १, तुतीय संस्कररला १९३४ ई० । 

संल्कृत शब्दार्भ कौस्तुभ---४६० ६८९६-६०, प्रथम सस्करतत १६२८ ई० | 
, हिं्रो विश्वकोश--पदवां भाव, ६० ६३०, सं० १६२६ ई», फकलकता | 
« पे पंष्टिकल सरकृत डिवशनरी, मेकडोलेल, प० श४९ | 
$छ 
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भाराएँ सो विकतित हुईं। सनुष्यजाति का इतिहास उसको इन्हीं भायावरों प्रवृत्तिमों से 
संबद्ध दिखाई देता है। सौंदर्यवोध के विकास के साथ प्रकृति ते भी उसे भाकपित 
किया । ल्तुशों के परिवर्तन, देशों के विधिन्त रूपों, प्रकृति को विभिन्नता भौर सॉाँदर्य 
के पेचित्यों वे उसे एक स्वामाविक पति प्रदान की, जिसमें उसे शानंद मिला। इस 
प्रकार भानंद धोर उल्सास को भायता से तथा सॉदर्यवोध को दृष्टि से हीं प्रेरणा प्रात 
कर उसके यायावरी प्रयुत्ति को साहित्यिक भनोवुत्ति में परिशत किया झौर इन ब्राजियों 
को मुक्त अभिव्यक्ति को यात्रासाहित्य को संज्ञा प्रदान की गई। साहित्यिक यात्री संत्र- 
मुस्ध होकर विभिन्न परद्भुत प्राकर्षणों की शोर खिंचकर चले जाते हैं। बढ़े बड़े 
घुमक्कड़ अपनो मनोवृत्ति में साहित्यिक थे। वे नि.संग माव से अमझ करते थे, धूमना 
हो उनका उद्देश्य था। इनमें संसार के प्रसिद्ध फाहियात, द्ेंगरसांव, इत्सिंग, इब्वबतूता, 
झलवरूनी, माकपोलो, टैवनियर भौर बतियर का नाम लिया जा सकता है। परंतु 
मात्र यात्रा करते सै कोई साहित्यिक यात्री को सजा प्राप्त नद्ीं कर सकता धौर ते यात्रा- 
विषय भात्र प्रस्तुद कर देना यात्रासाहित्य है। इन बातियों के विषयों से इसकी ध्रांतरिक 
प्रेरणा का भामास भो मिलता है, साथ ही उस युग की सामाजिक, राजनतिक, 
घामिक भोर सांस्कृतिक माबताझों का पता भी चल जाता हैं। भारत ये यात्रियों को 
कभो नहीं रही है, क्योंकि तिब्बत, वर्मा, चीन, भलाया भर सुदूरपूर्व के द्वोपों में 
भारतीय बर्म भ्रौर संस्कृति के संदेश इसके प्रमारा हैं, थो यातराताहित्य में लिपिबदध 
होने के कारण ही भारतीय साहित्य के महत्वपूर्ण प्रंयथ थम थए हैं। हिदोसाहित्य 
में भो यह साहित्यिक रूप कई भन्‍्य रूपों के साथ पार्चात्य साहित्य के संबर्क यें 
झाने के बाद विकसित हुआ भौर लेखकों के यात्राविवरण यात्राताहित्य के भाम से 
संबोधित किए गए । 
यात्रासाहित्य की परंपरा 

यात्राक्षों का हमारे यहाँ प्रागैतिहासिक युग से ही बड़ा महत्त्य रहा है। वंदिक 
यू में व्यापारिक यात्राध्ों का प्राधास्य था। व्यापार के श्रतिरिक्त भर्मगात्राएं होतो 
थीं। सम्य, शिक्षित, छाहसी, उदार, ध्यापारकुशल, शित्पकलानिपृष्ठ, बीर भौर 
सध्यवसायी भारतीय यात्राओं द्वारा ही वूसरे दैशों से संबंध बनाएं रखते थे, जिसके 
संकेत हमारे साहित्यिक प्रंथों में मिल जाते हैं । 

नहग्वेद संसार का सबसे आाधोग ग्रंथ ( १४६०७ ई० पूर्व ) माना थाता है । 
इसके पाँच मंत्र' उस समय की यात्रापर॑परा का संकेत वेते हैं। संदिताशों' में भी 
यात्रासकेत सिलते हैं। वैदिक युग के थातियों में केवल व्यापारी वर्ग हो नहीं बरम्‌ 


१. देखिए ऋग्वेद--१-२५०७; १-४८।३३ ३-४६।२६ ७-ध४।३,४३ १०११६॥३ । 
३, काठक संहिता--३७६४ । 


जुइष चाजाताहित्य ४ [ खंड ६ ह 


साधु संस्यासों, तीर्ययात्री, फेरीचाले, झेल तमाशेबाले, पढ़वेबाले छात्र एवं देशदर्शन 
के लिये मिकलनेबाले चरक सामक विंद्वान्‌ भी होते थे । ऐटरेय आहाक का 'चरेवेति 
मंत्र' यात्रा पर अहुत बल देता है। वेधिक यूद् के ध्रतिरिक्त पुराक्षों में यात्रा के 
उल्लेख भरे पढ़ें हैं। रामायदा युग" दें थी बाभापरंपरा का संकेत देगेवाले प्रगेक 
उत्लेशनीम स्वश हैं। रामायद को भाँति हो महामारत * में भो यात्रा के प्रसंत्रों की 
प्रचुरता है। ऐतिहासिक युग के सांस्कृतिक ग्रंथों" सै भी यह लि हो जाता है कि 
देशों का भ्रम व्यापार और शामाज॑व के लिये किया जाता था। जातक ग्रंथ यात्रा- 
विवरणों से सरावोर हैं । 


यात्राताहित्य की परंपरा के इस क्रमिक विकास को देखकर हम दृसी भिष्कृर्ष 
पर पहुँचते हैं कि वाभापरंपरा भारतीय जीदन में भारंभिक युग से बत्ती भाई है। 
बंदिक धुग से आरंभ होकर यह परंपरा पोराखिक युत्र, रामायत् युग भौर महाभारत 
यु में होती हुई ऐतिहासिक युग तक चलती रही। इससे स्पष्ट होता है कि वात्रा- 
संबंधी यह परंपरा भ्रनिवार्य सी थी, जिसके पीछे मूलरूप से निहित थी सामाजिक, 
राजनंतिक, सांस्कृतिक, धामिक तथा व्यक्तिवत मावताएं । पहले पहल यात्रालेत्र सीमित 


१. ऐतरेप ब्राह्मत--७। ९९ । 

२. बाराहु प्शारा--प्रध्याय १६६; अह्ायवेब्तेप्राए/--प्रध्याथ ५४; वामन- 
पुराण - अध्याय ८५३ सार्कडेयपुरात--हष्याय ६६ सायबतप्राश-- 
भ्रध्याय १६९; नारद पुराण -- हष्याथ ४६ । 

३. किव्किकषाकॉड---४० सर्य; भ्रयोध्याकांड--सर्थय ६०; बालकांड--सर्म ५०३ 
झरण्यकांड -- सर्ग १३३ सुंदरकांड --सर्य ५७; उत्तरकांड-- सर्य ८५। 

४. अहाभारत-तोष॑यात्रापर्य -- ० ८३३ अनश्वें--झ० २; झादिपवे--झ० २६८5 

सभा झ० ३ । 

शिशपालबंध त० सम, श्लोक ७६, श*«र्ग ४, श्लोक ३६, रत्तावलो 

पू० ७, दशकुमाश्यरित प्रथमोष्छवास--३० ३७-३५, द्वितीय उच्छवास -- 

पूृ० ५०, कोटिल्य अ्रथेशास्त्र ० ४३ ( ४० शासाशास्त्री का भनुवाद ), 
इवदानशतक १४० १४८, विव्यायदान ३ ए० ५५-५६, कथासरित्साथर- 
शंबक है, तरंथ १,२, ६। विक्रमांकदेबअरित, राशतरं गिलों, भुहत्कधाश्तोक 

संग्रहु--हाष्याय १८, श्लोक १७१६ मनुस्पृति -- श्लोक ४०६,४०६८-४३ 

लिलिद प्रश्व---६० ३५६,२८०,२०२,३१७७३ बहतकल्कसुश्नभाष्य ३०६१-६७, 

६१७०४, ३११०३ समशाइल्यकहा--४० २६०,१६८,५१०३ शिलप्पविका रण -- 

पु० बम) सवदानकास्पलता--0२, ईशानशिवगुरवेवपड्धति; बासुरेबर्टिडो--- 


० १५७५७ | 
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था, जो धन्य युगों में विभिन्न प्रकार के यात्रादाहनों के प्राप्त होने पर क्रमिक विकास 
की झोर अग्नतर होता यवा । 

बही परंपरा ब्रिटिश युग की वात्ापों में भी मिलती है। इस युम में भी युद्धों 
के लिये, व्यापार के लिये, ईसाई बर्म के प्रचार के लिये बात्राएं की जाती रही हैं । 
इसके भ्रतिरिक संदत्‌ १६०० से १६६६ बि० के बीच यात्रासाहित्य के कुछ हस्त- 
लिखित ग्रंथ भी प्राप्त होते हैं, जो यह घिद्ध करते हैं कि हूध समय भो यात्रासाहित्य 
के प्रंथों को रचना का कार्य होता था । हन ग्रंथों के नाम इस प्रकार हैं : 

बतयात्रा--१६०० वि० ( गुताई जी ); वतयात्रा--सं० १६०६ ( शीमती 
जोमनजो को माँ--बल्समपंप्रदायी )। बनयात्रा-१६०६ बि० जोमसओ को माँ 
( गोकुल निवासों ); सेठ पर्मातह को यात्रा--सं० १७०४ ( भ्रज्मात ); बात दूर देश 
की--सं० १८८६ ( धज्ञात ); बद्रोयात्रा कधा---१८८८ ( श्रीमती सुदाधि ), बनयात्रा 
परिक्रमा १८६१ ( रामसहायवास ); श्र चोरासों कोस बनयात्रा--सं० १६०० 
( भज्ञात ), बद्ीतारायण सुथम यात्रा--१६६६ वि० ( पं० दाचत्पति शर्मा )। 
ये समस्त यात्राविवरण ग्रंथ ब्रजमापा में लिखे गए हैं, जिनकी शैली जंपू है, साथ ही 
मे वर्णनात्मक हैं । 


याताखादित्य पूर्वलंकेत 

भारतेंदु युग के यात्रासाहित्य को दो विशेषताएं कहो जा सकतो हैं, भ्रथम रेल 
के भ्रागमन से यात्रा का एक सशक्त साधन उपलब्ध हुझा भोर दूसरे भारत दें मुद्रण- 
यंत्रों द्वारा पत्रपत्रिकाशों तथा ग्रंथों के प्रकाशन को प्रसार मिला, जिससे हिंदी यात्र।- 
साहित्य को उन्नति हुई। विभिन्न यात्रात्रम्िियों वे भ्रपनी यात्रात्र। के विवरणों को 
लिपिबद्ध किया । यद्यपि इस समय का ग्रानासाहित्य अधिकांशत: मासिक पत्रपत्रिकाशों 
में लेखों के रूप में निकला । भारतेंदु का इसमे विशेष महत्त्व है। भारतेंदुओ ने धपते 
याजानिबंधों में मात्रास्थात की छोटो से छोटी बात पर भी दृष्टि दोड़ाई है भोर 
प्रकृतितोंदर्य सै लेदर रोतिरिवाज प्रौर खानपान, बोलबाल तक सबका दर्खन भ्रस्यंत 
रोचक ढंग से प्रस्तुत किया है। इनके निबंधों में---सरयूपार की यात्रा, मेहदादल को 
यात्रा, लखनऊ को यात्रा, हरिद्वार की यात्रा, वैद्यनाथ की यात्रा प्रमुख हैं। बालकृष्ण 
भट्ट ने+-क्रतिकी का नहाते, गयाबात्रा और श्रतापताशयशा मिथ ये विलामतयात्रा 
लिखी। प्रतपर्तिकाभों में अ्काशित इस निवंधों के भ्रतिरिक्त थोरे धीरे वात्रासाहित्य 
के ग्रंथों का मुद्रण भी झारंभ हुआ । इस मुद्रित रूप में बात्रासाहित्य का सर्व्रथम प्रंथ 
लंदन यात्रा ( हरदेवी--8न्‌ १८८३ ६० ) ताम से है। इसके बाद यात्रासाद्वित्य पर 
लिले गए महत्त्वपूर्ण ग्रंथों ग्रें>>लंदत का यात्री ( १६८४ ) भगवानदास वर्मा; मेरी 
पूर्वादिग्यात्रा ( १६८८५ ) पं० दामोदर शास्त्री; मेरी दक्षिण दिव्यात्रा ( (८८६ ) 
दामोदर शास्त्री, श्रजविनोद ( १८८८ ) पोदा राम वर्मा, केदारनाथ यात्रा ( ९८६० ) 


। यात्रासाहित्य (सलंब 5१ 


साता कल्वानचंद; विलायत को आता ( १८२२ ) भ्रश्ात लेखक; रामेश्वर बाता 
(१०८९३ ) देवोप्रसाद सजी; श्रजवात्रा ( १८६४) प० विगूमिभ्र का वाम 
उत्लेशनीय है । 

हिवेदी युग में सरस्थती, चित्रण जदत, मर्यादा, इंदु, भृहलफ्ती भादि 
पत्रिकाधों में--स्योम विवरण, छत्तरशुव को यात्रा, वचषिण शुव की यात्रा, मसूरी शैल 
यात्रा, मारिशत्त मात्रा, विलायत को सेर, बेहरादूस शिमला यात्रा, गिलायत समुद्र 
यात्रा, युदकेत्र को सैर, रेलमात्रा, जापान की सर, राम्ेश्वर यात्रा, दक्षिख भारत 
यात्रा भ्रादि यात्रासियंध प्रकाशित हुए। इन लेखों के भ्रतिरिक्त इस युग में यात्रा 
साहित्य वर झनेक सुंदर साहित्यिक ग्रंथ भी प्रकाश में झ्ाए । हम ग्रंथों में दिशेषकर-« 
दुनिया को सेर ( १६९०१ ) भज्जाव लेखक, बदरिकाअम यात्रा ( १६०२ ) बाबू वेवो- 
प्रसाद स्त्री; हमारी एडवर्ड तिलक विलायत यात्रा ( १९०३ ) ठाकुर ग्रदाघर विह; 
भारत अमण ४ भाग ( १६०३ ) साधुचरणत्रसाद; पंजाब यात्रा ( १६०७) 
पं० रासशंकर व्यास; भ्रमेरिका दिग्दर्शश ( १६११) स्वामी सत्यदेव परिवाजक; 
द्वारिकालाय यात्रा ( १९१२ ) घनपतिलाल, पृथ्वी प्रदर्षिणा ( १९१४ ) शिवप्रसाद गुप्त; 
मेरी कैलाश यात्रा ( १९१५ ), प्रमेरिका अभमण--स्वामी सत्मदेव परिव्राजक; लंका 
यात्रा का विवरण ( १६१३ ) योपालराम गहमरी; हमारी बिलायत यात्रा ( १६२६ ) 
केदाररूप राय; लंदत पेरिस को सेर ( १६२६ ) वेणी शुक्ल; मेरी जर्मन यात्रा 
(१६२६ ) सत्यदेव परित्राजक, रूस की सर ( १९२६ ) जवाहरलाल नेहरू; श्याम 
देश यात्रा ( १९२७ ) महता जेमिली, प्रफ्रीका यात्रा ( १९२८ ) स्वामी मंगसानंद पूरी; 
हमारी जापान यात्रा ( १६३१ ) पं० कन्दैयालाल मिश्र; विदेश की बात (१९३२ ) 
कृपाताथ मिश्र; मेरो यूरोप यात्रा ( १६३२ ) गणेश नारायण सोमाणी, यूरोप बात्रा 
में छह मास ( १६३२ ) पं० रामनायराश मिश्र, तिथ्वत में सवा बरस ( १६३३ ) 
राहुस सांकृत्याथन; मेरो दक्षिरभारत यात्रा ( १६३४ ) हरिकृष्ण मकराकड़िया; दक्षिण 
भारत को यात्रा ( १६३५ ) धस्येंद्र भारायर; मेरी यूरोप यात्रा ( १९३५ ) राहुल 
सांकृत्थायन, यूरोप में सात मास ( १६३६ ) घरंचंद सरावगी; यात्रीमित्र ( १९३६ ) 
सत्यदेव परितव्राथक; उत्तराखंड के पथ पर (१९३६ ) प्रो० मनोरंजन; यूरोप को 
युलद स्मृतियाँ ( १६३७ ) सत्यदेव परिव्राजक; स्वतंत्रता की खोज में ( १९३७ ) 
सत्यदेव परिव्राजक; भेरी तिब्बत यात्रा ( १६३७ ) राहुल शांकृत्यायन, फंलाश पथ 
पर-रामशरणा विद्यार्यी, श्रादि विशेष उल्लेखनोय है, जिलसे यात्राध्ाहिस्य को 
पर्बास साम्रग्रों उपलब्ध हुई। 
यातासाहित्य ( १९३८-१६५३ ई० ) 

हिंदी साहित्म के भ्रधतन काल ( १६९३८-१६४५३ ई० ) सें यात्रासाहित्य के 
लेखभ को गति झोर भी तीज हुई । इस काल में कुछ तो बहुत ही महत्वपूर्ण यात्रा- 
साहित्य के लेखक रहे है, जो रचतापरिभाय धोर भादामिय्यंजना दोनों ही दृष्टियों 


छिरी प्राहिक का गहत्‌ इतिदातत श४१ 


है मदस्त के प्रधिकारों हैं। इस काल में बाव्राधाहित्व वे साहित्यिक दृष्टि में भी 
परिपूर्णावा प्राप्त को है। तात्पर्य वह कि इस काल में यातराताहित्य का उत्कर्ष श्रय 
शोमा पर पहुँचा हुआ है । इस युग में यात्रासाहित्म की बहुमुली उन्नति हुई है । इस 
बुंग के बात्राताहित्य के लेखक, उसके ग्रंथों के वार ध्ोर उसका रणवाकांल मिम्द- 
लिखित छप में है : ] 
यूरोप के झकोरे में ( १६३८ ) ढा० रामनारायण; मेरी शद्ाल यात्रा 
(१६३६ ) राहुल टांहृत्यायत; रोमांशक रूस में ( १६३६ ) डा० सत्यवारागद, 
युद्ध यात्रा ( १६४० ) टा० सत्यतारायसण; कैलाश दर्शन ( १६४० ) शिवतंदन 
सह्दाय; ईराक की यात्रा ( १६४० ) कमहैगालाल मिथ; काश्मीर ( १६४० ) शोयोपाल 
धेबटिया; स्वदेश विदेश यात्रा ( १९४० ) संदराम; इंग्लैंड बात्रा ( १९४१ ) राम 
घंद्र शर्मा, सागर प्रवास ( १६४१) पं० सुर्यवाराषण व्यास; दुलियाँ को सेर 
(१६९४१ ) भोगेंद्रवाथ सिन्हा; मेरी काश्मोर बात्रा ( १६४१ ) देवदत शास्‍्त्त्रो; 
यूरोप के पत्र ( १६४२ ) ढा० घीरेंदर वर्मा; कंलाश मानस रोबर ( १६४२ ) स्वामी 
घरणवानंद; विकेट यात्रा ( १६४३ ) रामचंद्र वर्मा; संयुक्त प्रांत की पहाड़ो बावाएँ 
(१६४३ ) सर्पोगारायद टंडन; काश्मीर भौर सोभाप्रांत ( १९४० ) इृष्णावंश सिंह 
बाघेल; संयुक्त प्रांद के तीर्थस्वात ( १६९४४ ) सक्मोनारायदा टंडम; कंलाशदर्शद 
( १६४६ ) स्वामी रामानंद ब्रह्मचारी; मेरी जीवनयात्रा ( १९४६ ) राहुल 
धांकृत्यायन; भारतवर्ष के कुछ दर्शनीय स्थान ( १६४६ ) अक्रपर हंस; विश्वमात्रो 
(१६४७ ) डा० भंगवतशरण उपाध्याय; किन्तर देश में ( १६४८ ) राहुल 
स्ांकृत्यायन; राहुल यात्राववली (१६४६ ) राहुल सांडृत्यायन; दार्जलिग 
परिचय ( १६५० ) राहुल सांकृत्यायन; प्रमुख भारतीय तीर्धस्थान ( १६५० ) लक्भो- 
नारायण टंडन; काश्मीर को ठेर ( १६५० ) सत्यकतो मल्लिक; दिल्ली से भास्‍्को 
( १६५१ ) महेश प्रसाद ओरीवास्तव; देशविदेश ( १६९४२ ) तबल किशोर भ्रग्नवाल; 
सत्यत्ोक ( १६४५२ ) स्वामी सत्यभक्त; पेरों में पंश बॉघकर ( १६५२ ) ओोरामदणआ 
बेनीपुरो; वो दुनियाँ ( १६९५२ ) डा० भगवतशरद उपाध्याय; यात्रा के पन्ने ( १९१५२ ) 
राहुल सांडृत्यागन; माभो के देश में (१६४५२ ) रामपभासरे; रूस ये २५ मास ( १९४२ ) 
राहुल उांडृत्यायत; हिमालय परिथय ( १६५३ ) शाहुल सांकृत्यायन; लाल चोद 
( १६५३ ) डा० भगवतशरण उपाध्याय; लोहे को दोदार के दोनों भौर ( १६४३ ) 
तथा राहुबीती-यशपाल; भरे यायावर रहेगा याद ( १९४३ ) 'भशेय'; भ्ाँसों देशा रूस 
( १६५३ ) पं० जवाहरलाल नेहरू; तिब्बत में २३ दिन ( १९५३ ) इष्दावंश सिंह 
बाचेल; खोज की पगडंडियाँ, संडहरों का वैभव ( १६५३ ) भुनिकांत सार; झाखिरी 
धट्टात तक--मोहन राकेश; शिवालिक की पार्टियों में->-श्रीनिषि सिद्धांठाशंकार 


ढड़ते चलो, उड़ते चलो--रामवृक्ष बेदोपुरो; पृष्दी परिक्रमा--सेठ गोदिददारु भौर 
बदसते दुश्य---राजबल्लम भोका । 


श्श्रे वावासाहित्य हैं [ क्ंड १] 


इस प्रकार उपयुक्त भात्रासंबंधी ग्रंथों को सुद्री से यह ध्यष्ट होता है कि भाज 
बाभासाहित्य की शोर लेखक विशेष ध्यान दे रहे हैं सौर इस प्रकार का ताहित्य भ्रविक - 
लिखा भा रहा है। इस युग में लंदव, हालेंड, भापान, रूस, भ्रमेरिका, ईराक, 
लाल चीन को विदेश वात्राएँ बदित हैं। स्वदेश यात्राओं बें--कंसाश, काश्मीर, संयुक्त 
जात; हिमासव, पादि का नाम आता है। साहित्य में पैजञासिकता भौर बुद्धिवाद का 
पूर्यां विश्लेषण किया गया है। वात्रासाहिहव की शोर छेखकों की दृष्टि विशेषतया 
बोडिक ही हैं। राकेट को चमत्कारपूर्ण यात्रा की संमावता और वायुयान की नित्य- 
प्रति की घरल गमात्राओं ने यात्रासाहित्व को भ्रत्यंत रोमांचक बना दिया हैं। इसमें 
काल्पनिकता तथा भौपन्‍्यासिकता का भी धमावेश हो यया है । 

भद्मतत काल के संपूर्य हिंदी बात्राताहिस्य पर दृष्टिपात करते हुए हम उसे दो 
प्रमुख क्‍यों में दिमाजित कर सकते हैं। प्रथम वर्ग यात्रा के साधनों से संबद्ध है भोर 
वूसरा उसमें वर्धित विधय सै। साथमों के धंतर्गत थात्रा यातायात साधन लिए जा 
सकते हैं तथा विषय के अंतर्गत विभिन्न यात्रियों तथा यात्रा उद्देश्योंकों लिया जा 
सकता है । 

१. यात्रामार्ग तथा यातायात के साधव । 

१. विययानुसार भाभासाहित्य । 

इस दो रूपों के भ्रंतर्गत हम विभिन्न प्रकार की यात्राशों को रख सकते हैं : 

१. यात्रामार्भ तथा बातायात के साधन--( भ्र ) स्थल यावाएँ, ( प्रा ) जल 
यात्ाएँ, ( ६ ) ग्राकाश यात्राएँ। 


२. विषयानुप्तार यात्रासाहित्य--( के ) पशु पक्षियों की बात्राएँ, ( स ) धामिक 
बात्राएँ, (ग ) शिकारियों को यात्राएं, (थ ) सांस्कृतिक यात्राएँ, ( ड ) साहित्यिक 
यात्राएँ, (थे ) ऐतिहासिक यात्राएं, (छ) भौगोलिक यात्राएँ, (ज ) राजनतिक 
यात्राएँ। 


याजामा्ग तथा यातायात के साधन : स्थल यात्राएँ 

स्थलमार्ग की यात्राधों से हमारा तात्पर्य केवल उन यात्राधों से है जो स्वल- 
मार्ग पर भ्रमण हेतु को गई हों । मामों के स्वरूप के किक विकास के साथ साथ इस 
प्रकार की माभाएँ प्रधिक होने लगी हैं। ध्राज बात्राशों में इतनी भ्रथिक भसुविधा 
नहीं होती, बयोंकि भातायात साधनों में रेल, मोटर, वायुवात भ्रादि विभिन्न प्रकारों 
का धमोग होता है । इस प्रकार को साहित्यिक यात्रा्रों के ग्रंथ अधिकतर पद्यशंली 
पें ही लिखे यए हैं। कुछ ग्रंथों में बाजाों को माषास्मक शेसों से व्चित किया गया 
हैं, इसमें काश्मोर, मेरी काश्मोर यात्रा, भारत के कुछ दार्शनिक स्थान, भाखिरी 
चट्टान शक, धरे यायावर रहेगा याद, झ्ादि उल्लेखनोम ग्रंथ हैं । 


हि्ो ताहित्व का बृहत्‌ इतिहास श्र 


कुछ जुद्धियाद को प्रधानता दिलाई देती है--जैसे तिथ्दत में सवा बरस, 
मेरी तिव्यद बात्रा, मेरी लदास यात्रा, किम्तर देश में ग्ादि। स्वस को वाताथों 
के इस ग्रंथों में किसी किसो थे कलात्मकता का सुंदर समावेश किया गया है। 
इस प्रकार के यात्राग्रथों में भोपाल वेबटिया का 'काश्मीर', देवदस शास्त्री का 
नलेरी काश्मीर यात्रा' शौर धक्षय का धरे यामावर रहेया याद' प्रमुख हैं। इसमें हमें 
कल्पलात्मकता भौर प्रालंकारिकता का पूर्णा सामंजस्य दृष्टिगोचर होता है। जहाँ तक 
प्रकृति मनो रमता का प्रश्म है रसमें उपयुक्त तीभों ग्रंथों के प्रतिरिक्त दुनिया की हैर, 
काश्मीर भोर सीमाप्रांत, भारत के कुछ दर्शवीय स्थान का सास भी भाता है। 
भापषासौष्ठव मेरी लद्ाख यात्रा, काश्मीर, दुलिया की सैर, मेरी काश्मीर यात्रा, संयुक्त 
प्रांत की पहाड़ो यात्राएं, भारत के कुछ दर्शनीय स्थान, यात्रा के पन्ने, भाखिरी 
चट्टान तक, भरे यायावर रहेगा याद, ठिव्यत में तेइत दिन झ्ादि ग्रंथों में बहुत 
सुंदर है। दार्शनिक विचारधारा किसो किसी लेखक में प्रासंगिक रूप में पाई आातो 
है। वर्खनों सें भावात्मकदा एवं कुलात्मकता का ग्रोग सी मिल जाता है। भशेयजी 
के प्रकृति मनोरमता के चित्रष्यों में अहाँ भी कतज्पना ने जोर पकड़ा है, भ्रालंकारिकता 
स्वत: प्रा गई है । शैली मी यात्रासाहित्य में अपने ठंग की भिराली है। भ्रधिकतर 
लेखकों ने यात्राश्रों को विवरणात्मक रूप ही दिया है । 


अलछ यात्राएँ 

अलमार्ग की यात्राएँ देश के बाहर आने के लिये ही श्रधिकतर की गई हैं। इस 
भार्य को थात्राएं कोई नवीत नहीं हैं। इस प्रकार को सभो साहित्यिक यात्राएं गद्यप्रधान हैं । 
विवरणात्मकता की सभी लेखकों में प्रधानता है। मावात्मकता पं० सूर्य वारावश] व्यास 
जैसे लेखकों में हो दिलाई देती है। धाहित्यिक कलात्मकता हमें पं» धुर्यनारायण व्यास, 
डा० धोरेंद्र वर्मा के यात्राप्रंथों में खूब मिलती है। कलात्मक ओर झालंकारिक रौती भी 
हमें कुछ ही लेखकों में मिलती है जैसे पं» सूर्यतारायण व्यास भ्रादि । भाषातोष्तद शमी 
लेखकों का सुंदर भौर स्पष्ट है। प्राकृतिक प्रतोरमा के चित्रण में सत्यदेव परिव्राजक, 
सेठ गोविददास एवं पं० सूर्यनारायण व्यास का हो भाम विशेष उल्लेलनीय है। व्यासजी 
को शेल्री निरालो है जिसमें भाषासौष् सबसे सुंदर है। अलमार्गीव यात्रा संबंधी 
ग्रंथ निम्नलिखित है : 

हमारा प्रधान उपनिवेश, ईराक की यात्रा, इंग्लेंड यात्रा, सायरभ्रबास, यूरोप 
के पत्र, भेरो सारीशस धादि देशों की यात्रा, भनजाने देशों में भ्रावि | 


आकाश यात्राएँ 
पझ्ाकाश को यात्राप्मों से हमारा तात्पर्य उन साहित्यिक यात्राओों से है जो भाकाश- 
भार्ग पर बायुयान द्वारा की गई हों भौर उन्हें श्रपने शनुभभों के भ्राघार पर शब्दबड 


द्श्द गर्राताहित्य (खंड ६ | 
कर दिया कया हो । शयुक्षण के चलन के बाद से आफकाशमार्ण का भरात्रारंभ हुशा, 
बहुत ते व्यक्ति भ्राकाशभार्ग से विदेशों की यात्रा करते हैं, पर सभी भ्रषती उस यात्रा 
को वर्खत साहिसम के लिये लिपियड /हीं करते ॥ हम गहाँ केबल उन्हीं यात्राों का 
हंकेश दे रहे हैं, जो हमें साहिस्विक रूप दें लिपियद्ध मिलती है। भारत के स्वतंत्र होवे 
- के बाद से इस प्रकार की यात्ासों को प्ररणा मित्ती है। 

झाकाशमार्यीय आात्ाझों का छाहित्य भी हमें गय रूप में ही मिलता है। 
आाषात्सक सोर विषरदात्मक दृष्टिकोह को प्रवागता हमें हेठ बोषियदाछ, रामवृद् 
बेनीपुरो, ढा० भगवतशरण उपाध्याय शौर राजवल्तभ भोक्ता में ध्षमिक मिलती है । 
धाहित्यिक कलात्मकता सें भी उपयुक्त लेखक ही उल्लेखनीय हैं। राहुलजी में बुद्ियादी. . 
दृष्टिकोश ही भविक मिलता है। भाषा ये आालंकारिकता का पृ कई लेखकों ढारा 
दिया गया है, पर इसकी प्रधानता किसो दें श्री महीं है। कलात्मकता में छा० सख्य- 
भारागद, डा० मयदतशरण पपाध्याद, रामगृद्त वेनीपूरी, राजबल्लभ शोभा, पेठ 
पोषिवदास अप्नद्षीय है। प्रकृतिसनोरमता के दृश्यों में मोशिकता है, पर बेनीपुरीजी 
में केवल कल्पनात्मकता। भापासोशद में डा० सत्यवारायद्र, सैठ वोषिदशस, 
डा० मगवतशरण उपाध्याय, यशपाल, नेनोपुरी और राजदल्सभ भ्रोफा स्ादि का स्थान 
सर्वोपरि है। इन लेखकों ने बड़ी हो सरल मापासेलों यें प्रपणी भ्राकाशमार्यीय बाभाप्नों 
के वर्सनों को समावेष्टित किया हैं, जो पाठकों को सहज हो प्रपणी धोर भ्राक्ित 
कर लंती हैं। झ्ाकाशमार्मीय यात्राशों संबंधी प्रमुख प्रंथ निम्गलिखित हैं : 

रोमांचक कस में, यूरोप के ककोरे सें, सुदूर दक्षिखपर्न, दिल्‍लो से मास्को, 
थो दुनियां, पेरों में पंख बाँघचकर, रूस में २५ मास, लोहे को दीवार के दोनों भोर, 
कलकत्ता से पेकिस, उड़ते चलो, उड़ते चलो, झरदों के देश में बदलते दृश्य, 'तंत्रालोक 
से यंत्रालोक तक' भादि । 


विषयालुसार यात्रासाहित्य 

पशुपर्तियों की पाएँ 

ऐसे छाहित्य से हमारा तात्पर्य केशल उथ वात्राओं से है जो पशुषक्षियों की 
यात्राप्नों पर लिखा और प्रकोशित किया गया हो । इस प्रकार को बाभाएंँ शालसाहिस्म 
में सपश्य मिलती हैं, जिनके लेखकों मे कुगर सुरेश्तिह कालाकांकर शौर पं० भोराग 
शर्मा का तास विशेष कप से उल्लेखनोग है । 
धार्मिक बाभाएं 

वे यादाएँ थो बामिक स्वायों के दसंयहेतु की गई हों श्ौर दर्शभ पूजन के बाद 
साहित्यरूप में शिपिवदद क्र दो बई हों। एस अकार को बाभाएँ हिंदी यें बहुत सी मिलते 
हैं। भद्चात्मक यात्राप्रों के इस रूप में मो विवरदात्मकृता की ही प्रधानता विशई 
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हिसे हाहित्य का बहत्‌ इतिहास । 


देती है। भावात्यकता भौर कलात्मकता हमें प्रो० मनोरंजन शोर राभशरण विशा्थी में हो 
मिलती है। धारविक मावता सभी लेखकों में प्रशान है। कलावंधिः्य झभौर प्रकृतिममोरमता 
के छत में पे ही लेसक प्रमुख हैं। ऐसे घामिक कापाप्रों के प्रंथों शें--उत्तराखंड के 
पथ पर, कौलाशपथ पर, संयुक्त प्रांत के धीर्यवस्थान, कोलाशदर्शश, भेरी दक्षिएभारत 
यात्रा का नाम लिया जा सकता है | 


शिकारियों की यात्राएं 
वे बात्राएँ जो शिकारियों द्वारा स्वयं की गई हों क्‍्ौर उन्हीं के द्वारा भक्त रवदध 
कर दी गई हों । इस प्रकार का योत्रासाहित्य हिंदी में अहुत कम है, फिर भी जो है 
बहुत ही रोबक एवं मनोरंजक है। भावात्मक झौर कलात्मकता के छोत्र में पं० भीराम 
शर्मा भौर जऔनिषपिशिदांतातंकार ऊँचे कलाकार हैं। इतफी शिकारी यात्राझरों में 
भौयोलिकता के दर्शन हो जाते हैं। वन, पर्व, मंदी, ताले भ्रादि सभी के प्रकृति- 
मनोरभ शब्दचित्र इन्होंने भपने 'शिवासिक की पाटियों में”! वामक ग्रंथ में भ्रकित कर 
दिए हैं, जो सरल .भोर सुधटित भाषा में हैं । 
सांस्कृतिक यात्रापं 
वे बात्राएँ जो किसी देश को संस्कृति को समझने या सम्रकावे के लिये की 
जातो हैं। इस प्रकार की यात्राएँ की झवश्य जाती हैं, परंतु इतका साहित्य नहीं के 
बाराबर है। पं० सत्यदेव परिव्राजकजी की 'झञात के उद्यान में' शोर “यूरोप की 
सुखद स्मृतियाँ' शीर्षक पुस्तकें इस छेोत्र वें भवश्य प्रास हैं जिनका उद्देश्य दुसरे 
देशों थे हिंदु संस्कृति का प्रचार करता मात्र था । 
सादित्यिक यात्राएं 
साहित्यिक यात्राओ्रों से हमारा तात्वर्य धन याजाशों ते है जो साहित्यकारों 
द्वारा साहित्यिक दृष्टिकोद्य से को गई हों । इस प्रकार को यात्राओ्ों में वे सभी यात्राएँ 
संमिलित कर लो गई हैं, जो साहित्यिक महारथी दर्शनार्थ, साहित्मसदन दर्शनार्थ, 
साहित्यिक सामग्री के एकत्रोकरण हेतु या साहित्य के प्रचारा्थ की गई हैं। ऐसी 
यात्राओों के ग्रंथ प्रकाशित नहीं हैं । केवल कुछ लेख पत्र पत्रिकाशों में ध्रवरय प्रकाशित 
हुए हैँ । 
पेलिदासिक याताएं 
' ऐतिहासिक यात्राएँ वे हैं थो विद्रानों द्वारा पुरातत्त्वास्येषण्ष, प्रध्यमत भौर 
प्रादीम सुंदरता का झ्वलोकन करने के लिये की गई हैं। इस प्रकार की साहित्यिक 
यात्राएँ संझ्या यें बहुत कम हैं। इनमें ऐतिहासिक तस्‍्वों का ही निरुपद किया गया है । 
प्रकार की याताप्रों में मुनिकांत सागर का 'खंडदरों का वेभव' जामक प्रंथ 
अधिद्ध है। इस ग्रंथ के भ्रतिरिक इस संदर्भ दें लेख सी पत्र पत्रिक्राधों में प्रकाशित 
हुए हैं। 


शक यात्रासाहित्य [खंड ६ ] 
भौगोलिक यात्राएँ 


भौगोलिक यात्राप्रों से हमारा तात्पर्य केवल उन यात्राप्ों से है जो मोगोलिक 
सोओ्ं में को गई हैं भोर उनका वृत्तांत भौगोलिक दुष्टिकोय से लिखा गया है । देश को 
घुरक्षा के लिये हमें भ्रपवे देशों के महत्त्वपूर्ण मोगोलिक स्थानों का शान होगा भावश्यक 
है, या किसी देश ध्षवा उसके प्रदेश को मौगोंलिक स्थिति के संबंध थे यदि स्व मौन 
हैं तो वहाँ को स्थिति का जान प्राप्त करते के निभिश जो यात्राएँ की जाती हैं थे भी 
भौयोलिक यात्राएँ हो कहलाती हैं। इस प्रकार की भौगोलिक यात्राओं में मावात्मकता 
झौर कल्पनात्मकता का पूर्य भ्रभाव है। भाषासौ्ठर के कारण इनयें कलात्मकता भवश्य 
झा मई है। इस छेत्र में स्वामी प्रशवातंद का कैलाश सानसरोबर ( १६४३ ), 
और राहुल सांकृत्यायन का दार्जलिय परिचय ( १९५० ) नामक ग्रंथ उल्लेखनीय हैं । 
इन ग्रंथों में वर्णानात्मकता की प्रधानता है । 
राजनैतिक यात्रापँ 

वे यात्राएँ जो देश विदेश को राजनीति का ह्रध्ययन करने या उससे संबंधित 
संमेलनों में एकत्रित होने, झपने देश को समस्याञ्रों को हुल करने के लिये की जायें--- 
राजनैतिक बात्राएंँ कहलाती हैं। हसदें वे यात्राएँ भी सम्मिलित हैं जो देश के नेताओं 
द्वारा राजनोलि के संबंध थें की गई हैं भोर दूसरे लेखकों दारा लिपियद कर दी गई 
हैं। इस प्रकार को यात्राप्नों में रामधासरे का 'माशरों के देश में” ( १६४३ ) ग्रंथ 
का साम विशेष महत्व का है। बरशपाल के ग्रंथ में भावात्मकता भी है। कल्पता का 
किसी लेखक से प्राक्षय नहीं लिया है। एस प्रकार को यात्राओ्रों के ग्रंथ हिंदी में 
बहुत कम हैं । 
याजाखाहित्य : मूल्यांकन : 

यात्रासाहित्य का साहित्यिक मुस्यांकन करने में हमारा उद्देश्य केबल यहो है 
कि हम यात्रासाहित्य के काव्यटौंदर्य, उसमें निहित लेखक भथवा कवि के व्यक्तित्व, 
उसको विश्निश्न शैलियों का विवेचन, भाषासोंदर्य झादि तत्वों को संमृल साएं, क्योंकि 
ये रकताएं किसी शास्त्रोय पद्धति पर प्रस्तुत नहीं को गई हैं, इनका उद्देश्य तो सीधे 
सादे मनोमाबों, उदमारों को प्रसिग्यंञित करता मात्र रहा है भौर हम उसी अ्रभि- 
व्यंजनातत्व की छामबीस कर लेता चाहते हैं। वस्तुतः मेरे विचार से साहित्य की 
समीक्षा करते के सिये जो तिमम या दिद्धांत बनाए जाएँ, थे इतसे व्यापक शौर लची ले 
हों कि साहित्य की विकासोन्मुख प्रकृति के प्रनुरूष थे स्थानांतरित होती हुई दृष्टि को 
झपने में उमाहित कर सकें। समालोथना के सिद्धांत बसंतरकालीम उस प्राकृतिक 
दैभव के अनुरुप हों, जिसमें प्रत्येक प्रकार के पृष्य का विकास हो सके, भ्रजवा सूर्य 
का ऐसा आलोक हो, जिसमें प्रस्येक प्रकार के रयों को प्रंतर्व्य्ति संभय हो । उक्त 
दृष्टिकोश को ध्यान में रखते हुए हमये बात्राताहित्य थें केवल उस तत्वों पर वृष्टयात 
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किया है जिनमें लेखक की वृत्ति रमती हुई दिलाई पड़ती है। प्रधापतया अकृतिसोंदर्य, 
दार्शनिक भावता तथा मनोरंजनवृत्ति हो ऐसे तत्य हैं, जिलयें यात्री तन्मय होता हुमा 
विलाई देता है, श्रतः रसात्मक दृष्टि से ये ही वाष्राधाहित्य के मूल्यांकन के प्रमुल 
च्त्व हैं । 

यात्रासाहित्म के लेखकों में मुख्यतः दो प्रकार के यात्री हैं, एक हो वे जो 
स्वदेश में ही यात्रा करते रहे हैं भौर दितोय थे जो दूर दूर जाकर विदेशों में बात्राभों 
का ग्रामंद उठाते रहे हैं। निश्चय ही द्वितोय प्रकार के छेखक जहाँ एक शोर स्वयं 
विशेष धानंद उल्लास का उपभोग करते हैं, वहाँ पाठकों को भी भ्रधिक झ्राकषित 
करते हैं। ध्रवश्य हो विदेश यात्राप्रों के विवरण भ्रधिक भगोरंजक तथा कौतृहलवर्धक 
होते हैं। उनमें एक नवीनता की रोचकता भाद्यंत दनी रहती है । 

बात्रारुपों की परोच्षा इन तोन दुष्टियों से की जा सकती है---« 

१०-आकृतिक, २--दार्शतिक झौर २--मनोरंजनमूलक दृष्टि : 
१--आहृतिक दरहि : 

प्राकृतिक दृष्टि में पार्वत्य प्रकृति के प्रति भ्रधिक प्राकर्यण रहा है। हिसा- 
फ्चादित अंगों, सरिताधों तथा फ्रीलों का वर्णन प्रधान रूप से किया गया है। प्रकृति 
के सूरम रंगों, प्रेधों द्वारा उत्पन्न मोहक वातावरण, पृष्पों को फरैलो हुई विस्तृत 
कयारिमों शोर उतके मनोमुग्धकारी रंतों का वर्जन बड़ी हो मनोरम शैली में मिलता 
है। बनों की हरीतिमा, उनका व्यापक प्रसार, सन गंभीरता का जित्र 
लेखकों ने सफलता के साथ भ्रंकित किया है। विभिन्न क्ततुभों के वर्सतों में लेखकों 
को वेयक्तिक कक भी वृष्टियोचर होती है। उसकी दार्शनिकता, वितोदवृत्ति, कजा- 
प्रेम, संस्कृति भ्ादि के स्पष्ट चित्र हमारे संमुख लि जाते हैं। वात्राशों में इस 
प्राकृतिक दृष्टि का बड़ा सहत्य है। झ्ाधुनिक यात्रासादित्य के देखकों को भी पर्वत 
के प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन करते का भ्वकाश मिला झौर वे अपने चारों झोर 
प्रकृति की भुग्यकर माधुरी का दर्शन करते हुए उसका या भौर विस्तृत चित्र 
करने लगे । 
२--दाशंनिक दृष्टि : 

दार्शनिक ( रहस्यवादी ) प्रकृति में परम तत्व के दर्शन करता है प्ौर इस 
प्रकार प्रकृति विश्वात्मा के दर्शन का साध्यम बस जाती है। भ्रपनी पर्वदोय बातों 
में वह प्राकृतिक दृश्यों पर हो ध्रपनी दाशंनिकता का भारोप करता है। पर्बतोब 
यात्राओं में हमें ऐसे लेखक मिलते है जिन्होंने भपने यात्रावर्सगों थें कहीं कहीं दार्शनिक 
पृष्टपोझ को भी अपनाया है। यद्यपि अ्रधिकतर इन लेक्षकों वे प्रकृति वर ही बस 
दिया है। बात्रालेखकों ने शपने व्यक्तित्व के प्रनुसार उमय समय पर भारतीय दर्शन 
के दृष्टिकोश को भ्रपती रचनाओं में प्रतिफलित किया है। 


हुड्हे याजासाहित्य [ झंडे ६ ] 
मनोरंजनमूलक दृष्टि 

जीवत की संधर्घमयो परित्थियों भौर प्तिव्यस्तता के बोच मनुष्य को 
अपना मन हलका करने के लिये मतोरंजन भ्रनियार्म होता है। यात्रा के धोण सी 
मतोरंजत का धंक्ष विद्यमान रहता है। कहीं कहीं प्रम्य उद्देश्यों के श्रतिरिक्त मनोरंजन 
के लिये भी यात्राएँ की जाती रही हैं। इत यात्राशों में लेखकों को सगोरंजनवृत्ति, 
प्राकृतिक दृश्यों में तन्‍्मयता, स्वच्छंदता, भ्रभिश्चितता झादि के दर्शन होते हैं । 
सनोरंजनपुर्ण वाताओों में भी यात्रियों के कुछ उद्देश्य रहे हैं, कहीं पुरातस्‍्थ दर्शन, 
कहीं शाहित्यिक यात्रा, कहीं तोर्ययात्रा भौर कहीं केवल अमझोण्या की प्रेरणा ते 
यात्राएंँ को गई हैं । 

इस प्रकार को अतोरंशतवृत्ति को लेकर को गई यात्राशों में एक हलकापन, 
मत का उल्लास, क्रीड़ादृत्ति श्रादि भावनाएं विच्यमाव दिखाई देती हैं। 

झथतनकाल का यात्रासाहित्य प्रधिकतर गशशली थें हो लिसा गया है, पर 
कुछ लेखकों के यात्राश्नंध गद्ययद्भिश्चित शैलो में भो प्राप्त होते हैं। इसके भतिरिक्त 
विवंधशली द्वारा भो कुछ लेखकों वे अपवे यात्राग्रंथों में रसात्मकता, भावुकता धौर 
कलात्मकता का समावेश किया है। कुछ साहित्य ऐसा है जिसे केवल यात्रोपयोगी साहित्य 
कहा जा सकता है, जिसका उद्देश्य केवल विभिन्त देशों, स्थानों का व्यापक परिचय 
देगा भात्र ही है। कुछ यात्रियों का उद्देश्य देश विदेश के व्यापक जीवन को उच्चके 
संपूर्दा परिप्रेद्धों दें प्रस्तुत करना रहा है। श्षिकतर यात्राश्माहित्य संस्मश्य्ात्मक ही 
है, इसमें लेखकों वे ध्पने प्रभावों, प्रतिक्रियाशों भोर संवेदनाशों को श्रधिक महृत्त्य दिया 
है जिसके कारण उनके यात्राग्रंथ स्धिक साहित्यिक बल पढ़े हैं। प्रकृतिद्ोंदर्य थाभा- 
साहित्य का महर्वपूर्या भंग रहा है। कुछ लेलकों द्वारा विभिन्न देशों के इतिहास, 
संस्कृति भौर समाज को भनुभूतिमों को सम्ेट लिया तया है, जिससे उनके यात्राग्रणों 
में उपन्यास को शी रुचि, कहानी का सा श्राकर्ष्ष भौर संस्मरक्यों की भात्मीमता 
भौर भाषशोलता मिल जाती है। उत्कृष्ट कोटि के मात्रासाहित्य के लिये ये ठत्त्व 
गावश्यक होते हैं। भ्रदतन काल के गात्रासादित्य में ये समस्त गुझ विद्यमान दिखाई 
देते हैं, जिससे याभासाहित्म का भविष्य छज्ज्वल प्रतीत होता है।' 


१. विशेष वियररत के लिये देशिए लेखक का प्रंथ 'भाजासाहित्य का उज्धूब 
शोर विशत्त:' साहित्यश्रराशत, मासीयाड़ा, दिल्‍ली । 


अधष्टस अध्याय 


उद का आधुनिक साहित्य 


( १९३५-१९६६ ) 


धाधुमिक' की परिभाषा शासात नहीं, इसलिये किसी बहुस यें पड़े विना यह 
कहा था रहा है कि भाषुनिक उर्दू साहित्य का युग छत्‌ १९३४ से प्रारंभ होता है। 
जाहिर है कि ध्ाधुनिक युग भमी समाप्त नहीं हुमा है। परंतु हम सत्‌ ६४ से इधर 
धागा नहीं चाहते क्योंकि सभ्‌ ६४ से इधर का साहित्य हमारो श्राँसों से हतना सटा 
हुपा है कि उसका ताकतवशा हमें साफ दिखाई नहों दे रहा है। किसी चोज को 
छाक-साफ देखने के लिये प्रावश्वक है कि हम ठस चीज से जरा दूरी पर खड़े हों । 

परंतु साहित्य हौर राजापों के इतिहास थें एक बड़ा फर्क होता है। साहित्व 
राजा कौ तरह किसी दिन गहोनशोत नहीं होता कि हम बह दिन बाद कर लें। 
शाहित्य में दिन तारीख देखकर काम भहों किया जाता। धाधुनिक युग को रेखा हम 
ह्म्‌ १४ ते लोचते हैं तो इससे हमारा मतलब यह नहीं कि दिसंबर सत्‌ ३४ का 
शाहित्य श्राधुनिक नहीं है। परंतु वूतरी धोर हमारा भतसब यह भी नहीं कि झाज 
सम्‌ ७० में पंदा होनेबाला सारे का सारा साहित्य स्‍्ाधुनिक है। ३४ के उपर इकबाल, 
हसरत मोहाती, मौलाना बबुलकलाम भाजाद शोर श्रेमचद जेसे लोग हैं भौर ६४५ के 
इवधर जाफर झली खाँ असर” झभौर “भर! मलसिपानी वर्गरह हैं। साधुमिकता 
शाधुतिक चेतना का नाम है। हसी लिये साहित्य को बरसों में बाँटना हमेशा खतरनाक 
होता है। धोर इसी लिये भाहे हम बात सन्‌ २५ से सन्‌ ६५ तक को करें, परंतु 
हमें शात धहुत पहले से शुरू करनी पड़ेगी क्योंकि यहू इतिहास राजाशों का नहीं है 
अल्कि राज्यमाषा के इतिहास का है। इसलिये बात यहाँ से शुरू करें कि उर्दू लिपि 
में सिलित हिंदी साहित्य को कहानी वेवनागरों लिप में लिखित हिंदी साहित्य को 
कहानी सै जरा भलय है। यह प्लगाव भात्मा या नाकतकशे का नहों है। यह फर्क 
कैबल कपड़े ले सौर बनावसिगार का है । 

बात बह है कि मनुष्य को तरह लिपि का मी व्यक्तित्व होता है। हमने 
इक ऊपरी फर्क को इतना महत्व दिया कि उर्दू लिपि थे शिले जावेबाले साहित्य 
ही को सपनाने से इतकार कर दिया। यह करते समय हम यह भूल गए कि हम 
फारसी लिपि में लिखवेवाले जायसी, कुतबत, ताज शौर रसखान वगरह को ध्पना 
चुके हैं। लिपि भाषा नहीं है। उर्दू साहित्य पर विचार करते समय हम इसी बात 
को भूस बाते हैं। ७|ूँ लिपि में लिखित हिंदों साहित्य को प्रपनाएु बिना हिंदों साहित्य 


दिदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्घ३ 


का इतिहास झपघुरा है। हम भाज तक एक ध्घुरे इतिहास थे काम चलाते रहे हैं । 
परंतु ्रघूरे इतिहास से काम चलाने को भी एक हद होती है। 

छू लिपि में लिखित हिंदी साहिस्म को क्रपणाता यूँ भी झावश्मक है कि 
देवताभरी लिपि का साहित्य प्रपये झत्र को पूरो सच्चाई को संप्रेषित गहीं करता। 
स्वतंव्रताशासि से पहले तक देवभागरी लिपि हिंदी मे केवल हिंदू जीवन को संप्रेषित 
किया है। देवनागरी लिपि हिंदी में कोई मुसलमान या सिख लेखक पैदा भहीं हुआ ।" 
हिंदों साहित्य की इस कमी को उर्दू लिपि के हिंदी साहित्य ले पूरा किया। यह बात 
देखी जा सकती है कि देवनागरी लिपि के हिंदी साहित्य में जो यूथ निरासा, पंत, 
महादेवी, यशपाल, ध्रमृतजाल वागर, भेरवप्रसाद, अज़ेय, भगवती बाबू धोर जेतेंद्र का 
है वही युग उर्दू साहित्य में प्रेमचंद, भ्रली, भ्र्यास, हुसैती, सुदर्शन, कृष्णचंद्र, राजेंद्र 
सिह बेदी, जोश मलीहाबादी श्रौर फिराक ग्रोरखपुरी का है। यह हिंदू, मुसलमान 
झोर सिख नाम खुद प्पनो कहानी सुनाते हैं। यह उर्दू साहित्य को रंगारंगी है । 
परंतु इस भोर इशारा करके हम देवनागरी लिपि के हिंदी साहित्य पर सांश्रदायिकता 
का झारोप नहीं लगा रहे हैं। हम तो केवल यह कहना चाहते हैं कि देवनागरी हिंदी 
साहित्य में प्रकट होनेवाली सच्चाई भाधों से प्रधिक सही परंतु पूरी हरगिज नहों है । 
झ्राज हम इतिहास के जिस मोड़ पर हैं उसपर हमें ध्रघुरी सच्चाइयों से काम 'बला लेने 
को झादत छोड़नी पड़ेगी । इसलिये भादए उर्दू लिपि के हिंदी साहित्य की बातें करें । 

एक तरोका तो यह हो सकता है कि साहित्य को कथासाहित्य, काब्य, भाटक, 
जोवमी और धालोचता सें बॉटकर लेखकों या कवियों के भाम के साथ उनको 
रचनाझों को फेंहरिस्त दे दो आय । साहित्य के बाग पर प्रधिकतर बहों हो भी रहा है 
परंतु इससे कोई लाम नहीं होता । इससे विच्ारधाराधशों का पता नहीं बलता शौर 
यह मी पता तहीं जलता कि साहित्य सस्राज से मेल खा रहा है या नहीं। साहित्य के 
इतिहास को विचारों का इतिहास होना चाहिए भौर उससे पाठक को यह पता बलना 
चाहिए कि किन हालात में कैसा साहित्य पैदा होगा चाहिए भौर कैसा साहित्य पैदा 
हुभा । इसो लिये हम ३२५ से ६४ तक के साहित्यकारों को सूची बनाना नहीं चाहते 
बल्क यह दिखलाना चाहते हैं कि इस युग में उ्दू छाहित्य जगत्‌ में कंसी हवाएँ शी, 
कसे तुफाम झ्ाए भौर कंसी कलियाँ चिटकों, भ्पनी बात कहने के लिये अहाँ नासों को 
जरूरत पड़ेगी, बहाँ नाम भी लिए भायंगे । 


३. ' यहाँ 'सड़ो थोली' हिंदी की बात को था रही है इसलिये भ्रवधी शोर 
श्रज के कवियों का नाथ सेना ठीक न होगा । 
३. यहां से झागे उर्दू लिवि के हिंदी साहित्य को उर्दू साहित्य लिशा जाया 


झौर देवभाथरी लिपि के हिंदो साहिश्य को हिंदी साहित्य क्योकि सोगों में यह 
प्रचलित है । 


श्भ्र्३ उर्दू का श्राधुतिक साहित्य." [संड ६ ] 


उर्द साहित्य में केंवल दो प्लांदोलन चले हैं। एक को सर सैयद या झलोगढ़ 
झांदोलन कह सकते है। जिस प्रकार प्रलीगढ़ प्रांदोलन का युग आंदोलन के 
समर्थकों शौर विरोधियों में बंटा हुआ था, उद्ची प्रकार झभाधुनिक युग भी प्रगतिशील 
श्रांदोलन के समर्थकों भौर विरोधियों में बेटा हुआ है। भौर चूँकि प्रयतिशोल लेखक 
संघ का स्वप्न सन्‌ २५ में देखा गया इसलिये हम ध्राघुनिक युग को वहीं से शुरू 
करते हैं भौर इसे प्रगतिशील साहित्य का युग कहते हैं । 


जिस तरह भारत को पहली झाजाद तरकार काबुल में बनाई गई थी उसी 
तरह भारतीय प्रथधतशोल लेखक संघ को बुनियाद लंदन में पड़ी। यह सन्‌ ३५ 
की बात है ! 


छुल्कराज झ्ानंद, सैयद सज्जाद जहीर आदि ने माफ्सवाद के प्रभाव में 
आकर यह सोचना शुरू किया कि साहित्यकार का काम यह नहीं है कि रईसों को 
कहानियाँ सुनाकर सुलाए झौर राजाओं सब्बाबों की सरकार में प्रयनी आ्रात्मा 
को कसोदे के चीथढ़े यें लपेटकर पेश करता रहे। वह हस नतीजे पर पहुंचे कि 
साहित्यकार के हाथ में घाहित्य एक तलवार है शोर यह तलवार साम्राज्यवाद 
के विरोध में उठनी चाहिए। इन लोगों का खयाल यह भो था कि चूंकि क्रांति केवल 
मजदूर वर्ग के वेतृत्व में भ्रा सकती है इसलिये भ्रच्छे साहित्य को मजदूर वर्ग के 
पीछे चलना चाहिए यामी साहित्य को पढ़े लिखे मध्यमवर्ग की तरफ से भुंह फेर 
कैना चाहिए। मह लोग इस बतीजें पर भी पहुंचे कि साहित्य के पाँव पें पड़ो 
हुई परंपराभों की जंजीर तोड़ देती चाहिए भोर धर्म सबसे बढ़ो भोर पुराती परंपरा 
है। साम्राज्ययाद भौर मजदूरवर्ग को लड़ाई में धर्म साम्राज्यवाद का साथ देता हैं, 
इसलिये धर्म मनुष्य को सबसे बढ़ी बदनसीबों है। यह सारे विच्यवार नए और चौंका 
देनेवाले थे क्योंकि हम तो प्ाजादी के संघर्ष में कालीपूजा कर रहे थे झौर भल्ला 
हो-प्रकवर के नारे छगा रहे थे। हमारे लिये भारत चार हाथों वाली एक देबो 
था झोौर हम मंदिरों और मसजिदों में स्वतंत्रताप्राप्ति के लिये दुभाएँ माँग रहे 
थे । यही कारण है दि सारे देश में इस झ्रांदोलन के विरोध में एक तुफान झा गया। 
भ्ंग्रेज सरकार ने भी स्थिति का पूरा पूरा फायदा उठाया परंतु जो साहित्यकार 
थे प्रोर जो साहित्यकार का कर्तव्य जानते थे उन्होंने इस श्रांदोलन का सम्थंत्र 
किया । इस झांदोलन के समर्थकों में रबोद्रनाथ ठाकुर, प्रेमचंद, जवाहरलाल 
नेहरू, सरोजनो गायडू, भवुलकलाम भाजाद, हसरठ मोहानी, काजी भब्दुल गपफार, 
मजनूं धोरखपुरी, भ्रब्दुल हक, इकबाल, न्याज फतहपुरी भौर वल्लातोल जैसे महान्‌ 
धाहित्यकारों भौर देशभक्तों के नाम लिए जा शकते हैं। यह बड़े भाश्षर्य को बात 
है कि मोहनदास करमचद गाँधी को इस भ्रांदोशन की खबर न छग सकी । बहू मरते दम 
तक साहित्य के इस महान ब्रांदोलन से बेखबर रहे या फिर बह कहा जा सकता है 

३० 
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कि प्रफलातुन को तरह शायद बह मो साहित्य से ढरते थे! झौर सच्छी बात यह है 
कि इंडियन वेशनस कांग्रेस के चौसटे यें साहित्य के लिये कोई जमह नहीं थी । हमारे 
राष्ट्रीय संघर्थ ये कला के महत्व को स्वीकारवे हे परहेज किया | हिंदृश्ताभी कम्युनिस्ट 
पार्टी कला को शक्ति को पहचान संकी इसलिये उसते झगुभाई को झौर अयतिशीस 
साहित्य का धांदोलन क्म्युतिस्ट पार्टो के हाथ में बला भया। चुर्नाथे शाम भो इस 
झांदोलन पर कम्युनिस्ट पार्टी के उतार बढ़ादब का भसर पढ़ता रहता है। हम प्रधतिशीत 
धाहित्य के पन्नों में यह देश. सकझे हैं कि कप्युनिस्ट पार्टी बें पी० सो० जोशी का 
सूर्य कब तक भ्रस्त हुआ भोर बो० टी० रणदिये का सूर्य कथ उदय हुआ | इस बात 
से यह मतोजा भिकाल लेना ठोक न होगा कि प्रवतिशोल लेखकों दे केशल 'एजोटेशनल' 
साहित्य पैदा किया ! हम जिस युग को बात कर रहे हैं उसयें यदि भ्रज्चा भौर 
जोबित रहवेबासा साहित्य पैदा हुमा है ठो वह प्रथतिशील लेखकों हो के कलम से 
पैदा हुआ है क्योंकि केवल कोई प्रमतिशोल कवि ही यह कह सका है कि : 


भताय लोहो कलम छित्र गई तो कया गम है, 
कि खूने विल में हुबो लो हैं उेयलियाँ मैंने॥। 
जबा पर मुहर लगी है तो क्‍या, कि रख वो है, 
हर एक हलकए जंजीर में जया मेंने॥ 


यह दोनों शेर फेज अहमद फैज के हैं। यह इतिहासकार फैज को पाकिस्तानों कवि 
इसलिये नहीं मानता कि फेज की शायरी की उम्र पाकिस्तान की उम्र से ज्यादा है ।" 


यह बड़ो दिलचस्प बात है कि कोई सवा सो बरस पहले गालिय भी यहो बात 
कह धुके हैं : 
लिखते रहे जन की हिफायते रू चभका, 
हर चंद इससें हाथ हसारे कलम हुए॥ 
साहित्य का इतिहास लिखने थें यही कठिमाई होती है कि यहाँ जो राबा मर 
जाता है बहू भो जीवित रहता है। यही कारण है कि साहित्य के इतिहास में 
जन्म और मृत्यु की तारीखों का इसके सिदा कोई भोर महत्व गहीं कि बह तारीखें 
यह तय करने यें सहायक होतो हैं कि लेखक को किन्त समाधी कसौटी पर कसा 
जाय। कहने का मतलब मह है कि चूँकि १४ धगस्स सन्‌ ४७ को पाकिस्तान बन 
गया इसलिये हिंदुस्तानी कषि फैज अहमद फैज भी पाकिसताती हो गए। फैज का 
ड्यक्तित्व भारतीय है। यूँ हो पाकिस्तान का सागरिक होने के बाव भी जो बोश 


३१. इस इतिहास से उन कवियों की बाते नहीं की था रही हैं थो पाकिस्तान 
बन जाने के भा< कवि हुए हैं श्रोर पाढिस्तान के पेशाबशी भामरिक हैं । 


४१४४ एरदू का दाभुनिक साहित्य [ #्ंड ६ ] 


असौह्वायादी या न्याज फतहपुरी या तेष इसाहाबादी है उसे हम पाकिस्तानी साहित्यकार 
नहीं मान श्कते। राजभोति धोर साहित्य को सोमाएँ एक भहीं होतीं। साहित्य में 
दो भारत श्रमी तक पूरो तरह तक्‍्तोम गहों हुआ है क्योंकि : 


ज्बाँ पे भुहर लगी है तो क्या, कि रख दी है 
हर एक हलरूए अंजीर में जवां मेंगे।॥ 


यह बात धाधुतिक युभ में मो सहो है। महो बात भालिव के युग में सही थो । 
यही बात उनसे पहले मोर तको मीर के जमाने सो इततो हो धहों थो । 


एक उह्ता है तो सो मरने को भरा बंडे हैं। 
मुदहरतों से है ये दस्त्र हमारे याँ का।॥। 

झौर पीधे जाना भाव तो यदो बात धौर पीछे भी सुनी जा सकती है। आहिर 
है कि गालिन शोर मौर प्रवविशोत्त लेखक संघ के ब्ेंदर नहीं थे। तो इससे यह 
मतोजा निकला कि अ्रशतिशोल भ्रांदोजन भोर प्रगतिशोल साहित्य दो भी८ हैं। 
प्रगतिशोल साहित्य था भोर प्रमतिशोल लेखक संघ नहीं था। प्रगतिशोल प्ाहित्य है 
प्रोर प्रवतिशोल लेखक संघ नहीं है। परंतु बढ कुछ कल्लाए हुए दोजबानों ने सन्‌ ३४ 
में प्रयतिशोल साहित्य का स्वाब देखा तो उन्होंवे यह जरूरी जाना कि हर पुरावी 
जोज को छोड़ दिया माय । बह भपनों कल्लाहट धोर नए धऱेले जोश में यह भूल गए 
कि नया साहित्य पुरानी परंपराभों से निकलता है वेसे ही जेसे अमोल का सीना फाड़ूकर 
गई कोंपल सिर निकासतों है। साहित्य में कई युग साथ साथ चलते हैं। यहो कारण 
है कि प्रगतिशील कलाकारों से जो पहला संगह 'पंगारे' प्रकाशित किया, उसमें 
हाहित्य कम था धोर तोड़फोड़ ज्यादा । इस संग्रह यें रशोद वहाँ, भ्रहमद धली झोर 
सिम्ते हु3न वगेरा को कहानियाँ थीं। शुरू को इन कहानियों में खराबो यह भो कि 
बह कहानियाँ केदल विरोध को कहानियाँ थीं, यह किसो चीज का छमर्थन नहीं कर 
रहो थीं। नतीजा यह हुभा कि उदूं जगत इस शए साहित्य के विरोष में पंक्ति बाषकर 
खड़ा हो गया । हिटिश सरकार के लिये इससे ज्यादा खुशों को बात झौर क्या हो 
सकती थी। यह किताब जब्द कर ली गई |भौर स्वतंत्रताप्राप्ति के २३ बरस बाद भी 
इध किताब पर से कानूत का पर्दा नहीं हटा है। साहित्य के दृष्टिकोय है इस 
किताब का महत्व केवल इतना है कि यह प्रगठिशोल लेक्षकों का पहला कपास ग्रह 
है। साहित्य की सतह पर प्रथतिशोल लेखढ़ों का पहला दह्तावेश लंदन में एक 
रात” है। वह लंदन में पहुनेवाले हिदुस्तानों लड़कों भर लड़कियों के ओवन को एक 
रात की कहाती है. मिसे सैयद सज्जाद बहीर ने बड़ो मेहतत भौर बड़े याव धोर 
पंजीरता से सुवाबा है। उज्याद लट्टोर वे फिर कोई कहांती नहीं लिसी परंतु लंदन 
वें एक रात' लिखकर उन्होंने खुद धपने बड़े शरीफ धोर मुसकुराते हुए लजोले 


हिंदी ब्राहित्व का बृहत्‌ इतिहास 82५ 


कलम है इस पथ के उर्दू साहित्य के इतिहास में ्रपद्ा लाम्र खिल दिया है ।' परंतु 
इस एक कहाली के बाद उन्होंने फिर कोई कहाती नहीं लिछो । वह संघटन बनावे में 
लग गए भौर यूँ एक जीता जागता कलम लगभग जाया हो बया। सज्जाद जहोर 
के कलम में जो शक्ति है वह न रशीद जहाँ के कलम यें था, श्रौर न मिच्ते हसन के 
कलम में । प्रहमद झली का कलम कुछ दिन झ्वश्य जोता रहा | अहमद झलो भाज 
भो पाकिस्तान में जिंदा हैं परंतु उनके कलम का रंग देखकर कोई नहीं कह सकता 
कि इसने सन्‌ ३४ में प्रयविशोल लेखकों के मेनिफेश्टो पर हस्ताक्षर किया होगा । 

प्रशविशोल लेखक संघ को पहली कान्फेंत्र ्रपरेंल सन्‌ ३६ में हुई। यह बाठ 
बड़ी दिलचस्प है कि प्रगतिशील लेखकों ने भपनों पहलो कासफ्रंउ लक्षचऊ में की, जो 
प्रम्पराबादो साहित्य का बहुत बड़ा गढ़ था भौर जहाँ हकोम साहने ध्वालम को तूतो 
बोल रही थी । 

मुंशो प्रेमचंद ने इस कान्फ्रेत को सदारत को । रबोंद्रवाथ ठाकुर प्रा तो न 
उके परंतु उन्होंने इस कास्फ्रेंत को एक पत्र भ्रवश्य लिखा : 

जनता से श्लग रहकर हम बिलकुल प्रकेले रह जायेंगे। साहित्यकारों को 
इन्सानों से मिल जुलकर उन्हें पहचानना है। मेरो तरह एकांतवास में रहकर उनका 
काम नहीं चल सकता। मेने एक लंबे समय तक समाज से प्रलग रहकर, अपनों 
साघना में जो भूल को है, भव में उसे समझ गया हैँ भोर यहो कारण है कि भाज 
यह नसीहत कर रहा हैं। मेरी चेतना की यह माँग है कि मानवता ग्रौर समाज से प्रेम 
करना चाहिए । भ्रगर साहित्य मनुष्पता का भ्रश्िन्‍्त भंग न बनेगा तो वह भ्रसफल और 
ध्रस्वोकृत रहेगा । यह वास्तविकता मेरे दिल में सत्य के प्रकाश की भाँति प्रकाशमान 
है भर तर्वा उसे बुका तही सकता 7 

उस कान्फ्रठ ने यहू एलान किया कि इस सम्रय भारतोय समाज में क्रांतिकारों 
परिवर्तन हो रहे हैं श्रौर मरणखात्तन्न प्रतिक्रमावाद जिसको मृत्यु भ्रवश्यंमावी 


१. विड़ी कॉस्प्रेसी कांड में उनकी सजा हो गई तो जेल में सज्जाब जहीर ने दो 
कितायें लिखीं। 'रोशनाई' श्रौर 'जिक्रे हाफिज' । 'रोशनाई' में उसकी यादें 
हैं जो प्रगतिशील पझांदोलन भौर प्रगतिशोल साहित्य को सप्तफने में मदद 
करती हैं। इसरो किताब में ईरान के कवि हाफिज के काव्य का मुल्यांकम 
किया गया है--जैल से उन्होंने रज्ीझा सज्जाद जहोर को जो पत्र लिखे थे 
बह भी महत्वपूर् हैं। नृक्‍्शें जियां। सन्‌ ६४ में उनके गद्य काव्य का संग्रह 
/पिघला नोलम' भी छपा तब पता चल) कि सज्जाद जहीर, जो प्यार में बन्ले 
भाई कहे जाते हैं, कवि भो हैं । “पिघला नोलभ' के बारे में झागे बातें करेंगे 
क्योंकि यह काव्यसंग्रह भी लंदन में एक रात' हो को तरह महत्वपूरण है । 

२. भलो सरदार जाफरी : तरक्की पसंद झदन । 


शध उर्दू का भाधुनिक साहित्य ( क्ंद ६ है 


धोर निश्चित है, अपने जोबत को भ्रृदथि बढ़ाये के लिये पानलों को भाँति हाय पाँच 
मार रहा है। पुरामी सम्यता के ठाँचे के टूटने के बाद ते हमारा साहित्य पक प्रकार 
के पलामगदाद का शिकार रहा है भौर जोवन को वास्तविकताभों से मुँह मोड़कर, 
लसोशलो धाध्यात्मिकवा भोर जड़ भादर्शवाद में शरण लेता रहा है जिसके कारण 
उसकी रणों में मया खन प्राता बंद हो मया है भौर साहित्य में बहुत भ्रधिक कलाबाद 
झौर गुमराह करनेबाऊे दुष्टिकोय का शिकार हो गया है । 


भारत में साहित्यकारों का यह कर्तव्य है कि वे भारतीय ओवन में प्रकट होने- 
बाले परिवर्तनों को संपूर्ण रूप से प्रभिव्यक्ति दें शोर वैज्ञानिक एवं बोडिक बितन को 
बढ़ाते हुए, प्रगतिशोल भांदोलनों का समर्थन करें। उसका यह कत्तंश्य है'कि वे इस 
प्रकार को झ्ालोचना का प्रदलन करें, जिसते सानदाव, धर्म, सेब, युद्ध भौर समाज के 
विषय में प्रतिक्रियावादों भौर पुनरत्यानवादों विचारों को रोकथाम को जा सके। 
उनका कर्तव्य है कि वे ऐसो साहित्यिक प्रवृत्तियों को बढ़ने से रोके जो सांप्रदायिकता, 
जाति, रंगभेद भौर मानव के शोषण का पच्ष लेती हैं । 


हमारे संघ ( प्रगतिशील लेखक ) का उद्देश्य साहित्य शोर कला को उन 
प्रतिक्रियावादों वर्ग शोर तत्वों के चंगुल से छुड़ाना हैं जो भगयने साथ साहित्य भौर 
कला को भी पतन के गत॑ में घकेल देता चाहते हैं भोर इसे जोवन का सच्चा चितेरा 
तथा मविष्य को उज्ज्जल बनावे का एक सफल माध्यम बताना बाहते हैं। हम भ्रपवे- 
भापको भारतोय संस्कृति छ्रो श्रेष्ठ परंपराओं का उत्तराबिकारों समझते हैं। भौर 
उन परंपराभों को प्रतनाते हुए हम प्रयने देश में हर प्रकार के प्रतिक्रियावाद के 
बिरीध में संघर्ष करेंगे श्लौर हर ऐसी मावता का प्रतिनिधित्व करेंगे जो हमारे राष्ट्र 
को एक नया शौर बेहतर जीवन का मार्ग दिखाएंगो। इस काम में हम अपने झौर 
दूधरे देशों को सम्मता भौर संस्कृत से लाभ उठाएँगे। हम चाहते हैं कि भारत का 
नया साहित्य, हमारे जोवन के मन प्रश्वों भौर सम्रत्यानों को भाना विषय बनाएं । 
यह भूख, गरीबी, सामाजिक पतन भोर पराघोनता को तमस्याएँ हैं, हम उस तमाम 
व्यर्थ संस्कारों का विरोध करेंगे जो हमें, लाचारो, सुत्ती ध्रौर अ्रंवमकति को धोर ले 
जाता है । हम उस तमाम बातों को जो हमारो आलोचना शक्ति को उमारतों हैं भौर 
रीति रिवाओं और संस्थानों को बुद्धि को कसोटो पर परखतो हैँ! प्रगति भौर 
परतिवतंव का माध्यम समझकर स्वीकार करते हैं । 


गह एलान कई एतबार से महत्वपूर्ण है। सर सेयद अथांदोलन ने इस प्रकार 
का कोई एलान तहीं किया था। हालो के 'मोकहमये शेरो शायरो' हो उस प्रांदोलन 


१. भसो सरदार जाफरी : तरवक्ी पत्ंद धइद, दूसरा संस्करस्य,' प्रका+ 
अंजुमन तरश्कीये हदूं । 
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का मेनिफेस्टो है। इस सुमिका के भ्रलाया सर खेबद के दिशरे हुए लेख हैं। 
'शोरल-भजम' यें प्रकट होवेवाफे शिवली के विदयार हैं। झादे हवात' ये बिखरी 
हुई मुहम्मद हुसेव श्राजाद की बातें हैं धौर ढडिपटो गयोर ध्रहवद के उपत्यात शोर 
दनको लिखी हुई कुरणान की तफल्लोर को भाषा है जिससे बतीजे लिकासे जा धक़ते 
हैं। परंतु सर सेयद धांदोलग*्ने भ तो लेखकों का कोई संघ ही बयाया धौर व तो 
कोई कारफेंस करके साहित्य के बारे में अपने दृष्टकोश को किसी धस्ताथ में स्पष्ट 
करके रखा। बह केवल एक भांदोलस बा---संवटय थहीं था। प्रगतिशोत्त भांदोतन पहला 
भ्रांदोलन था जिसले साहित्यकारों का एक संघटन बनाने को जरूरत महसुत्त को, भोर 
इसी लिये यह भ्रावश्यक है कि हम इस धांदोलत को भ्रष्छो तरह पहचान लें । 

धगलऊे वक्‍त के लोगों ने इस धांदोलत का विरोध किया । वहाँ मौलाना हसरत 
भोहानी, काजो प्रन्दुल मफ्फार और मजनूं गोरखपूरी के काम सास तौर पर लिए्ष या 
सकते हैं।' परंतु झग्रले बक्तवालों में कुछ धाधुनिक श्ात्माएँ मी थीं जिनका पूरा 
समर्थत भौर बल इस भांदोलन को मिलता रहा । 

ये दिन सारत यें बढ़ो उथल पुथल के दिन रहे हैं। सन्‌ ३५ के चुनाव हो सुके 
थे। मुसलिम लोग मुसलमानों में जड़ पकड़ जुको थी । सन्‌ २१-२२ में लगाए हुए 
हिंदु मुसलिम माई माई के गारों को भ्रावाज धीमी पढ़ चुकी थो | परंतु 'इंकिलाब 
जिंदाबाद, “बंदेमातरम', “भारत माता को जय', सारे जहाँ से श्रच्छा हिंदोस्ता 
हमारा” भौर “चोनोभरब हमारा हिंदोस्‍ताँ हमारा' को भावाज से वातावरण 
उप्ताउ भरा हुमा था। इन भावाजों में दिल को भ्रावाज सुनना मुप्दिकल है। इसलिये 
जरूरी है कि ऊँची भावाज में बातें को जा सकें। यही कारण है कि प्रगतिशोतर 
साहित्य का स्वर ऊँचा है। इतना ऊँचा है कि जो एकदम से गूँजनेवाले भारे चुप हो 
जायें तो पता चके कि यह साहित्यकार चिल्ला रहे हैं। परंतु जिस भावाजों मरे 
वादावरणस में यह साहित्यकार काम कर रहे हैं उसमें साधारण स्वर के गुम हो जाने 
का डर हैं । 

स्वर के उँचे होते के कारदा कई भौर कठिताइयाँ पेदा होती हैं। 
धताषघारण स्वर यें ठाषारण बात नहों को जा सकती। इसलिये यह प्रमतिशोल 
लेखक इसके सिवा भोर कुछ कर भी नहीं सकते थे कि सापारण को सठाधारण 
बनाएँ । यही कारण है कि प्रमतिशोल साहित्य उमाजवादों ययार्थवाद के रास्ते 
पर न चलकर रोमांटिसिज्म के रास्तों पर चल रहा है। चुनाँचे यह बात साफ-साफ 
दिखायी देती हैं कि माक्यंवादी जेवता रखनेवाले प्रशशिशील कवियों पर जोश 


१. हैदराबाद में होतेवालो सब ४५ को कास्फ्रस में भ्श्लोलता के लिलाफ 
प्रस्ताव भाषा तो नौजवानों ने उसका समर्थन किया और हसरत सोहानी 
धर काजी झब्दुल गफ्फार जंसे बढ़ों थे विरोध । 


५९ उर्दू का झायुनिक साहित्य [ संड ६] 


मलोहाबादो जँसे रूमानी करि को परघाई पढ़ रही है। '“भप्रजातंतर' की पुन में 
बह भीर, गालिम, दर्द, कायम, सोमिन, प्रातिश, अ्रनोस, म्ीश हसत भोर दयाशंकर 
भसौम को रहो कागज के टुकड़ों को तरह टोकरी में फाड़कर गजोर धकवराबादी 
जैसे दूसरे दर्ज के कवि के दीमान को गयद॑ फाड़ रहे हैं, भोर लई भरागाँ, पैब्लो 
महूदा, मायाकामकी शौर हिटमन जैते छोटे कद के देवताशों की पूजा कर रहे हैं । 
फिर भी मह साहित्य जीवित है। इसको साँसों को ध्रावाज सुनी जा सकती है । यह 
जड़ नहीं हैं सक्रिय है। समय ते इसका स्वर मिला हुमा है । 


यहाँ यह बाल ध्यान में रखने की है कि हिंदृस्ताभी करस्युनिस्ट पार्टी बन चुकी 
है परंतु वह गैरकानूनी है। यानी अमी लोग कई छलनियों थें खाने थाने के बाद 
पार्टी के मेंबर होते हैं। इसलिये स्रभो भ्यसरवादियों के लिये कृम्युतिस्ट होगा संमष 
नहीं है । केवल तपे धोर ठुके टुकाए हुए लोग कम्युनिस्ट हैं। यह लोग बाकायदा 
प्रगतिशील साहित्य के प्रांदोलन में दिलचस्पी नहों के सकते क्योंकि यह भांदोलन 
झंडर ग्राउंड नहीं धोर कम्यूनिस्ट स्रमी तक इंडियन नेशनल कांग्रेस ये हैं। इसलिये इस 
प्रपतिशोल प्रांवोलन यें बह लोग मी हैं जो कम्युनिस्ट नहीं हैं। इस सिलघिसे में स्‍्वाजा 
प्रहमद ध्न्‍्यास, श्र॒ली जवाद जंदी, सागर सिजामी, सप्ादत हसन मंटो, छपेंद्रमाव भ्रशक, 
बलवंत विह, राजेंद्र सिह बेदी भौर इसमत चुगताई बरगरह के भाम लिए जा सकते 
हैं। कुछ ऐसे बुजुर्ग मी भाए जो साहित्य को शक्ति को जानते थे झौर साहित्यकार के 
ऐतिहासिक कर्तव्य से धाकिफ थे। हसरत मोहानी, काजों भ्रन्दुलत गफ्फार, जिवर 
मुरादाबादी, फिराक गोरशपुरों शोर मजनूँ गोरखपुरी के नाम इस सिलसिले में लिए 
जा सकते हैं । 


दूसरों तरफ सोमाद धकवराबादो, आफर धली सा ध्रसर, नूह नारवो, माहिसुस 
कादिरी धोर यास यगाना घंगेजो जेंसे लोग हैं। यह लोग भापस में लड़ रहे हैं परंतु 
प्रमतिशील साहित्य के विरोध में यहु शोध एक हैं। बड़ी हद तक यह लोग ठीक कह 
रहे थे। इस लोगों का कहना बह है कि प्रमतिशोल साहित्य धर्म, रोति भौर परंपरा 
का विरोधों है, यह बात झपनो जनह ठीक है। इनका कहता यह भी है कि यह 
प्रगतिशीस साहित्यकार भाषा का धार नहीं करते शोर काव्यशास्त्र के बये बनाए 
नियमों को तोड़ते हैं। यह बात भी ध्रफ्ती खगह ठीक है। इसका कहना यह भी है 
कि यह साहित्य भ्रलील है शोर माँ बहुनों को नहीं पढ़ाया जा सकता। यह बाव 
भो एक हृुद हक ठीक है। संटों की कहानियाँ यू, 'कालो शलवार' शोर 'ठंश 
मोश्त”' झवश्य विवादात्पद हैं। इसमत चुगताई को कहानो 'लिदाफ के बारे में 
भी यही बात कहष्ो जरा सकतो है। हुतत भझ्सकरो को कहादो 'फ़िसललन' भो इसो 
कयबीले की कहानी हैं। यह बात भपनी जगह सही है कि इस कहानियों में जिन 
समाज गंदनियों को उसारा गया है वह गंदमियाँ हमारे समाज थें हैं परंतु गंदमियों 
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को समाजी जिंदगी से प्रंलग करके वयान करता यथार्वाद नहीं है। यथार्थवाद नाम 
है वर्तमान को भूतकाल ओर भविष्य के प्रटूट खिलसिले में देखने का। ययार्थ नाम 
है एक चतय को दूसरे झंणों के साथ देखने का। इन प्रगतिशील लेखकों ने यही नहीं 
किया । इसमत चुग़ताई का लिहाफ' किसी उपन्यास में प्लोढ़ा जाता या मंटों ने 
'इंड्े योश्त' की दुकान किसी उपन्यास के पन्चों में खोली होती जहाँ झौर दुकानें भो 
होतीं तो इन कथाकारों पर प्रश्लीलता का भारोप म लगता । परंतु इसमत, मंटो 
झौर हसन भसकरी ने यह खरए समय की भिरंतरता से प्रलग करके दिलाए हैं झौर 
इसो लिये शायद यह भरलोल हैं।' भौर यह कहानियां भवश्य इस क्राबिल नहीं कि 
राशिदुल खरी को मासिक पत्रिका “इसमत' में प्रकाशित होनेबाली कहानियाँ भौर 
हवाजा हसम लिजामी को “बेगमाते दिल्ली के प्ाँस' जेसो किताबें पढ़नेवालियाँ 
इन्हें पढ़े । माँ बहुनें हो अलग रहीं वहू कहानियाँ तो बहुत श्र 'भाश्यो' के लायक 
भी नहीं। 'कामशास्त्र! लिखा गया होगा कभी इस देश में परंतु झ्य यह शास्त्र महीं 
पढ़ाया जाता शोर यदि कोई मतगणना को जाय तो प्राम 'भाई वहन' यह नहीं बता 
पाएँगे कि इसमत चुगताई ढो कहानी 'लिहाफ के प्ंदर क्या हो रहा था। इसलिये 
यह कहानो एक क्वरेद को भावना पैदा कर श्रकतों दे भ्ौर इसलिये यह लेखक 
इस कहानो को, भोर इस जैसो दूसरी तमाम कहानियों की प्रद्तोल मानता है भौर 
यूं यहां भी लेखक उन बूढ़ों से सहमत है. ओो प्रमतिशोल साहित्य पर अदलोलता का 
झारोप लगाते है । परंतु यह बातें कट्टकर यास प्रजीभाबादी, मादिरल कादिरी, 
जाफर पझली खां असर झौर घरेल बड़े बूढ़ों ने जो नतीजा तिकाला वह ग्रलत था। 
उतका कहना था कि प्रगतिशील साहित्य साहित्य ही नहों है । 

इसो बीच में एक दिन दूसरा मद्ायुद्ध शुरू हो गया। वास्तव में ऊपर जिन 
कहानियों को बात को गई है वह सबको सब महायुद्ध के छिड् जाने के बाद 
लिखी गई हैं । 

यह महायुद्ध प्रगतिशील साह्दित्य के भ्रांदोलन में एक महत्त्वपूर्ण मोड़ है। इस 
युद्ध वे इस भ्रांदोलन में दरार डाल दो, भौर यह केवल एक क#म्युनिस्ट भ्रांदोलन 
होकर रहू गया । जैसे हो अरंनी ने रूस पर प्राक्रमण किया वैसे हो कम्युनिस्ट पार्टी 
से धुद्ध को 'कोमो जंग! बना दिया । प्रगतिशोल लेखक संघ में कई लोगों ने इस नारे 
का विरोध किया । इन लोगों में छवाजा प्रहमद भ्रद्यास, हयातुल्लाह धंसारो भौर 
झसली जबाद जंदो के नाम खास तौर पर लिए जा सकते है । ख्वाजा प्रहमद अब्बास ने 
जंग को_'कोमी जंग न मानने के बाद भी भ्रपने आपको संघ से भलग नही किया । 


१. 'शायद' इसलिये कहा गया कि श्रदालतों ने इन्हें ग्रश्लील नहों माता । 
३. बंगई से निकलनेवाले कस्युनिस्ट साप्ताहिक का तास भो 'कोमो अंग' 
रकसा गया । 
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परंतु हयातुल्लाह भ्रंखारी भौर भ्रली जवाद जेदी ध्लग हो गए । प्रगतिशील श्रांदोलन 
को त्थागे हुए साहित्यकारों को ट्रेजिडी यह है कि प्रगतिशील छेखक संघ से प्लग होने 
के बाद उन्होंने देखा कि देश में कोई पत्रिका ऐसी नहीं जिसमें वह भ्रपनी कविताएं भौर 
कहानियाँ प्रकाशित करवा सके. । सारी पत्रिकायें प्रगतिशील लेखकों के कब्जे में वीं 


झौर यह लोग उन माहठिक या साप्ताहिक पत्रिकाह्ों से लाता जोड़ नहीं सकते थे णो 
परंपराबादी या घामिक थीं । 


यह वहू दिन है जब सरकार प्रगतिशोल झौर माक्सवादी लेखकों पर मेहरबान 
है । चुनाँचे भ्राल इंडिया रेडियो पर भी इन्द्ों लोगों का कड्जा है। कृष्णचंद्र, मंटो, 
झद्क रेडियो पर कब्जा बिए बेठे हैं। दूसरी तरफ प्रगतिशोल झालोबक इसे झपना 
घामिक बर्तव्य समभे बंठे है कि हर उस थोज की तारंफ करनो है जो किसो 
प्रगतिशील लेखक ने लिखी है; मा्संवाद उनका फलसफा नहीं था घ्मं था। 
इह॒तिशाम हुसैन, प्रालेशनहमद सुरूर, मुमताज हुसेन--गरज कि मजनूं गोरसपुरों तक 
झपने हृए. घामिक कतंव्य का पालन कर ९हे थे। यही फारणा है कि भ्रल्छे धालोगक 
मिलने के बाद भी प्रगतिशील प्रालोचता का ल्तर बहुत नीया है। इन बातों से 
यह नहीजा नहीं लिकालता चाहिए कि मह प्रगतिशोल झालोचक बस यू ही है क्योंकि 
ईमानदारी को बात तो यह है कि यह केवल मफवाहु है कि सर सैयद, हालो, थाजाद, 
शिवलोी या बाद में ग्राकर विजनौरे भालोचक थे । भालोचमा तो प्रगटिशोल धदोलल 
के साथ शुरू हुईं। यह देखा जा सकता है कि सर संयद भ्रौर उनके साथियों को तरह 
यह प्रगतिशील झालोचक शब्दों के सागर के कितारे खड़े लहरें नहीं गिनते । यह 
कविता या कहानी के प्रंदर उतरने का प्रयत्न करते हैं। यह विवेवन करते हैं । यक- 
तरफा होने के दाद भो इन प्रगतिशोल झालोचकों ने झपने ऐतिहासिक कर्तव्य को पूरा 
किया है परंतु यह प्रगतिशील भालोचना छोटे छोटे लछेखों में दिखरो पड़ो है। इन 
झालोचकों ने किसी एक लेखक या किसी एक किताब पर $#ठाबव लिखने का साहस 
नही किया भौर न तो इल्‍्होंने ध्ालो बना के तियम बनाने को कोशिश को । आलोचना 
की शब्दावली का कोई कोश भो नहीं बला, जिससे पाठक को पता चलता |क किस 
शब्द का क्‍या प्रर्थ है। एक ही शब्द दो या दो से ज्यादा भ्र्थों में इस्तेमाल होता रहता 
है भ्रोर पाठक उलभकर रह जाता है। परंतु यहाँ तीन झ्रालोचकों का जिक्र करना 
झ्ावदयक है । मुमताज हुर्सेत, डाक्टर खुर्शीदुल हसलाम झौर खलोलरंदमान भाजमी । 
मुमताज हुसेन ने मोर भ्रम्मन की कहानी “बागों बहार पर एक बड़ी गंमौर 
भूमिका लिखी । डॉक्टर खुशोदुल इसलाम ने रुसवा के उपन्यात 'उमराव जान प्दा 
पर भ्रपती भूमिका लिखकर (व प्रालोचता के इतिह स को एक नए रास्ते पर चलाया 
झौर खलोल॒रंहमान झाजमी ने “ऐोक्द्मयें कलानम भातिश' लिखकर यह बताया कि 


प्रगतिशील धालोचक ही पुराने साहित्य को भाधुनिक बनाने का क्तंव्म प्रा कर शकके 
७१ 
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है ।* ऐसा नहीं है कि उर्दू में इस प्रकार का काम ही नहीं हो रहा था। डॉबटर यूसफ 
हुसेन खाँ, डाबटर जोर धौर इस प्रकार के दूसरे लोग जो जड़ परंपराशों धौर मूर्दा 
रोतियों के पुजारी हैं, धड़ाषड़ किताबें लिल रहे हैं परंतु चंकि उनको झालोचना के 
ह्वर समय से मिले हुए नहों हैं इसलिये उनकी भालोचना भी जड़ झौर मूर्दा है । 
उससे पुराने खयालों झोर पुराने कागज की महक भ्राती है श्लौर इसलिये उनका 
कोई झाधुनिक भ्र्थ नहीं है। यह यूपुफ हुप्तेन खाँ वगेरह वास्तव में शिवली झौर 
भुहृष्मद हुसेन प्राजाद के समकालीन हैं । 

यूँ हम बाहों में दूसरे महायुद्ध से भ्रागे निकल धाए। वात यह है कि साहित्य 
के इतिहास के पाँवों में दिमों भौर तारीखों को बेड़ी नहीं डाली जा सकती । चूँकि 
ह्रालोचना में थोड़ी सो भसाहित्य की मिलावट भी है इसलिये यह उचित दिखाई दिया 
कि भालोचना की बात यहीं खत्म कर लो जाय ।* 


कहने का मतलब यह है कि उर्दू साहित्य के बाजार में केवल प्रगतिशोल 
श्लांदोलन का सिक्का सल रहा था भौर जो इस दायरे के बाहर था वहू किसी काबिल 
नथा। प्रगतिशील होकर मशहूर होने में भी बड़ों प्यासानियाँ थों। इसलिये बह 
लोग मो प्रथतिशोल लेखक बन गए जिन्हें झपनो नालायकों के कारण नोकरी 


१. इस लेखक ने भी यास यगाना चंगेजी को शायरी के कस बल को देखा झौर 
उनपर एक किताब लिसली झौर एक हद तक इस इलजाम का जवाब 
विया कि प्रगतिशील लेखक पार्टोबंदी करते हैं भ्ोर विशेधियों को भष्छाई 
नहों देख पाते । इस लेखक ने पी एच० डो० के लिये “वास्तानें तिलिस्मे 
होशरुबा' पर थीसिस लिखकर उदूं क्लासिकिल साहित्य को अभ्राधुनिक 
झर्थ देने की एक राह निकाली । 

» झालोचना की बात कलीमुह्दीन प्रहमद का जिक्र किए बिना पुरी नहीं हो 
सकती । कलीमृहीन भ्रहमद उर्दू साहित्य को भ्रप्रेजी फोते से नापते हैं भोर 
इसी लिये उन्हें सारा उर्दू काव्य बेसमानी प्रौर लचखर दिलाई वेता है। “उर्दू 
शाइरी पर एक नजर में उन्हें नमीर के सिवा कोई कवि हो तहों दिखाई 
दिया। परतु “उर्दू में फन्‍ने दास्तान गोई उनकी बहुत बड़ी देन है झोर 
बह इस किताब के तिये याद रक्खे जायेंगे। इसके इलावा उन्होंने 
आलोचना की है वह्‌ 'हास्य रस' में है। दास्तातों पर विकार अ्रजीम 
ने भी एक भ्रर्छी किताब लिखी, “हमारी दास्तानें' परतु इसमें बुनिया 
की सबसे बड़ी वास्तान 'तिलिस्मे होशरबा' हो का जिक्र नहों है। 
प्रोफेसर ख्वाजा भ्रहमद फारकी से 'मोर' पर एक किताब लिखों जिसपर 
उन्हें साहित्य ्रकादमी का पुरस्कार मिला परतु इस किताब में बड़ो 
गलतियाँ हैं । 


ल्‍् 


५६३ उद्दूं का प्राधुनिक साहित्य [ खंड ६ ] 


गहों मिल रही थी या जो किसी रईस लड़की के इश्क सें भ्रसफल हुए थे--व्रा कि हें 
ध्रातंकवाद पसंद था । इसलिये भीड़ बढ़ती गई झोर लोग कम होते गए। फिर भी 
जो यह भीड़ छाँटी जाय तो कुछ चम्रकते हुए चेहरे दिखाई देते हैं । कवियों में जोश, 
शाद झारिफी, मजाज, जज्बी, फिराक गोरखपुरी, भझलो सरदार जाफरी, परवेज 
शाहिदी, मखदूम मोहिउद्ोन, फेज भ्रहमद फेज, अहमद नदोम कासिमी भ्ौर प्रततर 
झनसारी के साथ साथ मजडुह सुलताँपुरो, कफो प्राजमी, साहिर लुधियानवो, वामिक 
जोनपुरो, न्याज हैदर, अ्खतरूल ईमान, सलाम मछलीशहरी भौर मसऊद भ्रखतर 
जमाल के नाम लिए जा सकते हैं। कथाकारों में कृष्णचंद्र, राजेंद्रापिह बेदी, 
सप्रादत हसन मंटो, इसमत चुगताई, रुशाजा प्रहमद भ्रव्यास, गुलाम पभ्रव्बास, भ्रहमद 
नदोम कासिमी, उरपेंद्रनाथ भशक, बलयंतखिह के नाम याद भाते हैं । व्यंग्य में कन्दैयालाल 
कपूर, कृष्णाचंद्र धौर फिक्र तोंधवी के नाम श्वाते हैं। भालोचना में मजनूं, 
एहलिशाम हुसैन, भाले प्नट्मद सुरूर, मुमताज हुसन के तामों के साथ सरदार जाफरी 
फैज भोौर कृष्णाचंद्र के नाम धाते हैं जो बाकायदा भ्रालोचक नही परंतु जिन्होंने 
कुछ महत्वपूर्ण भूमिकाएँ लिखी हैं । इन नामों के निकल जाने के बाद बचता हो कौन 
हैं। हाँ, व्यंग्य में प्रगतिश ले लेखकों के पास रशीद प्रहमद सिदेकी का कोई जवाब 
नही है । भौर चुँ क इनका कोई जवाब नहीं है इसो लिये यह उन दिनों को झेल भो गए 
जब प्रगत्शोल विचारधारा का विरोध करना लगमग झ्समव था। कवियों में 
सीम।ब झश्यराबदो, नूड नारवी, जाफर शलो खाँ शभ्रपर, झारज लखनवों शोर 
यास यगाता चग्गेजी बवते है । इनमें मो झारज भोर यास य'ग।ना के सिवा किसी को 
शायरी मे वह कस बल नहीं कि प्रगतिशोल भांगेलन को भ्राँखों में ग्रांस डःल सके । 
झरजू एक खामोश झ्रादमी थे भोर कलकत्)े में पड़े हुए फिल्‍मी गोत लिख रहे थे । 
यगाना ने प्रवतिशील ह्ांदोलन से लोहा लिया झौर शायद यहूं। कारर] है कि कम्युनिस्ट 
पार्टी के 'कौमों दारुल इशाप्मत' ने उनका काज्यसंग्रह प्रकाशित किया। कथाकारों 
में केवल दो--हयातुल्लाह अंधारो भौर भ्रजीज अहमद बचते हैं जो इस खेमे से बाहर 
धूत में खड़े गालियां बक रहे है' । रही ध्रालोचना, तो प्रालांचकों में एक भो ऐसा नहीं 
रहू गया जिसको बात माननेवाला उसके छिवा कोई और भो द्ठी। 

प्रगतिशील लेखकों ने सन्‌ ४२ के भ्रांदोलन का विरोध किया । इस बहस का 
संबंध राजनीति से है कि यह करके उन्होंने स्‍भ्रच्छा किया या बुरा, परंतु महायुद् 


१. कुरंतुल ऐन हैदर झोर मुमताज शीरीं भी हैं; झ्लोर एक इबराहीसम जलीस 
भी हैं। ममताज शोरों तोन जाने कहाँ डब गईं, इबराहोस अलोस 
पाकिस्तान खाकर 'मुसलमान हो गए और हिंदुस्तान दृश्मनो की इलदल 
में धंस गए, क्ररंतुल ऐन हैवर भ्रबतक जी रही हैं क्योंकि पाकिस्तान जाने 
के बाद उन्हें «कोन झाया कि उनका बतन हिंदुस्तान है | वहू लोट आझाई-« 
झपनी 'शाग का दरिया' पेरकर । 


हरी साहित्य का बहत इतिहास ५६४ 


के धर्म को उन्होंदे अपने ध्रांदोलन के फेलाव के लिये इस्तेमाल किया धौर इद्ध कारय॑ 
में बह सफल हुए। यह ते करना हमारा काम नहीं कि यह छोदा मेहगा पड़ा 
या श्वस्ता । 


भ्न्‌ ४रे के भ्रांदोलन के विरोध का प्र्थ यह नहीं निकालना चाहिए कि 
यह लोग धंग्रेजों के दोस्त हो गए थे या देश को भश्राजादों के संघर्ष से कट गए थे । 
यह कहता यू ठोक नही कि इनमें से दो एक के सिबा सभो तपे हुए भौर इमतिहान 
में पूरे ढतरे हुए देशभक्त है। पाकिस्तान बनने के बाद उ्दूं के मुसलमान प्रगतिशील 
छेलकों यें से जोश भौर तेग इलाहाबादी के सिवा कोई पाकिस्तान नहीं गया। इस 
बातों के भझलावा खुद प्रगतिशील साहित्य उनको देशभक्ति का गवाह है। जोश 
मलीहबादी बे ठोक लड़ाई के दिनों में भ्रमनी कबिता “इस्ट इंडिया के फरजंदों के 
नाम लिखो । यह कविता पिघले हुए फोलाद की त-ह बह रही है भौर जिसके पास से 
होकर गुजरती है वह इसको भाँव महसूस करता है : 
मुजरिसों के वासते जेबा नहों यह शोरो शंन । 
कल यजोंदों शिद्र थ.।. झौर झ्राज बनते हो हुसेत । 
सर ऐ सोदागरों प्रब है तो अस इस बात में। 
वक्‍त के फसनि के झागे भुका दो गरदनें। 
इक कहानो वक्त लिकेंगा नए मजभून को। 
जिसको सुसखों को जरूरत है तुम्हारे खन को। 
बकत का फ्सात अपना रुख बदल सकता नहीं । 
मौत टल सकती है यह फानि टल सकता नहीं | 


मखदूम मोहउद्दीन बोले : 
रात के हाथ में एक कासये दरयूजागरी' 
यह चमकते हुए तारेये दसकता हुमा ढॉँद 
भीख के नर सें, माँगे के उजाले में मगन 
“इस प्रेपरे भे थो मरते हुए जिसमों को कराह 


बड़ के तार 
बाढ़ के तार में उलभे हुए इंसान के जिस्म 
और इसान के जिस्मों ये थो बंठे हुए गिद्ध 


१. सीख सांगने का प्याला । 


५९५ उर्दू का क्‍्माथुनिक साहित्य '. [खंड ६) 


थो तड़सते हुए सिर 

भय्यतें हाथ कटी, पाँव कटी 

लाश के ठांचे के इस पार से उस पार तलक 
सर्द हवा 


रात के भाभे पे आजुद' सितारों का हजूम 
सिर्फ खुर्शोदे-दरख्याँ के निकलने तक है 
रात के पास प्रेघेरे के सिदा कुछ भी नगहों। 


मशदूम को इस कविता का शोर्पषक है 'भंघेरा' यह वाताबरण एक कंसंट्र शन 
केप का है। यानी युद्ध चाहे 'कोमो जंग! क्यों न कही जा रहो हो परंतु कवि 
युद्ध का विरोधी है क्योंकि युद्ध रात है और रात के पास अंधेरे के छिया कुछ 
भो नहों । 

झौर 'कौमो जंग के तारों के शोर में फेज ने भ्रपतो धोमो झ्ावाज में कहा : 


बोल, कि लब झाजाद हैं. तेरे 
बोल जयाँ भ्रद तक तेरी हैं 
तेरा सुतववाँ जिस्म है तेरा 
बोल कि जां श्बतक तेरो है 
देख, कि झाहनरगररे की बुकाँ में 
तु हैं शोले सुर्ख है भाहन 
' "खुलने, लगे  कुफ्लों” ,के वहाते 
फंला हरेक जेंगीर का दासन 
बोल ये* थोडा वक्‍त बहुत है 
जिस्मोी जबाँ को भसोत से पहले 
बोल जो कुछ कहना है कह ले । 


भौर जब फंज ने ये सच बोलने पर उकसाया तो 'साहिर' सब बोल पड़े : 


मुसकुरा ऐ जम'ने तीरधो तार 
सिर उठा ऐ वढी हुई सललक 
* ' * कहना शाहिर' बहस" उलकनते लगे 
कोई तेरी तरफ नहीं निगराँ 
१. उदास! २. चमकदार। ३. लोहार। 9५. ताले। ५. मृह | ६. हर 


इक । ७. यह। 5. झेंधेरी जमीन । ४. जनता। १०. खिसाड़ो । 
११. आपस में । 


हिंदी साहित्व का युहत्‌ इतिहास ५६६ 


यह गिराॉबार' सं जभीरें 
जंग सर्दा हैं, भाहनो हो सहो 
झाज मौका है टूट सकती हैं 
फुरसते यकू नफस 
सिर उठा ऐ बबी हुई भमललक। 
यह भौर ऐसी हो सैकड़ों कविताएँ प्रगतिशील कवियों की देशभक्ति की यवाहों 
दे रहो हैं । खुद सन्‌ ४२ का भांदोलन भो इनको जब्रान की शोक पर झाया जब कि 
इनको राजनीति हस भांदोलन का विरोध कर रहो थी। फिराक गोरखपुरी ये ध्पनों 
छनगधनाती हुई होली में कहां : 


कुछ इरादे भो तो चमक, क्या कजा और बया कदर , 
वस्ने मुसतक बिल से झपनो किसमतों को छोन लो। 


मर हर 2९ 


जमोन जाग रही है कि इंकिलाब है कल, 
वो रात है कोई जर्रा भो मह॒ये खाब नहों। 
झौर कंफो भाजमोी जेसे कट्टर कम्युनिस्ट ने 'किलये क्‍झ्रहमद नगर! जेसो 
कविता लिखों | यह कविता हस नोट पर समाप्त होतो हैं कि : 


देश ऐ जोरों ह्रमल यह सकक्‍क,' यह दीवार है, 
एक रोजन< छोल देना भो कोई इशवार है। 


इस जगह पर दस युग का पहला हिस्सा समाप्त होता हैं। इसलिये यहाँ कुछ 
बारें घाफ कर देना जहरी है । 


भाल इंडिया रेडियो भौर लगभग तमाम प्रच्छे मासिक झौर छाताहिकों पर 
कृब्जा हो आने के बाद मो प्रमी तक प्रगतिशील साहित्य लोकप्रिय नहीं हुमा है । 
इसके दो कारण हैं । पहला कारण दो यह है कि इन प्रगतिशोल लेखकों ने परंपरा से 
झ्यमा नाता बिलकुल तोड़ लिया था भौर पढ़नेवाले मध्यम वर्ग के लोगों को यह 
बात पसंद नही थी दूपरा कारण यह है कि यह लेखक खुद मध्यम वर्ग के थे परंतु 
बातें या तो खजुराहो को मूतिकला जैसी कर रहे णे या किसान मजदूरों के बारे में 
लिख रहे थे । मध्यम वर्ग के यह लोग किसानों मजदूरों को मला क्या जानते | इसी 
लिये इस बीच का लगभग सारा प्रगठिशोल साहित्य 'एजीटेशनल' होकर रह गया । 


३० सारो | २. सांस । ३. छत । ४. धृशाल् । 


४६७ ऊद्द का झाधुनिक साहित्य [लंड ६] 


इसी जमाबे में लेखकों का एक नया गिरोह पैदा हुथा जिसमें नून, मोम, राशिद, 
डॉक्टर तासीर, कंय्यूम नजर झौर मोरा जो" जैसे कवि थे। हसन पभ्रसकरी भौर भीरा- 
जी इस गिरोह के फलसफो ठहरे । इनके साहित्य को गंदगो प्रगतिशील साहित्य के 
सिर थोषकर माहिदल कदिरी भशोर झलतर तिलहरी जेसे झालोचक प्रगतिशील 
साहित्य के खिलाफ जिहाद कर रहे थे। परंतु साहित्य में न हन गंदे कवियों की कोई 
जगह है भौर न इन प्रालोचकों की । पहले भो जान साहब झौर बिरकीं जंसे कवि 
गुजर चुके हैं। शौर पहले ऐसे झालोचक भो गुजर चुके हैँ जिनके बारे थें गालिव ने 
एक पत्र थें लिखा था कि इस लोगों को गाली बकता भी नहीं प्राता । बूढ़े को माँ को 
गाली देते हैं ! इसलिये इन लोगों को बातें करते को अरूरत नहीं। परंतु यह 
प्रयततिशील इतिहासकार इस भांदोलन के सबसे बड़े दुश्मन यास यगाना चंगरेजी का 
जिक्र करना नहीं मूल सकता । दहृकबाल के शाद यास इस युग के सबसे बड़े कबि हैं। 
बाढ़ को शायरी में जो बॉकपन था वह जोश के यहाँ मी नहीं। भ्रली सरदार जाफरी 
बगेरह तो छोटे कद के लोग हैं जिनको शायरी झनृवादों के चबूतरे पर चढ़ो हुई भेंगूठों 
के बल खड़ी है ताकि बड़ो दिखाई देने लगे । 


मगे अहकफ्तिल मेरा जिया, मेरा भुर्दा भारी, 
कोन उठाता है मुर्खे, कोन विठाता है मुझे । 
| >< >< 


दावर हभ होशयार, दोनों से इभतियाज रख, 
बदये ता उमीव भोर बदये ये नयाज सें। 
८ ८ >< 
उसीदों बीस ने सारा भुझे दोराहे पर, 
कहाँ के वेरों हरम, धर का रास्ता नमसिला। 
>< >८ >< 
हाँ कट गई शायद तेर दीवाने को बेढ़ी, 
पिछले पहर ध्ाई थी कुछ भ्रावाज इधर आई भी | 
भर >९ >< 
टकरा के देखें तुम क्‍या हो हम क्या, 
जीते तो जीते, हार तो हारे। 
हि 2 हर 


१- मीरा थी धपने स्कूल के बड़े प्रन्‍्छे ध्वालोचक भी थे। परंतु यह बीमार 
दिमामों के सोग थे। इनके नजदीक हर मर्ज का इलाज सेक्स था। 


हिंयी श्ाहित्व का वृहत्‌ इतिहास दा 


हाँ क्यों न पार उतर चले खमियाजा भेलकर, 
डइबे मेरी बला प्ररक इंफे्राल में । 
८ भर >< 
कीमियाये दिल «कया है, लाक है, मगर कंतो, 
लीजिए तो मेंहगी है, बेचिए तो सलती है। 
4 ञ्८ 9८ 
बिल है पहल सें कि उम्मीद को चिनगारी है, 
झब तक इतनी है हरारत किजिए जाते हैं। 
ञ् भर ' 
बंदे गे होंगे जितने खुदा है खुदाई में, 
किस किस खदा के सामने सिजबा करे कोई। 
५८ ८ >< 
सच बोस के क्या हुसंन बनना है तुझे, 
इतना सच बोल, बाल में जंसे नभ्नक। 
है >< 6 
पहाड़ काटने बाले जसीं से हार गए, 
इसो जमौन में दरिया समाए हैं कया क्‍्या। 
>९ भर >< 


हवा में उड़ गया इक एक पत्ता, 
गुलों को जग हेसाई हो चुकी, बस।' 


इस शायरी में कस बल इसलिये दिख!ई दे रहा है कि भध्यम वर्ग का कवि 
मध्यम वर्ग के लोगों से मध्यम वर्ग की बातें कर रहा है। प्रगतिशोल लेखक भो 
भरहाँ राजनीति से अलग हुए हैं वहाँ उन्होंने बड़ी खूग्सरत शायरी की है ..: बड़ी 


१. यही जमाना झ्छगर गोंडदी, भ्रजोज लखनथी, झहारज लखनवी, हसरत 
भोहानी, नूह नारबो, इकबाल सुहैल, सोमाब अकबराबादी क्रोर सफौ 
लखनबी का है, परतु यगाना के सिवा केवल हसरत मोहानो ऐसे हैं 
जिसकी शायरी में कुछ दिन जीने का दम है। रहे जिगर सुरादाबाद। 
तो बह तो सोसाब, भारजण, सफी और असगर गोंदवी के सुकावले सें 
भी सामूल्ो शायर हैं . लोगों ने उसको झ्रावाज से धोखा खाकर उनको 
शापरी को अच्छा समक लिया । 


घर उ्दू का झाधुनिक साहिएष [सं | 
खुदत्रत कहानियाँ लिखों हैं। जोश ते 'फासतां को ग्रावाथ' शोर जामन वालीयाँ 
जैसी मम्में लिखीं, भआज ते कहा : 

शहर की रात झोर में नानादो-वाकारा फिल्‍लेँ । 

झोर फिर पूछा : 
छाब मेरे वास जो आ्राई हो तो श्या झाई हो । 
झौर तब बह बड़ी उदासी ते बोला : 


फिर इसके बाद सुब्ह है, भ्रोर सुम्हे-नो सथाज, 
हम पर है खत्म शामेन्गरोबाने-लखनऊ। 
जज्यो ने कहा : 
इलाही मौत मे भ्राए तबाह हासो में, 
ये मास होगा समे रोजगार सह गन सका । 
राजेंद्र सिंह वेदों ने 'ग्रहझा, गुलाम प्रत्यास ने नंदी! भौर मंटो वे 'टोबा 
टेशविह' भौर 'मास्टर मोपीनाथ' जैसो कहानियाँ सुनाई । कृष्शचंद्र के साथ “विर्जन 
की एक शाम' देखो गई । फिर उन्हीं ने 'बालकनी' लिखी" । इसमत ते 'टेढ़ों लकीर' 
जैसा उपन्यास भी शायद इन्हीं दिनों लिखा । 
सन्‌ ४३ तक पाते झाते पहला जोश ठंढा पड़ चुका था भोर प्रमतिशील साहित्य 
पैसा ही गया था कि उसे “नए झदब” से झलग पहचाना था सके कि यकायक 
बंगास से बुरी बुरो खबरें झाने सभी । यह प्रकाल ऐसा भयानक था कि प्रगतिशील 
साहित्यकार कोमो जंग को भूल मए--- 
यू० पो० के एक राशतिग भ्रफसर बामिक भहमद सुजतबा जोनपूरी ये चंग 
पर शाबाज लगाई-- 
पूरव देश में डग्मी बाजी, फंसा दुश का कास 
इस को झगिनों कोन ब॒क्काए, सुस मए सब ताल 
जिन हाथों मे मोती रोले, श्लाज थही शंगाल 
-+रे साथी, आज वही कंगाल। ' 
भूछा है अंगास रे साथो, भूखा है अंगास। 
इस छद्यास स्वर ते सारे उर्द जसत के बिलों के वरबाजें खटशटाए। 


सलिकल पड़े। बजल को चांदर तातकर सोतेवाले जिगर जेंसे शायर ने भी देख लिया 
झौर कहा--- 


१. सलोच धाहसद के उपस्यास 'धग' भोर 'गहमर शौर छून' भी इन्हीं दिनों 
लिखे मए थे । 


३. हहमद हली को कहानी 'मेरो गला' भी इम्हीं दिलों को शाक्भार है । 
हर 


हिंसी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४७० 


बंगाल की में शामों सहर देख रहा हूं, 
हर बंद कि हूं दुर भगर रेख रहा हूँ। 


धाहिर ने कहा --- 
पचास लास फरसुर्या सड़े गले लाशे, 
निजामे-जर के खिलाफ हलतेजाग शर्ते हैं । 


देवेंद्रताथ सत्माथी ये 'तये घास से पहले” अैसो कहानी लिखोी। ख्वाजा 
बहमद धव्यास के 'एक पावलों चावल लिखा। सत्यार्थो भोर छव्ाजा साहब दोनों हो 
की कहानियाँ एक ही तरह शुरू होती हैं । 

सत्या्थों यूं घुरू करते हैं प्रधनी कहामो--'यह कंगलों की कतार थी। हू-्ब-ह्‌ 
कमान की तरह एक दूसरे के मोतेवाजी'' ॥! 

हथाजा साहब यूं शुरू करते हैं--“नामियों को तरह वल खाती, चीटियों को 
रफ्तार से रेंगती, शहद की मक्तसियों के छत्ते की तरह भगभनाती, दो लंबी 
कृतारें--एक मर्दों की एक धौरतों की--सरकारी ध्रमाज को दुढ्ात को तरफ बढ़ 
रही थीं *।' 

हमे कतारीं को याद रखिए क्योंकि कोई तोन साढ़े तीस साल बाद यह क॒तारें 
फिर दिखाई देवेवासी हैं । 

हस झकाल पर सभी ने लिखा । परंतु इस क्‍्रकाल की जमीन पर जो सबसे 
धच्छी बहुत दिनों जिदा रहनेवाली कहानी उपजो वह कृष्णचंद्र को अ्श्नदाता' है । 
प्रन्तदाता' केवल ककाल पर एक भ्रच्छो प्रतिक्रिया ही नहीं है बल्कि वह एक भ्रण्छो 
कहानो भी है । वह केवल तर्द को बहुत ध्च्छो कहानो नहीं बल्कि भ्रांधुतिक कथा- 
साहित्य की बेहतरीत कहानियों में से हे । इस कहानो के तौम रूप हैं। वास्तविकता 
को तीन शोर से देखने का प्रथत्त किया गमा। वह “भमुध्यता' है जो प्रगतिशील 
भ्रांदोलन को वजह से फेशल बन गई थोी। लोग होटलों में डिनर खाते है, स्काच 
पीते हैं, नाथथे हैं भौर भूले बंगाल के लिये उदास हो जाते है। वह डिप्लोमेसी है 
जो ध्रपतती सरकारों को सूचना देती रहतो है कि सोग किस तरह मर रहे हैं शौर 
गह इस सूरते हाल को कंसे इस्तेमाल कर सकते हैं। शोर इसमें बह शभ्ादमी है 'नो 
शमी जिया है। 

अब मेंने उसे पहलेपहल देखा तो वह मुझे एक जलपरी की तरह हसीन 
दिल्लाई दी। यह उस वक्त पाती थें तेर रही थी धोर में साहिल रेत पर टहल रहा 


१. प्रखतरल ईमान ते भी इस अ्रकाल पर एक बड़ी खबसुरत भण्म 'एक तसवोर' 
जिसी थी । 


५७३ जद का शाधुनिक साहित्य [बंड ६ ) 


था। “मैंने कहा ! क्‍या तुम सात समुंदर पार से धाई हो ? वह देदकर कओड़ो ! 
नहीं । में इसी भाँव में रहती हूँ। बह कश्ती मेरे बाप की है''* 
जब यह मेरो बनकर मेरे घर धारई तो कद दपए का दो सेर था । 


““जब वह कहीं वो बच्ची पेदा हुई उस्र दृकत भा रुपए का एक सेर वा । 
लेकिन हम लोग इसपर भी खुदा का शुक्र श्रदा करते थे जिसने बावल के दाते बताए 
झौर जमींदार के पाँव चूमते थे जिसने हमें चावल के दाने खिलाएु” 

भात रुपए का एक सेर था। 
फिर भात रुपए का तोन प्राव हुपझा। 
फिर भात रुपए का प्राध सर हुआा। 
फिर सात रुपए का एक पाव हुझा। 
झोर फिर भात--मादूम हो गया। 

““सेकड़ों हुआरो भादमी उस सड़क पर चल रहे थे। यह श्रड़क जो कलकत्ते 
के मजाफात में से बंगाल के दूर-दूर फंले हुए याँवों में से धूमती हुई शा रही थी । 
यह सड़क जो इंसानों के लिये शाहरण की तरह थो । 

चलो कलकते चलो''थोटियां रेंग रहो थीं। खाको खून ये भटो हुई । 
लगड़ी हुई ( प्रस्नदाता )। 

बह फिर वही सड़क है जो देवेंद्र सत्याधों भौर स्वाजा भरहमद धब्बात को 
कुहानो में मजर भाई थो । 

““'रास्ते में कही कहीं खेरात भी सिल जाती थी। हिंदु हिंदुओं को और 
मु्सलसान मुसलमातों को खैरात देते थे" 

भेरी बीबी ने कहा ! हम भी झपनी बच्ची बेच दें” ( झत्तदाता )। 

प्रगतिशोल लेखकों ने बंगाल को भात्मा की खबर सारे देश तक पहुँचाईं। 
उसकी कविताएँ दिलों के कियाड़ पोटने लगीं, शोर इस संघर्ष ते हमें ध्रपती स्वतंत्रता 
के पास पहुँचा दिया। भौर इन बूरे दिनों में प्रधतिशोल जेखकों ने कुच धूड़ों के 
सिया सबके दिल जीत लिए। भौर फिर देश झाजाद हो गया। नहीं, इतिकसकार 
को मठ नहीं बोलना भाहिए बाहे वह झूठ कितना ही सुंदर क्यों तन हो। मह बात 
इतली सादा नहीं है कि देश भाजाद हो गया। पहले दंगे हुए। फिर देश बेटा | 
फिर देश भाजाद हुआ । भौंर फिर दंगे हुए। स्वतंबरता तो इस औौमुली हकोकत का 
केबल एक दक्ष है। नेता चोपहल हकीकत के ए७ परत में छो गए। लेखकों के 
हिस्से में बाको ठीत परत भाणए। 

खाफरी ने कहा: 
कोन प्राजाद हुशा 
किसे के भाये से गुलामी को स्पराहों झटों । 


दी साहित्य का बदत्‌ इतिहास दि९ 
जबामिक ने कहा : 
झब ये पंजाब महां 
एक हुतीं लाव नहीं 
झब ये दो भाव है, सेह साथ है, पंजाब नहीं | 
साहिर वे कहा : 
यह शाखेनूर जिसे जुलमतों ने पाला है 
झगर फलो ठो शरारों के फूल लाएगी, 
न फल सको तो नई फलेगुल के भावे तक 
जमीरे-धर्ज ये. इक अजहर सोड़ जाएगी। 
कफी ते कहा : 
कमी जिसे मुँह पे मल के निकले, कभी जिसे लुबसूद ठछाला 
वो खूँ शहीदों का आखिरे-कार रहव रहनुमाशों से बेच डाला ।" 
यह बड़ा सख्य जमाना था। कई लोगों को संगा कि भनुष्य मर गया है । 
शमानंद सागर ये लिख दिया और इंसान मर गया” परंतु, रामानंद सागर के 
पझकेले कहने से क्‍या होता है। मनुष्य कैसे मर सकता है। 'ठीन गुंडे” लिखा कृष्ण- 
चंदर मे शौर स्वाजा भ्रहमद भ्रव्यास ने 'भजंता' झोौर सरदार थी” जंसी कहानियाँ 
लिखीं। इसमत थे “पाती बभाॉके' जेसा ड्रासा लिखा और “जड़ें' ऊसो कहातो 
लिशीं । मुमताज हुसेव जो भालोचक हैं बह भी कथाकार बन गएं। “सूरण सिह 
शायद उन्तको दूसरी हो कहानी है भोर इसके बाद शायद उन्होंने फिर कोई कहानी 
नहीं लिखो । भौर हृष्णचंद्र वे धागे बढ़कर 'हम वहशी है! को कहानियाँ सुनाई । 
'पेझ्ाबर एक्सप्रेस” बोलो--- 
हैं लकड़ी को एक बेजान थाड़ी हूं। इस गोश्त झोर क्‍्रफूनत के बोझ से मुझे 
ने सादा जाब । में कहुतजदा इलाकों में श्रभाज ढोऊगी । में कोमले झोर 
लोहू के कारणानों में जाऊंगी । में किसानों के लिये नए हल झोर गई 
खाद मुहस्पा कहंगो। में अपने डब्यों सें किसानों श्रोौर सभदुरों को खुशहाल 
टोलियाँ लेकर जाऊंपी भोर बाइसमत झोौरतों को भोठों तिगाहें झपने सर्बों के 
दिल टटोल रही होंगी । झौर उनके भाँचिलों में नन्हे मुम्ते खुबसृर्त बच्चों के 
चेहरे कंदल के फूलों को तरह खिले नजर झाएमे-- जब न कोई (हिंदू होगा- व 
मुसलमान । सब मजदूर होंगे। और इसान होंगे ।” 


१. हसी संवर्भ में मेरी कविता 'ऐ अनजवी --- 
जामा ससजिद में अल्लाह की जात थी, 
आांदनी थोक में रात ही रात यो। 


श्०्हे उर्दू का झ्ाुनिक साहित्य [ बढ ६३ 


'पेशाबर एक्पप्रेश/ को यह तकरीर शायद कला के तकाणों के विश्द हो । 
परस्तु अब मंटो जैसा कथाकर दंधों के शतीफे बना रहा हो भौर रामानंद सागर यह 
कह रह हों कि इंसान सर गया' तो ईमानदार छाहित्यकार केवल कला के तकाजे 
चाटकर मुंह का जायका ठोक भहों कर सकता। वह तकरीर करेगा क्ष्योंकि यह 
तकरीर ही करते का झवसर है। 

छनू ५५ तक यह शोर रहा। दंगों ने गवयुवकों को प्रमतिशीस लेखकों 
के पास पहुँगा दिया भोर मजरूह ये लहक कर कहा : 

में केला ही चला था जानिये संजिल *बगर, 
खोम साथ भाते गए झौर कारदवांँ बनता गया। 

छेकिन मह 'शामिल होना' झांसान सहीं था। मजरूह ही ने बड़ों कड़ों 
शर्त सगाई है : 

जला के भिश भलेज़ां हम जनूँ सिफात चले। 
जो घर में श्ाग लगाए, हमारे साथ चले। 
देखा प्रापने कि यह स्वर किसके स्वर से मिल रहा है : 
कबिरा ई घर प्रेम का खाला का घर नांहि। 
सोस कटाय हाथ धरे, सो पंठेदइ घर माहि। 
>८ ८ ८ 
कबिरा खड़ा बाजार में लिए लुकाठी हाथ | 
जो धर फंके झापना, चले हमारे साथ । 

वास्तव थे यह साहित्यकार पाठकों को इसो मंजिल तक लाना चाहता था। 
कबीर से मजरूह तक एक सिलसिला हैं। यह प्रमविशोील लेखक अपनो तमाम 
कमओरियों के साथ कथोर के सिलखिले की एक कड़ी हैं । लुई भराया, पंब्लो तेरूदा, 
भायाकाव्सकी का भेकभप उतर जाय तो बहो लिडर जुलाहा निकल भाता है जिसे 
कड़ये सब बोलने को भादत भी । 


४७ से ६४५ तक नए लिखनेबार्ों की एक पूरी खेप सामने भाई। उसमें 
बहुत से ऐसे भी हैं जिसके दिलों में चिराग जल रहे हैं भोर जिनके नाम याद रश्षने 
की जहरत है। कविता में खलीलउर्रहमान झ्ाजमी, बाकर मेंहदी, जावेद कमाल, 
मोहम्मद झली ताज, शह्राब जाफरी, मजहर इमाम, मंजर शहाब, हसन नईम, भखतर 
ज्यामी भौर तेग इलाहादादी । 


कहानोकारों में रजिसा सज्जाद जहोर, रामलाल, कलाम हैदरी, गयास 


प्रहणद भद्दों, भामेश झबुल हसन, जीलानी बातो, काजों सन्दुस्तत्तार, जीगेंद्र पाल, 
झौर धुरेंद्र प्रकाश । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास | 


हास्य धौर व्यंग्य में भजीमदेश घुग्ताई भुतत्द का च॒के हैं। शोकत थातयों 
वाद हैं, रहोद प्रहमद दिट्रोड़ी का भंडा लहरा रहा है परंहु, दिकक़ा कृप्याइंत झोर 
कहूर ही का चल रहा है। एक भट्मद अगाल पाशा ये भी कश्र| समान लिया है । 
झोर हास्प कविता में शोक बहूराइचो छा जादु चल रहा है । 

झालोचना में वही पुराने सिक्‍्क्रे चल रहे हैं। नयों में खलोल्र॑हबान ने यह 
काम कफायदः धुरू कर दिया है। वाकर मेंहदी मो इस तरफ अल पड़े हैं परंतु 
मह बात कहने में कोई भिकक महसूद्ध सहीं करता कि आधुनिक युद को शमी तक 
झपने झालोचक का इंतजार हू । 

लेकिन इस बोचन से दो झादसे ऐसे हुए किवका जिक्र परूरो हैं। जब 
कम्युनिस्ट पार्टी में रखदिये की झ्राँपोी भाई तो इस भाँधी ने प्रगतिश्ोत्र साहित्य के 
धांदोलन को जड़ें हिला दीं। सरदार, मजरुद, कंफो भौर मलदूम ग्रिस्फव्ार हैं। 
जिसने प्यार था हुस्त को बाद की वह लेसक संघ से विकाल दिया ध्या। जब यह 
झाँधी थमो तो यह झांदोलन थकन से हाँफ रहा था जोर बहुत सो जगह खाली 
पड़ी थी । देश थें विर्माण का कार्य भारंम हो चुका था और वातावररा में नारों की 
गूँज नहों थी। यह जुकारू प्रततिशोल लेखक इस सस्ाटे के लिये तंग्रार नहीं ये । 
यह उसो पूरानी भ्रावाज में बोले हो यह खुद झपती श्रावाब पर जोक पड़े। इन्हें 
लगा कि यह चिल्काकर बोल रहे हैं। इन्होंने महसूद्द किया कि इनका स्वर वक्त 
के स्वर से भलग हो गया हैं तो यह घबराकर चुप हो गए । श़ब बह भझावाणें सुर 
गई ओ नारों में दब्ी हुई थीं। यह आबाजं हैं फिराक गोरकपूरी शोर मश्षतरलईमान 
को । भव साहित्य साथंजनिक जलसों में हजारों छासों से वातभोत नहीं कर रहा था । 
झब साहित्यकार एक एक आदमी से श्रलय झलय बातें कर रहा है! । जावेद कमाल 
थे नए मूल्यों भौर जटिल मानठिक परिस्थितियों को सशक्त भ्रभिव्यक्ति में श्रपये श्रापको 
परंपरा से जोड़कर एक नया स्वर देते का प्रयत्त किया हैं। उनको कविताओं में 
भ्पार संभावताएँ नजर भाती हैं। हसन नईम ने इस सामान्य स्वर में लिखता शुरू 
हो किया था। इसलिये उन्हें कोई परेशानी नहीं बो । खलोटुरहमान भौर शहाबव 
जाफरी ज॑ंते कवि स्वर के इस टकराव को न देख पाए तो “रंगे-मोर' थे शेर कहने 
सगे । बात यह है कि मीर मद्धिम स्वर के कवि हूँ । 

प्रद एक तरफ तो प्रावाज गुम हो गई है भौर दूसरी तरफ चिह्न भाषा 
( लिपि ) को समस्या खड़ो हो गई। भ्ररबी फारसो के चिह्न भ्रव बात पहुँचा नहीं 
पाते । भ्ौर खिर्जां बहार, रात दिन, सुबह शाम, दारो जिन्दाँ जैसे शब्द श्रम भ्पना 
भ्र्थ लो चुके थे। क्योंकि यह प्राथादी-गुलामो के “शब्वषित्व' थे । देश झाजाद हो 


१. कम्पुनिस्ट अगतिशोल कवियों में मह बात सबसे पहले मेने बहसूश्ष को भोग 
मैंबे अपना स्वर बदला । 


शेर उर्यू का झ्राभुविक साहिंत्व [लंड ६ ] 


भुंका_ तो यह चिंक् ( गिव ) यही भाधे रह गए। भ्ौर जी धांभादी भाई थी 
असेका हांल पह था कि : 
वो इंतिभार था जिसका ये थो खहर तो नहीं । 
इन लेखकों के पास इस स्थिति का कोई जेबाव नहीं था ततीजा यह हुआ कि 
प्रयतिशीस छेखक संघ टूट गया । किसी कान्फ्रेन्स थें यह एंलान नहीं किया गया, परंतु 
हुआ यही । 
सम्‌ २५ में इस संघ का सपना देखवेवाले सज्जांद जहोर ने इस चुनौती को 
स्वीकार किया झौर उन्होंने प्पवे पहले कॉंग्यसंग्रह 'पिथला मीलम' की कविताएँ 
लिखीं, इन कविताप्रों में नई भाषा भ्ौर धह्‌ बियों का श्रयोग किया गया है भोर 
इसी लिये इस युग के साहित्य के इतिहास थें 'पिषला भीलम' को कविताओं का 
बड़ा महत्व है । 
तुमने महब्बल को मरते दैखा है? 
चमकती हंँसती झ्ाांखे पथरा जातो हैं 
दिल के दालानों में परेशाँ लू के कक्‍्कड़ चलते हैं । 
गुलाबी एहसास के बहते सोते खुश्क 
शोर लगता है जेसे 
किसी हरी भरी खेतों पर पाला पढ़ जाए। 
[ सुहंन्यतं की भोत ) 
यह एक मई ऋाषा है झौर जिल बियों का प्रयोग किया गया है बह हमारी 
जिंदगी हैं। यहाँते गय्यकाब्य का युग भारंग होता है जिसे मई कवितावाले से उड़े 
झोर जो उनको सागदोड़ को धूल में गुम होता जा रहा है । 


परिशिष्ट : कुछ नांभ 


कद्दानीकार : सज्जाद जहीर, रशीद अंहाँ, सिन्दे हसन, प्ली भर्ंमद, गुलाम 
धब्दोंस, हसेंत ससकेरी, मुमताब मुफती, सझ्ादत हुसम संटो, कष्णचंद्र, राजेंद्र धिह 
बेदी, ह्वातुल्लाह अ्रंसारी, प्रजोज ध्रहसद, र्वाजा भहमद भ्रव्वास, पतरस, बंलयंत सिह, 
अहलद तदोस काशिमों, मुमताज शोरी, इसमत जुनताई, खदीजा मस्तुर, हाजेरा मचढूर, 
करतुलएब हैदर, इब्बराहीम जलीस, रजशा सज्ञाद जहीर, रामलाल, कलाम हैदरी, 
जीलानी वानो, भागमेता भूत हसन, पयात भ्रहमद गही, सुरेद्र भ्रकाश, काणी 
बंबदुस्सआार, प्रंकांश पंडित, सलभा सिटीकी । 


शिंदी साहित्य का बहत इतिहास ३७६ 


बड़े बूढ़े: प्रेमजंद, इमतिशझाज स्लो ताव, हिजाब इमतिशात प्रसी, ए० झार० 
खातुन, राधेदृल सेरी, धादेकल खेरी, अलो भन्दास हुसन, सुदर्शव, भजनूँ गोरखप्री, 
काजो धयद्ल बफ्फार । 

दास्य कद्दानियाँ और व्यंग्य लेखक : इष्दचंद्र, करहैयालाल कपूर, फिक् 
तोंबबी, तुबरल फुमान॑ ( प्रसरार भारबोीं ), भ्रहमद जमाल पाशा । 

बड़े बूढ़े : रशीद भ्रहमद सिद्ोकी, भ्रजोम बेग चुगताई, इमतिभाज प्रसी ताज, 
हाजी बगलोल, शेकत थानबी । 

काव्य रस : मखदूम मोहीउद्दोत, फेम प्रहमद फैब, नूनमीम राशिद, भ्रलो 
सरदार जाफरी, मोईन प्रहतत जज्यों, भ्रशरूल हक मजाज, झलतरूल इमाम, 
जाँ गिसार ग्रखतर, ली जवाद जेदी, भखतर भंछारो, यूसुफ जफर, भ्य्यूम मजर, 
धहमद नदीस कासिसी, परवेज शाहिदी, न्याव हैदर, सलाम मछलीशहरी, मीरा जी, 
राजा महदी भलो खाँ, मजरूह सुलतांपूरी, साहिर लुधियातवी, खुर्शीदुल इसलास, 
भामिक जोतनपूरी, शहाब समंदो, सुलेमान उरीब, मुनोबुरंहमान, कफो भ्राजमी, 
मखमूर जालंधरी, फिक्र तोंसवी, धरेशकुमार शाह, जगरनाथ श्राजाव, श्र्र मलसीधानी, 
तेग इलाहाबादी, ललीछुर॑हमान झाजमी, बाकर महदी, शहाव जाफरो, जावेद कमाल, 
मोहम्मद भझलो ताज, मजहर इमाम, झखतर पयामी, मंजर शहाब, सगौर भ्रहमद सूफी, 
राही मासूम रजा, शहरयार भौर धज्जाद जददीर । 

बड़े बूढ़े : हतरत भोहानौ, आार्जू लखमवो, यास यगाना भंगेजी, श्रजीज लखनवी, 
जरीफ लखतयी, भसगर बोटवो, झानंद भारायद मुल्ला, इकबाल सुहैल, आफर भलो 
खाँ भ्रसर, नूह तारवी, जमील मजहरी, सायल देलहवो, जिगर मुरादाबादी, 
जाश मलोहाबादी भौर फिराक गोरखपूरो । 

आलोयना : सय्पद एजाज हुसेत, मजनूँ गोरखपूरो, शय्यद इहृतिशाम हुसेन, 
झाले प्हमद सुरूर, दृवादत यरैलवी, फिराक योरखपूरो, हसन झसकरी, भीरा जी, 
मुमताज हुसेन", झ्जीज भ्रहमद", खुर्शोदुल इसलाम, किशन प्रताद कौल, खलोीलुरंहमान 
झावमी, धज्जाद जहीर, बाकर महदी, मोहम्मद हसन, अभ्खतर भ्रंसारो, भखतर 
छरेनवों भोर राही मासूम रजा। 

बड़े बूढ़े : जाफर भतीखों भ्रसर, अखतर दिलहरी । 

एकांकी ? सम्जाद जहोर, राजेहसिंह बेदी, इत्मत चुयताई, कृष्णचंग्र, 
सप्ादत हसन मंटो, हाथरा समझर शोर उरपेध्रताथ धश्क। 
इतिहासकार यह दावा नहीं करता कि ऊपर दी गई फेहरिस्स पूरी है। कई 

साम रह गए होंगे । एक माम तो भ्रवश्य रह गया है। भोर बह भाभ है मौलाना 


१- इस दोनों झालोचकों से प्रगतिशोल साहित्य के विरोध में कितायें लिक्षी । 


झ्छ्छ उर्दू का झाषुनिक साहित्य [ खंड ६ ) 


झबुशकमाम झाजाद का। समझ यें व शाया कि गुब्बारे लातिर' लिखवेदाले का 
बाम किस जनह शिक्षा जाय। ड्रामों का जिक्र इश्लिये भहीं किया गया कि उंूं में 
ड्रायों को सतह बहुत तीचो है। उपस्यासों का भी यही हाल है। उदूं में ध्रच्छे उपन्यास 
बहुत कम लिखे पए हैं। परंतु भ्रजीभ भ्हमद के ७पन्याप्तों 'ह्ाग झभौर 'मरमर 
झौर सूथ! झौर इसमत के उपन्यास 'टेढ़ी लकीर' झौर कृष्छजंद्र के उपन्यास 
'शिकल्त” झौर कर्रतुलऐस के दो उपन्यासों 'मेरे भी सनमखाने शोर झाग का 
दरिया' का जिक्र करना जहकूरों है। यात्राश्रों का लाज भी हूं में नहीं फिर भी 
इहतिशाम हुसेन के 'साहिल झोर छमुंदर' का नाम लिया जा सकता है। उर्दू में 
रिपोर्तान एक ही लिखा गया झौर वह है $ध्णचंद्र का 'पैदे! ओ प्रभतिशील लेखक 
संघ की हैदराबाद कान्फरंस की एक जोतीआगतो दस्तावेज है । 
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